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ااتع يددددددددددددد   زا   ددددددددددددد ئ عبدددددددددددددط مبزمبدددددددددددددز ا  ددددددددددددد   عبدددددددددددددط رسدددددددددددددزائ ا  ددددددددددددد   ا   ا ددددددددددددد    امتددددددددددددد  

 ،وحمزيدددددددددئ اا   ددددددددد ئ اا    دددددددددئ وم زر دددددددددئ ا  دددددددددز  ا  تمزع دددددددددئ  وليا   ا  يدددددددددئ امددددددددد    ااعدددددددددز  ااددددددددد 

وم زوادددددددددئ اات ددددددددد ر وااتج ددددددددد     دددددددددط  اابنددددددددد    واا  دددددددددز      ادددددددددرا  ادددددددددق   دددددددددط  مدددددددددز  عددددددددد  ا سدددددددددت    

   نزن   ددددددددددد  امم ددددددددددد   كددددددددددد  ،ا قت دددددددددددزي  وا  تمدددددددددددز ي واا  دددددددددددز ي
 
 و  يددددددددددد ا

 
  ددددددددددد ي 

 
يكب دددددددددددلا  ا دددددددددددز

مددددددددق كددددددددص ااع  ددددددددز  اا دددددددد    ددددددددزي   نددددددددز  ا    ددددددددئ   اصددددددددمئ اادددددددد رر علدددددددد    يدددددددد  اات دددددددد ر ااتددددددددز  

ه اات ددددددددددددد يز  اامددددددددددددد   اا  زسدددددددددددددئ ا   ا  يدددددددددددددئ را  ددددددددددددد ح ئ  دددددددددددددز   ا  ، ومدددددددددددددق  ددددددددددددد  اسدددددددددددددتجز ئ  ددددددددددددد 

 ،ا ددددددددددددد   اابزي ددددددددددددئ الدددددددددددد  اات م دددددددددددددئ اا    ددددددددددددئ اا ددددددددددددد  م  دددددددددددد   اددددددددددددد   اتاع ددددددددددددص ااادددددددددددددق ا  دددددددددددد  ي ا    

ان اانهضددددددددئ "   ددددددددز    ددددددددر  رواادددددددد  1963ا دددددددد ر  سدددددددد ئ  63-12و أم مددددددددر عبددددددددط  م سدددددددد   و  دددددددد  رقدددددددد   

  م دددددددددئ  زا،دددددددددئ اندددددددددع  ز، و ددددددددد  مدددددددددز   دددددددددت  لا و ددددددددد  ا  ددددددددد    دددددددددي   مدددددددددئ  ذا ا    دددددددددئ  ز  ددددددددد   
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ااندددددددعلا، و   ع دددددددص  ن   دددددددمي  دددددددأن يخددددددد ن ا  ددددددد    ددددددد ن يددددددد   ا  س دددددددز  ا  زصدددددددئ سددددددد ا   عمددددددد  

 . "   ره  اار   و ا     الأم   ز     يا ص اا  ي 

   ىعمى  يضز ا الإص ارر   ص    مز 

 . ا   ا     اا     ا       قئ     اس  و   ئ   قئ  أس س  _

 اات   ر    سز ئ  و را  ا     و ا ي     م ئ  الأسزس ئ  مبمتر "امم    م    و    "ا نز _

 . اا راسئ     واات زي 

   ر، واا1964 بطج ااك ازن س ئ  اا رام ئ ااا  ن  معب  و    ط ا   ح ئ الأعمز  ا ت زر_ 

  ت زع مبزمر  ي  خ يق ا زرا  ا     ا   ا   .

 مز ا      نز  ا     ا   ا    عل  اش ا ر و  ظ    عض مق ا ب  ز ز  ا   ح ئ عل   

  ، ومق    ا  اج ا     ا   ا    مق اا  زق1971غ ار مب  زن ا     اا     امب ا  س ئ 

 ذ  عبط  ا نزر ئ  ي ااع ي  مق ااتظز  ا  وا ب  ز ز   ،الم لي ال  مز    اقم م  ويولي  زلأسزس

  ز   ع بق ويولي. 

ه ا  حمئ       اا   ص الإ  اع ئ عل  م ت ى الإ تزج  ر م ز    و  ز ا عل  مز     ،

الإ  اع  ن  تج  ئ  م ااى  اضص مختم  ا    عز  اا       ز مجم عئ مق ااكتزر 

 حم  ع زي )ا  ع     وين ( وع   اا زير  ،كز لا، وا  ع   اا حمزن كزكق، ع   ا  م   را س

م  ع   اا حمزن  ا ست   ا مز ي سس ال  م حمئ ا  ز  ااب يئ  ع  رعم ائ وااخز لا يزس ن،  

م  ع   اا زير عم ائ،   ا ش طاكقاستعزن  زا طاث اانعب ، وم حمئ ا     اا اقعي  اار  كزكق 

ويمكق  ن  ض   م احص م  ح ئ    ى  م حمئ ااتج يلا ا    ي، وم حمئ ااتأص ص  

    ا ت ص ا     ا   ا    عبط م زره ااا يص   ،وااتأس س، وم حمئ ااتازعص واات زسج اا  ز ي

  ئ مق  بئ م ورا ال  م حمئ ااتج يلا واات  يث مق  ب وا قت زس مئ ااتأا   واا ط مق م حمئ 

    ى، ومق    وص   ال  م حمئ ااتأص ص وااتأس س م  ع   اا زير عم ائ. 
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 زقت    عل  معز  ئ قضزيز اا اق   ا ست   ، مز  ي س زق ا  ا    ا   ح ئ  ع  

 ز  الم تم   اار  واا  ز ي  تمز يوا  ا عزش  خص  ازص مر اا ق  ئ،  ظ ا اظ   اا  زسى  

ا   ا   ،  خز   اا  ر   ح  ا  ا    ا عم   بهز  ي ااكتز ئ ا   ح ئ عم  وإ  ا ز،   ج  

، "اا  ا  ن "و "اا، ائ"وم  ح ئ  "ح زن   طو" عمز  كص  حم  ع زي  و روين   ي م  ح ئ 

  اا حمزن كزكق عبط م  ح ئ  ووا  ع  "ا   ئ ا ا قئ"وإ جززا  ااخز لا يزس ن عبط م  ح تر 

 اا زير ع  ا  "  ار رغ  مم ص"و "كص واح  وحكم "و "يي ان اا زراق ز "و "اا  ار واا ز   ن"

 و را  واا يم  ا ق   ا لا مختم   مس اا    ا ش طاكقه ااكتز ز  راتب زو    ،اا ز    

 .  ضزيز اات  ر ا  زصئ  زلإ  زن يتعم  ومز ااع   يئ

 خز    ص   اا م   يئ س زسئ    ا      ،1981ال  1972  ن مز و ي  ض  ااا ط  ا مت   

  تي و ا  مز ي، ااتأا   ظز      ز    مز ، الأو زع ا  تمزع ئ اا ز    ا ت زي ال  الأعمز 

  ّ ر   ا  ، ا   ا     ا    ي ااعمص  ي ا تعزش ممز  يى ال ، الأ  ى  ا  ن  ي م ت مئ م زر 

  . اا ك ي و  ااضع  ال   ر   يى  ممز ا زي   اا ع  قمئ    بلا مز   ا   ااننز  ا    ي  س عزن

  ق  ا  ئ وس     مع زس.، ع ز ئ، نعل  ا نز  م زر   ب يئ  ي كص مق و  ا  يضز    ص اا  ار 

 ع    ط  اا مز  ن ز   ع    ط  اا ك ي،  ا تعزشزا   ن  نز  ا    ئ ا   ح ئ  ي ا   ا   ع   

اك ا جزز ع وض م  ح ئ  ي قمئ الأيا  وااتم  ص وااكتز ئ والإ  اج عل  ي  مق ذ   تج عق 

وزيزن ش ي  ع زي وع    "الأق ا ، الأ  اي واام ز "ا   ح  ن  م ز   ع   اا زير ع ائ و    تر  

 ا   ا  .   يا   ع ن اا يق مج بق... وغ ط   مق ا   ح  ن 

اا دددددددددددد    عدددددددددددد  ا  ددددددددددد   ق ددددددددددددص ا سددددددددددددت     ددددددددددددي اا ددددددددددددزرز  اا دددددددددددمئ   نيمكددددددددددددق اا دددددددددددد    وعم دددددددددددر،

،  مددددددددددددز  عدددددددددددد  ا تزحددددددددددددئ اا ضددددددددددددز  اادددددددددددد     رغدددددددددددد  كددددددددددددص ااضدددددددددددد،   ا سددددددددددددتعمزريئ وقمددددددددددددئ الإمخز  ددددددددددددز 

ا سدددددددددت     خددددددددددزن علدددددددددد  ا  دددددددددد    ن ي  ادددددددددد  الدددددددددد  م دددددددددت ى اات دددددددددد    اا دددددددددد  شددددددددددب  هز ا   ا دددددددددد   ددددددددددي 

ادددددددددراك كدددددددددزن يوره  عددددددددد  ا سدددددددددت     ،و اا  زسددددددددد ئ  و اا  ز  دددددددددئمختمددددددددد  الم دددددددددز   ا قت دددددددددزييئ   

 .عل  اا  ز  امم زيئ اا    ز ص  ي سب مبز ق ص ا ست    م ت  ا 
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 في حدود التمهيد: 

 والنظريات  الاتجاهات من مجموعة المسرح، مجال في الجزائرية الثقافية الساحة عرفت

صياغة مفهوم جديد للمسرح الجزائري على الخصوص  إيجاد  حاولت التي الدرامية والتصورات

 مستوى  على ذلك أكان سواء وتأصيلا، وتجريبا وتجنيسا تأسيسا والمسرح العربي على العموم،

 الحضاري  الاستلاب مواجهة أجل من كله هذا ، والشكل القالب مستوى  على أم المضمون 

لك ساهم بشكل أو أكثر في بروز ذوضبط المنظومة الثقافية إلى حد سواء، ولئن  والتغريب

 اتجاهين اثنين ساهما في مسايرة النشاط المسرحي وإرساء دعائمه في الجزائر.

 الشعبي:  الاتجاه_ 1

بالأسوووووووواس إلووووووووى أسوووووووول ودعووووووووائم ال تابووووووووة والتمثيوووووووول بلغووووووووة الوووووووودار  وكووووووووان  الاتجووووووووا ا ذيتمحووووووووور هوووووووو 

سووووووولالي علوووووووي، طووووووو رزي، ابمحوووووووي الووووووودين ا الحقووووووولق رطوووووويد  سووووووون ي ي، ذفوووووووي هووووووو  المبووووووودعينموووووون ضووووووومن 

بالأسووووووووواس بوووووووووالجمهور الووووووووووفي المناطووووووووود للعووووووووورو   ارتب وووووووووتفووووووووودأبوا إلوووووووووى  وووووووووو  تجر وووووووووة مسووووووووورحية 

عووووووووون ماهيتووووووووه، و ضوووووووووايا ، و روفوووووووووه سوووووووووتى إلوووووووووى التعبيوووووووور  الاتجووووووووا ا ذالمسوووووووورحية الموجهوووووووووة إليووووووووه، هووووووووو 

 ذي أ وووووووو ذالمعيشووووووووة، وموووووووون ثووووووووم اثيمووووووووان بقوووووووودرة المسوووووووورح علووووووووى بعوووووووو  التغيوووووووور  الفوووووووورد وا جتموووووووو ، والوووووووو 

 ا النوع يتميز بسمات و صائص الآتيةقذفإن ه ،"بالمسرح الشعبي"ن اق التسمية 

المثقفووووووووة وق الجموووووووواهير الشووووووووعبية غيوووووووور ذ_ أنووووووووه  هوووووووور موووووووون  وووووووولال العوووووووور  الشووووووووعبي، مرتب ووووووووا بوووووووو 

 لك فقد لبى مند البداية م الب الاهتمامات الشعبية وتقاليدها الفنية الأصيلة.ذول

_ أنوووووووه مسووووووورح ارتوووووووبط بالغنووووووواء والفكاهوووووووة و لغوووووووة  فيفوووووووة  وووووووادرة علوووووووى توصووووووويل الف ووووووورة والتعبيووووووور 

 وق المتفر .ذالف ي وإرضاء 

 بعنوان:  07المحاضرة رقم 

 -الجزائرياتجاهات المسرح  -
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 _ أنه مسرح طعبي غير مثقف، بقي بعيدا عن رجال الأدب.

ين اضووووووو لعوا بمهموووووووة كتابوووووووة وإعوووووووداد الووووووونص المسووووووورحي، وكوووووووان ذفسوووووووهم هوووووووم الووووووو _ أن الممثلوووووووين أن

  النصووووووووووص يوضووووووووو  طوووووووووفهيا بواسووووووووو ة أحووووووووود الممثلوووووووووين ثوووووووووم تجوووووووووري كتابتوووووووووه فوووووووووي و وووووووووت ذبعووووووووو  هووووووووو 

 ا ارتبط النص المسرحي ارتباطا عضويا بالعر .ذلاحق. وله

مووووووووووون الموا وووووووووووف  يتخوووووووووووذي ذالضووووووووووواحك، والووووووووووو بالمسووووووووووورح  ا النووووووووووووعذ، سووووووووووو ي هووووووووووو وفوووووووووووي سوووووووووووياق   ووووووووووور  

وأمووووووووواكن العمووووووووول وغيرهوووووووووا مواضوووووووووي  لل وووووووووخرية،  والا وووووووووتلاطمسوووووووووائل الوووووووووزوا  وال ووووووووولاق  الشوووووووووعبية

موووووووارس  2فمسووووووورحية أبوووووووو الحسووووووون المغفووووووول أو النوووووووائم المسوووووووتيق ، ال وووووووي  ووووووودمت عرضوووووووها الأولوووووووي فوووووووي 

، عالجوووووووووووووت موضووووووووووووووع الوووووووووووووزوا  بالأجن يوووووووووووووات، فووووووووووووورغم طووووووووووووواب  ال وووووووووووووخرية غلوووووووووووووب عل  وووووووووووووا إلا أن 1927

مووووووووووووون الوووووووووووووزوا  بالأجن يوووووووووووووات  الفر سووووووووووووويات   التحوووووووووووووذيرمراموووووووووووووي التوووووووووووووي  صووووووووووووود  ا المسووووووووووووورحية كنوووووووووووووت 

 الاتجوووووووووووا ا موووووووووووا م ووووووووووون رواد ذالم ووووووووووو ، هووووووووووو و  الوووووووووووذو انصوووووووووووية الجزائريوووووووووووة مووووووووووون ومخووووووووووواطر  علوووووووووووى ال خ

بووووووووالنص المسوووووووورحي  الاهتمووووووووامالشووووووووعبي موووووووون إيجوووووووواد الصوووووووولة بووووووووين طبيعووووووووة الفوووووووون والوا وووووووو ، وموووووووون ثووووووووم 

وتجسووووووووووووويد  لا يكوووووووووووووون إلا بوووووووووووووالعر  ونجاحوووووووووووووه طوووووووووووووري ة تقوووووووووووووديم الأسووووووووووووولوب الأمثووووووووووووول فوووووووووووووي طبيعوووووووووووووة 

الجمهووووووووور المتتبوووووووو  لتلووووووووك  واسووووووووتق ابكووووووووان السوووووووومرة البووووووووارزة فووووووووي جلووووووووب  الووووووووذي  والارتجووووووووالالتمثيوووووووول 

 العرو  المسرحية.

ى  ووووووووام الشوووووووعبي ت نووووووووا ثلوووووووة مووووووون اثسووووووو راتيجيات المسووووووورحية التوووووووي تأكووووووود علووووووو  الاتجوووووووا إلا أن رواد 

 الثقافي والف ي بالجزائر، وكان من ضمن اق وتعزيز النشاطسرحية الجزائرية الم

_  تقووووووووديم عوووووووورو  مسوووووووورحية  صوووووووويرة الموووووووودة كووووووووي لا تبعوووووووو  علووووووووى الملوووووووول فووووووووي نفسووووووووية الجمهووووووووور، موووووووو  

 ب الجمهور .ذعر  بعضا من المقاط  الغنائية ال ر ية من أجل ج

العووووووووورو  المسووووووووورحية فوووووووووي المقووووووووواغي الشوووووووووعبية والأحيووووووووواء الشوووووووووعبية   ووووووووود  تبليووووووووو  رسوووووووووالة  _ تقوووووووووديم

 المسرح ومواضيعه الهادفة.

عل  ووووووووا   وووووووود  ر ووووووووط الفوووووووون بال بقووووووووة  والاعتمووووووووادإلووووووووى اللمجووووووووة العاميووووووووة أو لغووووووووة الوووووووودار   الاسووووووووتناد_  

غوووووووى والشوووووووريحة العاموووووووة، مموووووووا لسوووووووهل ل جمهوووووووور التقووووووورب إلوووووووى تلوووووووك العووووووورو  مووووووون أجووووووول تحديووووووود مبت
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واضوووووووي  والعووووووورو  الموجوووووووه إليوووووووه، فوووووووإن اللغوووووووة العاميوووووووة أفضووووووول مووووووون الفصوووووووحى فوووووووي الدلالوووووووة علوووووووى الم

 الأفكوووووووار والأموووووووخاص، كموووووووا لا يجووووووووز أن نقوووووووول الع ووووووول دائموووووووا، اللغوووووووة النا حوووووووة غوووووووي القووووووودرة علوووووووى

 تحقيق و يفت ا على المسرح سواء أكانت عامية أم فصحى.

، بغيوووووووووووووووة دفووووووووووووووو  بوووووووووووووووالجمهور إلوووووووووووووووى الارتجووووووووووووووواليعلوووووووووووووووى الأسووووووووووووووولوب الكوميووووووووووووووودي والتمثيووووووووووووووول  الاعتمووووووووووووووواد_ 

وتعلقووووووووووه بووووووووووالعرو  المسوووووووووورحية الموجهووووووووووة إليووووووووووه بووووووووووين مووووووووووا هووووووووووو ترفي ووووووووووي وال ووووووووووروي  عوووووووووون  مشوووووووووواهدته

 النفل، ومن ثم معالجة الوا   من  لال مواضي  هادفة وعامة من الحياة المعاطة.

 ذي الجزائوووووووووري  ا جتمووووووووو فوووووووووي أواسوووووووووط  _   ووووووووود  العووووووووورو  المسووووووووورحية إلوووووووووى  شووووووووور الف ووووووووور السيا ووووووووو ي

فووووووووي الجزائوووووووور، فظهوووووووورت  الاسووووووووتعماريةطوووووووواب  كوميوووووووودي سووووووووا ر فووووووووي العووووووووادة، مناهضووووووووين السياسووووووووية 

لمحوووووووووي الووووووووودين  "البووووووووووزرعتي فوووووووووي العسووووووووو رية" ،"ب وووووووووي وي وي "لعلالوووووووووو، مسووووووووورحية   "فوووووووووا و"مسووووووووورحية 

الشوووووووووعبي فوووووووووي  والاجتموووووووووا يت ال ووووووووواب  السيا ووووووووو ي ذباطووووووووو رزي وغيووووووووورهم مووووووووون المسووووووووورحيات التوووووووووي أ ووووووووو 

 الجزائر.

 الاتجاه الإصلاحي: -2

التمثيووووووووووول وأصووووووووووووول  مبوووووووووووواد  مووووووووووون بواعووووووووووو  الحركووووووووووووة اثصووووووووووولاحية ورأى فوووووووووووي  الاتجووووووووووووا ا ذنوووووووووووت  هووووووووووو 

التعبيوووووووووووور وال تابووووووووووووة بالفصووووووووووووحى، فكووووووووووووان نابعووووووووووووا موووووووووووون أفكووووووووووووار جمعيووووووووووووة العلموووووووووووواء المسوووووووووووولمين صووووووووووووا لا 

يوووووووووووووة مووووووووووووون ت ثيوووووووووووووف لنشووووووووووووواطا  م الثقاف الاتجوووووووووووووا ا ذلأفكوووووووووووووارهم عمووووووووووووور المسووووووووووووورح، ليوووووووووووووتم ن رواد هووووووووووووو 

فكووووووووان  ،والمسوووووووورحية والفنيووووووووة عموووووووور  شوووووووور نصوصووووووووهم المسوووووووورحية فووووووووي مختلووووووووف الجرائوووووووود وال ووووووووحف

  ذدتي الشوووووووووهاب والبصوووووووووائر  لموووووووووا تحتويوووووووووه هووووووووو يووووووووو لوووووووووك عمووووووووور جر ذدورا هاموووووووووا فوووووووووي  اثبراهي ووووووووويلل شوووووووووير 

 تتعلق بظرو  ا جتم  و ضايا . واجتماعيةالجرائد من أبعاد ف رية وثقافية 

ا تصوووووووور تجسوووووووويدها إلووووووووى حوووووووود مووووووووا  فووووووووي اثصوووووووولاحي  الاتجووووووووا التووووووووي  وووووووودمها رواد عوووووووورو  الأن  بيوووووووود

مختلوووووووووف المناسوووووووووبات الدينيوووووووووة ا خلووووووووودة للوووووووووذاكرة اثسووووووووولامية كالمولووووووووود النبووووووووووي الشوووووووووريف والأعوووووووووداد 

عروضووووووووووووهم المسوووووووووووورحية فووووووووووووي إطووووووووووووار   اثصوووووووووووولاحي الاتجووووووووووووا الدينيووووووووووووة، وفووووووووووووي جانووووووووووووب   وووووووووووور   وووووووووووودم رواد 

 ويات.الجانب ال ربوي والأماكن التعليمية كالثان
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هووووووووووووو التصوووووووووووودي  اثصوووووووووووولاحي الاتجووووووووووووا كووووووووووووان يصووووووووووووبو إليووووووووووووه رواد  الووووووووووووذي إلا أن الهوووووووووووود  الأسوووووووووووو ى 

الراميوووووووووووة إلوووووووووووى طمووووووووووول الهويوووووووووووة الجزائريوووووووووووة بأبعادهوووووووووووا العر يوووووووووووة الأصووووووووووويلة،  الاسوووووووووووتعماريةللسياسوووووووووووة 

ومحوووووووووو اللغوووووووووة العر يوووووووووة وتووووووووودنيل الووووووووودين اثسووووووووولامي، فعمووووووووول رواد  علوووووووووى تحقيوووووووووق مجموعوووووووووة مووووووووون 

 هاقالأهدا  والمباد  كان من أهم

ا ألووووووووف ذ، وفووووووووي هوووووووو الاسووووووووتعمارإلووووووووى المواضووووووووي  التاريخيووووووووة تعووووووووال  التموووووووورد وموووووووون ثووووووووم علووووووووى  الاسووووووووتناد_ 

بالمسوووووووووورح البلوووووووووودي  1948و 1947التووووووووووي مثلووووووووووت سوووووووووونة  "حنبعوووووووووول"أحموووووووووود توفيووووووووووق الموووووووووود ي مسوووووووووورحية 

بوووووووووالجزائر العاصووووووووومة،فكانت مخصوووووووووية الب ووووووووول القرطوووووووووا ي تووووووووودعو  إلوووووووووى ال وووووووووجاعة وال سوووووووووالة فوووووووووي 

مسوووووووووووورعين لأر   ارجعوووووووووووووا "  ائلووووووووووووةق  "حنبعوووووووووووول"ا مووووووووووووا ت كوووووووووووود  مخصووووووووووووية ذ، وهوووووووووووو تحقيووووووووووووق المبتغووووووووووووى

وحووووووووووودوا صووووووووووفو  الأموووووووووووة، ونظموووووووووووا المقاوموووووووووووة، واعملووووووووووووا علووووووووووى مقاوموووووووووووة اليووووووووووأس والقنوط، الوووووووووووطن

فالأعوووووووداء لووووووون ي ركووووووووكم تسووووووو ريحون. وأنوووووووت يوووووووا زعووووووويم الأموووووووازع  الأحووووووورار، كووووووون بووووووودا واحووووووودة مووووووو  ب وووووووي 

سووووووولالة واحووووووودة، ت نوووووووون وطنوووووووا واحووووووودا،  كنعوووووووان، كونووووووووا إ وانوووووووا فوووووووي السوووووووراء والضوووووووراء، أنوووووووتم بنووووووووا 

 ."فكونوا يدا على من سواكم

وإنجووووووووووازات كوووووووووول موووووووووون عبوووووووووود الرحمووووووووووان ماضووووووووووووي  الاتجووووووووووا ا ذلووووووووووك، جهووووووووووود رواد هوووووووووو ذضووووووووووف إلووووووووووى 

، التووووووووي تحووووووواكي الظووووووورو  السياسووووووووية فوووووووي الجزائوووووووور، 1952 سووووووونة "يوغرطووووووووة"ومسووووووورحيته التاريخيوووووووة 

لع وووووول مقاومووووووة يوغرطووووووة للووووووروم ويتاووووووي جليووووووا فووووووي مقاومووووووة الشووووووعب الجزائووووووري  الووووووذي وهووووووو الأموووووور 

بينمووووووووا عالجووووووووت العوووووووورو  المسوووووووورحية مواضووووووووي  دينيووووووووة   وووووووود  بالأسوووووووواس إلووووووووى   للاحووووووووتلال الفر  وووووووو ي.

لووووووووووك أعمووووووووووال محموووووووووود العيوووووووووود الخليفووووووووووة ذ، فنجوووووووووود فووووووووووي تفعيوووووووووول  وووووووووويم الوووووووووودين وتعاليمووووووووووه اثسوووووووووولامية

وموووووووة العووووووودو  الفر  ووووووو ي بالصووووووومر والنضوووووووال، وغوووووووي فوووووووي محتواهوووووووا دعووووووووة إلوووووووى مقا، "بووووووولال"ومسووووووورحيته 

علووووووووووى نموووووووووو  و ثووووووووووار ال خصوووووووووويات اثسوووووووووولامية، التووووووووووي واجهووووووووووت ب وووووووووو  ال فووووووووووار والمشووووووووووركين، وإيمانووووووووووا 

 ،موووووووون م بعدالووووووووة  ضوووووووويت م. وكوووووووووان مو ووووووووف بوووووووولال هوووووووووو مواجهووووووووة زعموووووووواء الشووووووووور  موووووووو  فجوووووووور اثسووووووووولام

 رسووووووووووالة محموووووووووود العيوووووووووود الخليفووووووووووة إلووووووووووى الوووووووووودعوة ثدرا  مع ووووووووووى الصوووووووووومر وموووووووووون ثووووووووووم ا تصوووووووووورتبينمووووووووووا 

والثبووووووات إلووووووى أن يووووووأتي النصوووووور، و التووووووالي تجلووووووي مضوووووومون المسوووووورحية فووووووي  الووووووب توووووواري ي وموووووون  الجهوووووواد

 ثم دي ي وتر وي.



 د. بدير محمد     اتجاهات المسرح الجزائري محاضرة:

 2020/ 2019السنة الجامعية: 

8 

 

اللغووووووووووووووة العر يووووووووووووووة فووووووووووووووي كتابوووووووووووووووا  م  الاتجوووووووووووووووا  بتو يووووووووووووووفا ذرواد هوووووووووووووو  اهووووووووووووووتموفووووووووووووووي جانووووووووووووووب   وووووووووووووور، 

اثبداعيوووووووووة، التوووووووووي تعتمووووووووور رموووووووووزا للهويوووووووووة العر يوووووووووة واثسووووووووولامية، ومووووووووون ثوووووووووم لنشووووووووورها فيموووووووووا بعووووووووود بوووووووووين 

سووووووووواهمت بشوووووووووكل أو أكثووووووووور فوووووووووي ت ووووووووووير  الاتجاهوووووووووات  ذكووووووووول هووووووووو  العامووووووووة والخاصوووووووووة إلوووووووووى حووووووووود سوووووووووواء.

مختلفوووووووووة تعمووووووووور عووووووووون حاجوووووووووات ا جتمووووووووو  الجزائوووووووووري مووووووووون  عمووووووووور  ليووووووووواتمبووووووووواد  المسووووووووورح الجزائوووووووووري، 

رو  نفسوووووووووووية وثقافيوووووووووووة وسياسوووووووووووية محاطوووووووووووة بوووووووووووه، مووووووووووون  ووووووووووولال نصووووووووووووص مسووووووووووورحية إبداعيوووووووووووة  ووووووووووو 

 متفردة بالأساس.
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 في حدود التمهيد: 

لا منااااااااااااسب ب  عنااااااااااااسف بباااااااااااا سل  توظماااااااااااا  م    اااااااااااا   اااااااااااا     ااااااااااااس     ظ  اااااااااااا      اااااااااااا   و  اااااااااااا  

كاااااااس  مااااااا  ،  ظلاشااااااا  سح تاااااااا  بااااااا  ظ  اااااااوظ  ظ  ناااااااس  ظ    ااااااا    مظه ظ ااااااا  ظ  ن ااااااا ظ تااااااخظلا  س    ااااااا  

فاااااااا    ظز  ظ   اااااااا ت ظق اااااااا   تااااااااخظلا    اااااااا    اااااااا  ظ بااااااااطوس،  ظ طااااااااا ،  ينمااااااااس   ظ كااااااااس   و  اااااااا  ظ    نهااااااااس

ي  ظ  كااااااااا ي  ظ باااااااااطوسي  ظ    ااااااااا  ،    خعاااااااااس مااااااااا  ظ شااااااااا سح بظ  و  ااااااااا ،   ااااااااااس     ااااااااا  ظ   اااااااااس 

ط اااااااة ظي س اااااا  فاااااا    اااااا     ا ااااااا   ظ تخظث اااااا ،  اااااار  ظ  اااااا   ظ  اااااا    لا   ااااااا ا  ماااااا  سامهااااااس  لا مااااااس  

 .ظ نظم ظي مس     ظلإ  ظت  

ع بااااااااا ، ظ  ظلم اااااااااسح ظي   ظفااااااااا   ااااااااا   ظ  مس ااااااااا ا اااااااااا ظ  س اااااااااة ظي اظ ااااااااا ي   كااااااااام  ظ ااااااااا ي عاااااااااو ظ مااااااااا  

فااااااااا  ظ  ح ةااااااااا  ظ  ااااااااا ا   ظي اظ   ااااااااا ، مااااااااا   ااااااااا ح   اااااااااوب   اااااااااست كاااااااااس    ااااااااا ظع  ظ ع بااااااااا  ا اااااااااوسظ 

، م   ااااااا  فااااااا  ظي اظ ااااااا ي    ااااااا ف ت مااااااا   سسقااااااا  فااااااا   و  ااااااا  ظ    ااااااا  ظ تخظث ااااااا  تاااااااا    ااااااا   ظ  ااااااا  

منهااااااااس ظ  اااااااا ا و  ظي اظ   ااااااااو  مااااااااس  هم ظ تخظث اااااااا ،  اااااااا   مااااااااس  ظباااااااا ا   اااااااا  م ااااااااس س   ظث اااااااا  م نوتاااااااا  

تااااااااا  ظيتسااااااااا   ظ تخظث اااااااا   ظلاشاااااااا  سح  ح اااااااا  ظ   ااااااااوظ س  ،   نااااااااي ، ااااااااسس      ،عااااااااو م ااااااااا   س  اااااااا  س،

 ظ ع ة    م  ثم ظ   ة  .

  بنية التراث المحلي: _ 1
ي ااااااا  و عناااااااس عاااااااو اااااااا  و تااااااا    ااااااا  ظ  اااااااس س ظلم   ااااااا  ظ  اااااااي   ااااااا ف فااااااا    اااااااوب م ااااااا ا   ا

مس  هاااااااس ظ  ك  ااااااا   ظ  ن ااااااا  مااااااا   ااااااا ح ظ تاااااااخظلا ظ  اااااااعبي ظلم اااااااا   ظ  ااااااا ف اظ   ااااااا   ااااااانظم    ظت ااااااا ، 

ظ تااااااااااااخظلا تاااااااااااا  ماااااااااااا   اااااااااااا   م  كاااااااااااااظف ظ  اااااااااااا ا     سباااااااااااا  هس تااااااااااااا  بةعااااااااااااس   ظلمت   اااااااااااا ،   ظلاشاااااااااااا  سح

، فااااااا  ظلمج اااااااسل ظلم  مااااااا  فااااااا  عو  ااااااا  ظ بسبااااااا  ظ  ااااااام  ،  يعااااااا  فااااااا     ع ااااااا  ن ااااااا  هس  ظي اظ  ااااااا  منااااااا 

 سب   اااااااااسس    واااااااااا   ظ تاااااااااخظلا ظلم اااااااااا  عاااااااااو  ي اااااااااس  مااااااااا  ظ ااااااااا  قااااااااا ظ ، ظ وظقااااااااا     س ااااااااا ، مااااااااا  

 بعنوان:  08المحاضرة رقم 
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  ظ ااااااس ، ظ تخظث اااااا ،  عاااااا ظ مااااااس  بل ت  اااااا  لم  ااااااخ ماااااا  ظ  اااااا ا       ااااااس   فاااااا   س اااااا  ظلاباااااا  س ، ماااااا  عاااااا 

 ااااااااا  مااااااااا     ذكاااااااااس    ئ  ااااااااا  فااااااااا  اعا اااااااااا  ق ظ  ااااااااا  ظ ااااااااان  ظلإ ااااااااا ظ   مااااااااا  ا اااااااااو ظ  ااااااااا    ظ  ااااااااامو .

   واااااااا   ظ ك س ااااااا  ظ  ااااااا ا   ظلإ  ظت ااااااا    ااااااا  اااااااا  ماااااااس،  ااااااار   و  ااااااا    واااااااا   اعسقاااااااة تاااااااا  

ظ   ظ مسسبااااااااااا  ظ تخظث ااااااااااا  فااااااااااا  ظ  ااااااااااا   ظي اظ ااااااااااا ي،  عااااااااااا  ظلاشااااااااااا  سحثااااااااااا لا م ظاااااااااااا ، بب ااااااااااا      ااااااااااا  

 م : ظ ط قس

  وتأصيل مبدأ الخصوصية: الذاتمرحلة البحث عن _ 1-1

،  هاااااااا  ا ااااااااك   ظ  ا اااااااا  1926ق اااااااا  باااااااان   ااااااااس عو ،   اااااااا  ظ  ااااااااوظ س ظ   اااااااا    ن ااااااااوب ظ  اااااااا ا   

وز ظ ع مااااااااااسن    اااااااااا  قسسظ ااااااااااا ظ تخظث اااااااااا  ظ  ط  اااااااااا  ظ  ااااااااااي كااااااااااس    هااااااااااس ظ  اااااااااا   ظي اظ اااااااااا ي م اااااااااا ث ظ   اااااااااا  ظ 

ظ وشااااااااا سف، لمماااااااااس كاااااااااس  فااااااااا  م ااااااااا ا     اعااااااااا  ظ  ااااااااا س     ااااااااا  ظ ع اااااااااس  فااااااااا  م  نااااااااا  ظ تخ اااااااااس  فااااااااا  

  ظ اااااااا   ظ  سبااااااا  ت ااااااا ،  هااااااا  م ااااااا ا     ظم ااااااا     ظث ااااااا    ااااااا س   ظ عااااااا ظ ي لإ ااااااا ظع م  ظ يناااااااو  فااااااا 

 ااااااااااام  ، ا اااااااااااو  1926 ااااااااااا   ظ   اااااااااااف   ظ عسم ااااااااااا ،  يناااااااااااس ظ    ااااااااااا  ظ  ا ااااااااااا  ظ  س  ااااااااااا  ةعااااااااااا  بااااااااااان  

بتماااااااسح م ااااااا ا    طاااااااسة  م اااااااا  ق ةوهاااااااس بلمتاااااااخ مااااااا  ظي مهاااااااوس ظ  ج ااااااا ،  هااااااا  ظ  ا ااااااا  ظ  اااااااي ظس  طااااااا  

تنوظ ااااااااس  اااااااا ة  ب ظ اااااااا  ظ  اااااااا     ع  ااااااااو، ظ  ااااااااي ظباااااااا م ف ماااااااا  ظ تااااااااخظلا ظ  ااااااااعبي  "  ااااااااس" م اااااااا ا   

ظ  اااااااااااي  ظلابااااااااااا عمسس   ظ   اااااااااااسم   ااااااااااا   ب ااااااااااا ظ  ظلم  مااااااااااا  ظي اظ ااااااااااا ي،  مااااااااااا  ثااااااااااام س  ااااااااااا      سبااااااااااا   

 ع     س بس       م  شت ي   ظ و ن    لم   عو    ظ ع ة    ظلإب م  .

ث اااااااااااااا   ط  عااااااااااااااا  ظ اس مااااااااااااااا  ظ  اااااااااااااا   ظي اظ ااااااااااااااا ي   كااااااااااااااام  اااااااااااااا    ن ااااااااااااااا     ظس  س ااااااااااااااا  ظ و  لا ب  

 إ ااااااااا  اااااااااا  ماااااااااس  بل   ااااااااا   و  ااااااااا  بشااااااااا سح ظ تاااااااااخظلا ظ  اااااااااعبي   ظ   نسااااااااا ي ،  ر ااااااااا    اااااااااا  حظ و ن ااااااااا  

 ظ ة      ا   م     ظ عس  خ  ظ  س سف ظ  ي   م    نس ظ تا : ظلم ا ،  ع

  م هس  ظ ا س  ت  هس. ظلاب عمسس_  ا س  ظ شت    ظ اوم   ظ  ي اس ح 

 ظ  ااااااا ث خ ت ااااااا هم  سبااااااا   ح ماااااااس  كج ااااااا   ظ تاااااااخظلا مااااااا  ا اااااااوس  ااااااا  فااااااا    ااااااا ظ  _   اااااااة ظ   ااااااا     

 ظ م .

ة ااااااااااا ة    اااااااااااس   آ ااااااااااا ظف_ ظ   ااااااااااا   مااااااااااا ث  ظ    ااااااااااا  اعو  اااااااااااس تااااااااااا   اااااااااااع  ظ مااااااااااا  فااااااااااا  اس ااااااااااا عس 

 ت  هس. ظلاب عمسس

 مرحلة النضج: _1-2
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 عاااااااا  ماااااااا  ظ عوظماااااااا  ظ  ااااااااي  اااااااا    ظ  اااااااا ا    ظي اظ اااااااا      و ااااااااو  ظ تااااااااخظلا   و   اااااااا ،   طويعاااااااا  

يت ماااااااااااا    واااااااااااااهم ظ  اااااااااااا ا   ظلإ  ظت اااااااااااا ،  حاااااااااااا  مااااااااااااس   ع اااااااااااا   س  عاااااااااااا  ظلإ اااااااااااا  و و   ظ اااااااااااا     

 س   اااااااو تااااااا  قس اااااااة م ااااااا    باااااااا  ،   ااااااا   تاااااااا  ظ  ااااااا    اااااااسة  ظيت واااااااا  ،   ااااااا  ب  ظ   اااااااو 

   ؤ اااااااا  ظ ع ة اااااااا  ظلإ  ظت اااااااا  تااااااااا  ظ عمااااااااو   لا   ااااااااسس ظ تااااااااخظلا  معس  اااااااا    ااااااااوح  م س  اااااااا  س ظ اااااااا فاااااااا  

 ظي اظ   ااااااااا  تاااااااااا    ااااااااا  ظيت اااااااااوب     سعاااااااااس مااااااااا  ت اااااااااس ، ظ   ع ااااااااا    م ااااااااا   ظ   بااااااااا  فااااااااا     ااااااااا  

 .ف  ظي اظ   م وظس  ظ مسسب  ظ   ا  

فااااااااا   و  اااااااااا  ظ تااااااااااخظلا ة اااااااااا       اااااااااا   ظلاباااااااااا ا ح ت  ااااااااا ،  بل ظ  اااااااااا ا و  ظي اظ   ااااااااااو  ةعاااااااااا  

فااااااا   ظلا  مست ااااااا تااااااا  سظعااااااا  ظ عاااااااس   ظي  اااااااس،   س  اااااااس   ن ااااااا   ن  ااااااا  ،  ع اااااااخ  ظ  مست ااااااا ي س اااااااسف 

ظ ااااااا   ،  ماااااااوظ م    ااااااا    وظتاااااااو ظ  ااااااا   ظ   بااااااا   ظ  اس ااااااا  ظ ع ة ااااااا  ت اااااااخ موس  هاااااااس ظ اااااااا  ،   عااااااا  

ك   ت اااااااا  مااااااااس  كااااااااسا حاااااااا   ح ةاااااااا    اااااااا  ت اااااااا  ظ    ،  ظ  تااااااااخ، ماااااااا  ظ  حااااااااسسل ظيتس اااااااا ، فاااااااا    اااااااام عاااااااا 

 ت   . ظلاش  سحظ اس س ت و    لم     اعسم همس م  م  ح ظف ظ تخظلا  معسن  

 ظ تخظث ، ظ   س  ب عم ي ظ  ظ ظ   بي      نس      ح ة      ت   ظ  امس  كسك  ظ    ع  ع

ظ مس   لم  ت    ظ  س ة    ع، "اسسظقوز ظ " ظلاا  س     م  ا    ف  لممس  ظ ظ     سح   ج   

 ك   م  اظس   ق   ظ ظ    سح  ك    م"   ف  قو  :  ذظ      ظ   ب  ت   ظ ك  م   ش   موض س  

 ظ  ي ظ ظ     شتواهم  س  وف ظلمتس       م    تا   او   ظ  ي  ظ      ه  ظ ش سح،    

م   ظق  ظي  س، ف   م  وذ،م  ظ       مسذ  ت   تا   يع م  ظ   سس،  سظ  م     كونهس

ظ بوظ   ظي    ظ  ع      ةطهس ق   ة  ط ،  اع م  تا  ظ هسزح  ظ بس  خ ظ  ع     ب    

ي ةع   م       ت   الله     كسك  ف  ظي اظ   ف  م  ا     ظ عو ش   ظ             كس  ع

   ظ بطوس،       س تا  م  وى  ان سف ظ     م    ح  و    ظ  ن ذ،  ينمس  ح  "لم ظكوز 

تا  تن   ظ اوظح  ست  سس  شت    س ي    ف  بتمس      ظلات مس  بش سح ظي  س   ظ  ع    

 ظلا  مست  بمس ف  ب س  ظ  مو   ا  ت   ة    ب  بلمتخ ف      م     ظ ا س س  .ظ   ا  

ك  بش سح     ظ عو ،        س، ظلإ مس   س    س  ظ  سي        ،ظ  س  ،     ب  ظ  ظلم  م 
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  "ظ ا ظل  ظ  سي   "    ظض س ف  م  ا س   م  : م  ا   ذ،  نح   ظ  عوذ،ظ س   

 ...    خعس. "ك   ظا   اكمو"  "ظ اسسظقوز " 

 م  ظ    س  ف   ك  ظ  ظ     ظي اظ      ظ   ا       م  كسك  ظ  ام  ت        ع   ت   ،

 ،ظ       ظ      م  وا  تسم  شع       س ظف ظبج  ظ هس   ظ   ا ، ظ   ة   ظ  ا       ظ  نس   

  ا  م م  وى  تا ظ  خ   ي  ظ نهج ظلابجنس        ظلم ا ، ظ ع ب  ظ تخظلام س ئ  تا  ظلاش  سح  

 ظي مهوس.  م   ظ  وظا  ظ ع    ا ك   ظ     ،

ع    ف  ظ     ظي اظ  ي ت    ن س س  ع  س ف  ظب  هس    م  ظ  لم  ب  ا ا  ظ  ح  ة ظ  

 ت    ظ   و ظ اوظح،  س     ت  ظ  ي ظ ت خ  ح ة  ت   ظ اس س ت و     ظ تخظلا  ظلإ س ، من ،  ع

 ا  ": سم سن  م ط  ظ  ساو ظ   ب    اوح  ،ظ   س  ع ظ   ف   .ظ   وا  ظ   ا   ظ   س ظف

  ظي  ،  ظ   ا ا   ظيتطسل ت   ة  س  ظ  ح  ة،   ظ   م  وتس ظ تخظلا      ت و   ظ اس س ت   ظ ح 

   وب   ظ ع ب  ظ     ف  ظي  ظث    طسل كس   رذظ   .مظسع عس ب ا  ف   ظي  ظث       م    ظ 

 ظب طستوظ  ظ     ظ ع ل ظ   ا    ظ   ت   ب ظ   م  كس  ت و   ظ اس س ت    ر  ،... س  ح  ة

  س    ظ   ا ، ظ      ت  ةع  ظ  ظ   ا   ت       ب  سظ   ذ ، ظ      ع          بهوظ  ب 

 ظلاقتخظل       ت  ظ      ظ  ع  ف     لمهم ب   اس ح  ظ   ا ، ظ  ع      ظ  ئسف  س   ا  

       مس ظ  ع     ظ      ببس  ة  م  ظ   مسا ، ظي س ة       مس ظ  وم    م س  هم م 

 . "ظ  ني ظي س ة

 ظ ا س س ةعضتا  ظ تخلم ز تا   ،تن  ت   ظ اس س ت و    ظ وظ    ظ  سم    ينمس ظق   ف 

  ظ عمسح، لما       و    ظق  ظ ط ا  ظ  س ا      سب، ة     ظي اظ  ي  ظلم  م   هم ظ  ي

،   س   م   م    وا  ظ   ا   ظلم   ،       ظلا  مست   م     ظلآ سف   ظ   خ ق ظ   ،

 لا ب    ث  ت و     ."ظ قوظح، ظ  وظ ، ظ   س " ث ث    "ام  ب  م": م  ا   ظلا  مست  ظ وظ    

 ظ  سن   م س ئ ظ     ظ   مي  ع     ع        ا   ظ وظ م         اسف  ب  سس ظلمت  

تا  تن   ظي  ا  ظ نسة  م    ظلاش  سح    و          ة      ع  ظ      ظي اظ  ي،   س  

ت     ب  م  ظ ع و   .ظ   وسظف ظ سبط     م    ظ  ا    ي   ظ  ظ وهس     وسظف  ظ    
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  ظلإن سن   ظ تخظلا ظ  عبي  ظ تخظث   ظلإب م ظ اس س ت و   ظت م  ف  م  ا  تا  ظ تخظلا ظ ع ب  

   س     س  ظي  لم  ظلاا  س     ظ     ظ  س و ظ   ب  ظ  ي ظع م     ظي  ا    ب   م   

 ب تخ ةو و      سظم  . 

 _ بنية التراث التاريخي: 2
 حع  ظي  وس ظلإ  ظ        م  ظ   ت   ف  ظ ك س     ،   ظ  عسم  م  ظ تخظلا ف  ب سق  ظ  سس   

  من حس م    ح ظ ع    ظ   ا   ظ و ه    ى ظي مهوس،ظ   ا   ظي اظ     ا وسظ م م زظ 

 ب  و  ظ  ي ظ ظ ا   تن مس  وتوظ  م س سف ظ تخظلا   ح     يت م  ظ ا    ظ و ن  ، ممس   ح ع

ف    واهم ظ   ا  ،  ك    ظ ، ظ ك سل ظ   ا     ا س س ظلم  م   موظ  ع  ظ     م  

 امس  ظ  سس خ   ظ    مع   ت مس  ظ   م   ف      بت س    ظ  ي  ه  ب  ى،  عو ظ   س 

   م     ظ شت  سف ظ  سس      ب    ذا سح  م       و     ف  موظ      واهم، 

اع  مي    ةوي م    سع    ةس    س بس  بي     مس  عو  مس عوظيتطسل     آ  سف  عس      ع   

      ض ي م   ه  ب  ى.  ب سس ي ه ، 

م   ك    ظ ط اوظ ا   ظي اظ       اظ ب  ظ ك سل    ظ نس     ن وب ظ   لا ب  م   هم 

، ممس  و ة ت    ف  اشت   ظ وظق    ؤ       سي م    ح اعسم هم م  م  ح ظف ظ  سس خ 

    ذ ظلإب م  ،  نح     ظلم ،م    ، م    ح  و    با  ظ شت  سف ظ  سس     ظلمت  ، 

 شت    ان ع  ظ اس   ظ ا  س ني سماظ       ،    و        ظض س ف  بتمسح بام   و    ظ  ن  

ظ مك  بام   و      ك  ع نس ي، ظ   ظلاا  ح م  عنس   خز ظ  س ة ا ظ  ظ  عة ظي اظ  ي م  

ف  مو وتسف  ا س  ظ  ع  ظ  سس      شت      ظش  سح    ظ  ن   ة      م  ظ   خ      س    

  نس ي  طم هس،   ع  خ  بام   و    ظ  ن  م  ظ ك سل  ظ  ظلاب عمسسظي اظ     س ظ تا  م س لاف 

      م  ا   ان ع    ب  س   ك ،     ظ لمتخ    س س ف  ظلم سح ظ  سس   ،  ر    ظ  ن ي ق  تم  

 ا س  ظ شت    ظي اظ       و    ظ  سس خ ظ   ب  ظ ا  م،   تو، لاب  هس  ق م ظ اس م  م   

ظ     نس     ظ نظ  ف    ك  ع . س ف  شت    ان ع   ب خ   ظ  طو   ظلم طسف ظ  سس     ظ  ي  نس  ه
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  ظلاب عس ،ي وظ لا ظ  سس خ،   ا   لم       ظبج عس   لم      و    معط سف ظي س   

 تا   ظق  ظ  عة ظي اظ  ي ظ  طه   ظ    ة ي اوق .   م  ثم لم     ظلإباسط  ظلابتخ س 

 م  ظ   م    ب   و    تسم  ظ  سس خ ف  ظ ن وب ظ   ا   ظي اظ    ، كس     بث   ظض  ف  

  سس كاف  ا   ث   م  ظ ع ظ  ظ  ي اشت   ط  ع  ظ وظق  ظي اظ  ي   س   تخ، ظلاب عمسس، 

ثم ظلم س ظ  تا  ظ هو   ظ و ن  ،  إا س   وظ ة    ظ ع ظ  ف  اعا ا ظ     ظ اوم    م   ع

ظ تخظلا ظلم ا   اعا ا      ب ظب  ظلم  م   ن   ، ثم ظلم س ظ  تا  ظ     ظ ع ة    اعا اعس ف   

 س      ظ  سس خ تسم   هس، كو     ظ   ا سف لم        ف       طس  ظ ك س   ظ   ا   ظ  ي 

 ظ   ف .

 _ بنية التراث الديني: 3
ظ  وظلم خ ظ    ،  ذ   ظب حس     ف         ظع مس  ظ     ظي اظ  ي   و    ظ  ع  ظ   ني ق  

بش سح  ع  ظ  و     و  و      عو مس     ف ظلاب عمسس ظ   نس ي، ظي اظ      م  ظ    

   ح ة   ط عسف ظي  لم  ظ و ن   ظي اظ    ،   سا  ف  محسح ظي  سظ ت   ظ  ي ظ  ع  ظ   ني 

   .   هو   ظ شت    ظ اوم      اظ   ظ م س ئ 

ظ  ع  ظ   ني لا  ج م  س ا    ذظ مس قوس   ج م   و     ظ  ي ظلإ  س  ظ      ظي اظ  ي   لا ب 

تا   بهسمسف لم سل    ا     به   ظ      سلإ  س  ظ عس  ف  ظ     ظي اظ  ي،  م  ذ     س 

ا و   ست  ف    ،ماومسف ظ م  ظي اظ    به   ظي  سظ تا    مع   ظ ع مس  ظ   م   ظي اظ     

 :عمس  ، ببسب س  ع ظ ظلإ  س  ع  س 

 .ظ ه   ظ   سس ي م    ح ماس م  ظلاب عمسس_ 

ظ ه   ظ تخ وي م    ح  ا  ة ظي وظ لا  ظ نسب سف ظ         نسشئ  ظي اظ    ،  ذ   ف  _ 

 .   سس مس  مك  ب  ن م    س     ظ  سس ي

م م  ظ ع   آح       ف   ظ  حسسل ظ   ا   ظ  ي ظ   ف ب س  ظ تخظلا ظ   ني،  ح ة   م      

ا   ج  ف    ا   ظ     ظ  سس    تا  م  وى ظ   ظ   ،       ظ    حم  ا    
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   وظ س ظ ج ك   ظ  ني ا و ظبج م  م     ا   ظ     ظ  ني،    ظ  ع   م  ثم  ظ شت  سف، 

سض ي ظ  ي  مس عو مح    ةعس  ظ م تخلم           م سا  ة      م    ظ  ع ي ظ ك ب    

اس م  م   ف  ظ  سب سب  ةع ظ ظ   ا     ت   ، بتط .   وس  ظ   ا    ظي س   ظ  ي اعسي  

ظ   ف  سلله   م ك  ةعا  ،  "  ح"  ح اعم   ظ   ظ  ظ  سظم   ظ  ي  حا  تمو  س ف  س ض 

،  ع ظ  سلإ س       ظ   ظ  ظ  ظ ا  "بم  " ب     "  ح"ب ا س     ظ ع     ، لممس  حا  ظ  وا 

  ح    إذظ كس   ذظ    عو  وظ   ظ  ع  ة اسثس   م  تا  ظ   خ  ظي   ، "  ح"تسش   ظ  ي 

   ي ا خظ قو س   سسظ ف  موظ ه  ظ ع ظل ظ     ،      ض ب     خ ب     ح   ن  ظ  ي آم    ، 

 ر مس عو  تو،    عة ظي اظ  ي ك     خ،     م      ن ،  ة ة ،     ب حع     ظ ب سل  

مس ه    "  ح"شت    ،   و          ممس     م   ا ، لممس ع   الله اعس   ب س  ك    نا    لا

 تو، ظ  عة   عو وهس،  م  ثم قنستس    ع  خ ت  ث سف ظ  ظف ظي اظ     ظ  م ك     نهس لا 

ةشت ي    عو     تا  سببهس   ن        ظ  م    "  ح"م    ح ا خ  س   ا  ي اظ  ي ظ 

ظلم  م    ظ  ي    ه هس ظلاب عمسس ظ   نس ي ف  ا  ف  موظ ه  ب سب  ظ  ن  خ،  ظلإب م 

 .ظي اظ  ي 

ظ  م    به  بع  ظ   ا    ظي اظ           و    ظ  ع  ظ   ني ف  م  ا س هم   ت   ،

م      ظ   ا سف ظي اظ     ظ  ي       ،   س هو   ظ ع ة   ظلإب م      اظ   ف  ظ اس  ظ  ح 

ظ نسشئ  ظ هس  ، "ظ  س ة م م  اسي  سم س  ف  م  ا     :  ح ة   لم ظ تخظلا ظ   ني  م س  ، 

       م زف   .1949بن  "ظ و  "،   ح ة  ظ  س ة ت   ظ  امس        ف  م  ا    1949بن  "

ف  موظ ه    ا  م ظ  ط  ف  شت  سف  ب م     م ك    عس  م ظ     ظلإب م  ظ   ا سف 

ظ م  ب   ظ    ي    ش ي ظي ه   ظ م    ظيت ظ سف     ب ظب   ، ك  عظ ع ا ظف ظ       ظ   

 م .ب  ظ  ظلم  
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 في حدود التمهيد:

الجزائري وتعاقبه عبر مراحل النشأة والتطور   المسرح لتأصيل  كافيا التراثي  المضمون  ليس

 خصوصيته ودوافع استلهامه،في  البحث أو أصيل، عربي قالب على من اعتماد فلابد ،والنضوج

 تحمل  التي  دينية  وطقسية الاحتفالية  بقوالبه  والاستعانة  المسرحية، قبل ما أشكاله كتوظيف

  الجزائري  لمسرح والتأسيس التجريب ا ذه ،دراميا قابلا لمعالجته  تشخيصيا أو دراميا موروثا

ما مكنه من استحداث قوالب  ،ه على التجارب المسرحية العربية والغربيةحيعتمد على انفتا

ا الأخير في ذانطلاقا من تأثير ه ،وصيغ مسرحية جديدة لمواكبة الراهن المسرحي العربي والغربي

 بأشكاله المتنوع، والغربي العربي الموروث  واعتمادهم على  الجزائريينأعمال  ثلة من المسرحيين 

 المختلفة.  وتقنياته  وقوالبه

 العربي على المسرح الجزائري:_ بواعث الفكر 1

عليه في قالبه   والاشتغالومعانيه  التراث أنها وظفت كل حيثيات  العربية المسرحيات  الملاحظ في

 والتاريخي لأدبيا  الموروث في لنبشا باذوه وأصالتها، العربية الهوية على الحفاظ أجل من ،الأصيل

في البلاد العربية، ليعود اتصال الفن المسرحي الجزائري بالمصادر  والخرافي والشعبي والديني

ا الفن مبادئه تنظيرا وممارسة، من خلال مختلف  ذالعربية إلى البدايات الأولى التي عرف فيها ه

الزيارات التي قامت بها الفرق المسرحية والفنية في بداية العشرينيات، وعلى رأسها فرقة جورج  

لخليل   "المروءة والوفاء"ن الأمير خالد، فكانت المسرحيات تحت اسم:  بعد طلب م الأبيض 

 للشاعر حافظ إبراهيم. "شهيد بيروت "اليازجي، والمسرحية الثانية 

 بعنوان:  09المحاضرة رقم 

 -أثر الفكر العربي والغربي على المسرح الجزائري  -
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الجزائريين والعودة إليها ومن ثم استلهام   بأفكار المسرحيينولقد اقترنت بعض القصص 

مسرحية  ،جارب في الجزائرمن بين الت فنذكرمن قصص خيالية،  مستوحاةنصوص مسرحية 

ألف  "من روائع قصص  المأخوذة "قمر الزمان"قصة  منلسلالي علي التي تؤول مصادرها  "جحا"

ه الأخيرة الكتاب المسرحيين الجزائريين إلى استلهام نصوصهم ذ، والتي دفعت ه"ليلة وليلة

مستوى القصص ي، وسهولة  ة من روائع الفنيات وجماليات على الإبداعية وفقا ما تتمتع به القص

تمثيل شخصيتها لأحداثها، ومن ثم العودة إلى الأبعاد التي تزخر بها من أشكال تربوية وتعليمية  

 على الأساس.

 يجعل بل وحده، الشكل عند نخبة من المسرحيين الجزائريين لدى  التراث استلهام يتوقف لا

 الطرح لأن، الأساس العربي الجوهر قيم تتصدرها قيمية منظومة هو بما الفكري  المحتوى 

 بإطاره الالتصاق شديد والعصري  ،لةوالعدا  الحرية  فكرة عن نتحدث فحين الواقعي الفكري 

 رأيا  نطرح أو الاجتماعية، الجمالي
 
  عصريا

 
  نوحي  إنما وليلة ليلة ألف من  إطار في  ومستقبليا

 الفكرة على ونضفي الثقافية،  وأصولنا تاريخنا في والعدالة الحرية فكرة بأصالة للجمهور 

 والتراثية.   تاريخية مصداقية

 من:  انطلاقاا ذوه ،وعليه، أثرت التجربة العربية في المسرح الجزائري قالبا وتأصيلا

التي تهدف إلى تشخيص   اجتماعيةعلى مواضيع  الاعتمادلك ذكان الأساس في ، فالمضمون  بنية_  

  تهدف  تالجانب السياس ي فكان ذي المواضيع واختلاف المصالح الشخصية، أما  انتهازي كل ما هو 

 هج في البلاد العربية. ت الكشف عن الأنظمة العربية السائدة طبيعة الحكم المن إلى

في البناء   ضمون النص، والتصرفمبالفكرة و  الأخذا من خلال ذ_  الاهتمام بعامل الاقتباس، وه

 مع الطبيعة الواقع والبيئة الجزائرية.  يتلاءمما 

 أدبية أو تاريخية  تراثية مادة كونه أساس على إما واستثماره التراث، توظيف على التأصيل _ يقوم

 الحبكة أو المضمون  لاحتواء فنيا قالبا باعتباره وإما إيديولوجي، موقف شكل في وإماة، ديني أو

 .الجدلية  تجلياتها عبر الدرامية
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 _ بواعث الفكر الغربي على المسرح الجزائري:2

التي استقها من   المظاهر والمميزاتالفن المسرحي بالجزائر على مجموعة من  انفتاحيرجع 

 التجربة الغربية، والتي يمكن أن نجملها في النقاط التالية: 

باختلاف المصادر الغربية وجد المسرحيون الجزائريون ضالتهم في استلهام مادتهم الفنية،  _ 

ة  ثل بحكم الارتباطات التاريخية والثقافية واقتباس ه المصادر بين المسرح الفرنس ي، ذفتنوعت ه

، ونصوص  الاقتباسسرحية الأولى بتقديم نصوص موليير في بداية عملية من النصوص الم

فكان ضمن أولويات ولد عبد   المسرح الإيطاليفيكتور هيغو عبر أعمال أحمد رضا حوحو، أما 

، أما المسرح الروس ي وأدبه فكانت ضمن أولويات الكتابة  "القاراقوز "الرحمان كاكي عبر مسرحيته 

 عبد القادر علولة وإلهامه بأفكار  الكاتب الروس ي نيكولاي غوغول. المسرحية نصا وعرضا عند

والتمثيل   الإخراج مستوى  على الملحمي تيخالبري  بالمنهج  بالغا تأثرا  الجزائري  المسرح _ تأثر 

 السياس ي بالنظام علاقة لها إيديولوجية لأسباب ،يض الما القرن  من الخمسينيات منذ ،والكتابة

  مسرح برتولد بريخت الألماني رافدا من روافد المسرحية الجزائرية بالأساس. ، حيث عد الدولة في

 . الماركس ي المادي  الواقعي الالتزام بفلسفة الإيمان_ 

 عبد  ولد  القادر كعبد الفذة، المسرحية  الوجوه من مجموعة  مع ولاسيما الغربي،  لمسرحا  تجاوز _ 

 .خشعي ومحمد صالح، بن ومحمد علولة، القادر وعبد بكاكي، المدعو الرحمن

 وتدريبهم، الممثلين تكوين مستوى  على انسلافسكيستللمخرج الروس ي  النفسية  الواقعية _ تمثل 

 . علولة القادر عبد في أعمال المخرج جليا ذلك يتضح كما

  حيث  من بالتنوع والزخم في الأعمال المسرحية  الجزائري  لمسرحتمثل الربرتوار الدرامي ل_ 

 أوجدها التي المغلقة المسرحية  البنايات داخلمتنوعة  والتجاربمختلفة  والأشكال القضايا

 الإيطالية البناية يقض بفعل مخنوقة الجزائرية المسرحية الفرجة ولدت لذا، .الفرنس ي المستعمر

 بين وهمية أو حقيقية وحواجز فواصل من تضعه وما الخلفية، وكواليسها الأربعة، بجدرانها
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 بالانتقال المغلقة، المسرحية البناية هذه من التحرر  رورةض في التفكير جاء لذا، .والجمهور  الممثل

كتوظيف    ،جديدة فضائية أشكال بتجريب  أو عامة، شعبية  فضاءات إلى المسرحية بالفرجة

 . الحلقة مسرح أو الحلقوي ضمن الدائري  الفضاء
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