
 جامعة أ بي بكر بلقايد

 كلية الآداب واللغات 

 قسم الفنون 

 محاضرات في مقياس المسرح العربي

 السداسي الخامس فنون درامية

 مراحل المسرح العربي
  

 : من أ هم خصائصها نجد المرحلة ال ولى
 اتساع النشاط المسرحي . -1 

لمسرعيية توعوا  واسععا  عععل الفعر  افي هذه المرحلة كان النشاط المسرحي في مصر قد اتخذ مدى   
. وكانع  الصعفافة تقيعذ هعذه الفعر  بر خ ارهعا وللع و  لهعا . وقعد أ رجعا  مصرع  في    بسرعة عجيبة وتنتش 

فقد صارت معوئق  للسرسرعح انفردت مصر في هذه المرحلة للمسرح أ و تكاد . ومع أ نها لم تكن الرائد ال ول فيه  
وحاضنةَ النهضة . ول ن المسرح ابن النهضة وراعيها فقد كان طبيعيعا  أ ن تنفعرد مقذ المفكرين العرب    العربي و

رةَ ال ولى له في المرحلة الثانية وخالقتهَ في عدد من ال قطعار  ِّ به مصر وأ ن تمنفه صفاته ال ولى وأ ن تكون المصد 
 العربية ومؤثرة  في مكان ولادته في سورية ولبنان .

 : نقل المسرح ال وروبي . -2

 ونحععععع  أ ن نلفععععع  الننعععععر املى أ ننعععععا اسععععع وخدمنا كلسرعععععة   نقعععععل   ولم  سععععع وخد  كلسرعععععة 
   تقليد   .

ففي هذه المرحلة كان المسرح نقق  للشكل ال وروبي للسرسرح . وثمة تفريعذ دقيعذ بعذ هعذا النقعل في  
ععرا   ف ة الريادة وبينه في هعذه المعرحلة . فقعد نقعل العرواد سرعكل المسرعح النعاهر  معن تقسع    للفصعول وام

للحكاية عن طريذ الحوار دون معرفة كثيرة بطريقة بنا  النص والعرض . ولم يكن المسرييون في الف ة الوالية 
التي سميناها المرحلة ال ولى أ يسن حالا  بكثير ممن س بقهم . وقد عرفوا أ ن المسرح ال عنبي هو المنهل والمصدر 

 ا تقليدها بطريقة مدهشة. م حاولو . فنقلوا عديدا  من النصوص لكنه

لكن أ خذهم لها هو العجي  المدهش . فهو تقليد أ ساسه الابوكار . ل نهم لا يوقيدون للنص ال صع   
ن كا ِّمونها ام ون الحكاية أ و يشو  ولععل   ن المسرعييون معن أ هعل الشعا  .ولا يهسرهم أ ن يوقيدوا به . فكانوا يمصر ِّ

تقانهم و     معرفتهم القليلة بفن المسرح هما العاان  أ لحعا  عم هعذا الوصرع  الحعر المحدود ل صول هذا الفن     ام
 الامبداعي خاصة وأ ن النقد لم يكن قادرا  على محاسبتهم يس  أ صول المسرح . 

 : الاهتما  بنص العرض لا للنص ال دبي . -3

رض   فالمسرييون لم يكونوا يحس بون يساب   ال دب المسرحي   بل كانوا يسعون ورا    نص الع  
. وهذا يؤكد لنا أ ن المسرح   حاجة   يلبيها الععاملون فيعه . فعالعرب ا يعن يفت عرون لل دب ويععا أ بنا هعا 
لل دل  ، لم يكن المسرح عندهم قد تحول املى نزعة أ دبية بل كان نزعة فنية اعتماعية عماهيرية. والحالة الوييدة 



عبد الهاد  الوفائي الحمصي ا   أ خذ يكت  للسرسرح منذ التي نجدها في كوابة النص ال دبي هي حالة الش يخ 
. فقد حاول أ ن يجعل من فن المسرح   أ دل    رغم ضعف وسائله الفنية . ولعل انوقاله من ميعدان   1870عا   

الشعر املى ميدان المسرح هو ا   و د عنده هذه النزعة . لكن الش يخ محمد خا  الشلبي ا   جا  بععده في 
رن الواسع عش وأ ول العشين وكان سراعرا  أ يضا  ، لم يهتم بنزعة ال دب في المسرعح فسعار ععلى رعرار نهاية الق

لا القليل . فنزع املى كوابة   نعص  المسرييذ في مصر رغم بعد الشقة بينه وبينهم ورغم أ نه لم يكن يعر  عنهم ام
 في بلده وفي بقد الشا  . العرض   ويشاه لل لفاظ العامية وبما يجر  مجرى النكتة وال ملوحة 

 : الووجه الس ياسي . -4 

قناعه بهعا   دخال الجمهور في لعبة المسرح وام امن الاتجاه ال برز وال هم في المسرح وفي عصر النهضة وفي ام
فَيم في مراكعز السعلطة أ و أ صعدر الفرامعا ت  ، هو الوقو  في وجه المحول العثماني وطغيعان الحعكا  ا يعن نصعد
ليهعا. والشعاهد النفعيس  لا تر كيدا  لهعذه الغايعة ووصعولا  ام بوث يتهم . ولم يكن الوعظ والامرسراد والووجه ال خققي ام
ليعه  ليهعا مععا  .  معن أ يسعن معا تصعبو ام الوالي يؤكد هذه الغاية ال ساس ية للسرسرح في تلك المرحلة ووسع يلوه ام

ايات العصرععية المفيععدة . ومععن أ يسععن الععروايات نفععوس ال دل  في هععذه ا يار مشععاهدة اللمثيععل المععوقن والععرو
الجديدة رواية " الشع  والقيصر " التي  لع  خعير اس وحسعان ل نهعا تمثعل قعوة الشعع  ورضعو  السعلطة 
تقعان في المنعالمر ، لم يعر مجلمعع اللمثيعل  بعداع في اللمثيعل وام الحاكمة لمطالبه . ولما كان  هذه الرواية تحوعا  املى ام

راده للبراعة والامبداع تمثيق  وتلحينعا  بعدا  معن تش يصعها يعر لا يحعر  ال فاضعل معن العصر  ا   اسر تهر أ ف
 . 1905نوفمبر  23. عريدة الوطن  " 1 "مشاهدة الاست داد راضخا  ل يكا  صوت الشع   

 

 :المرحلة الثانية
مع نهاية الحعرب العالميعة ال ولى حعدن انعطعا  كبعير في ييعاة ال معة العربيعة وضععها فعو   ر تغع   

لووفجر عن مرحلة جديدة من الحياة ، وعن مرحلة جديدة في المسرح ير خعذ معن المعرحلة ال ولى أ قعل مقمحهعا 
 .  ويكتس  لنفسه مقمح جديدة تجعله متمايزا  عن المرحلة السابقة تمايزا  سرديدا  

بدأ  المسرح يدخل ال قطار العربية التي لم تكن قد عرف  المسرح من ق ل أ و عرفته على نطا  ضيذ  
متفر  . وكان الفضل في ذلك لعدد من الفعر  المسرعيية المصرعية العتي طافع  في كثعير معن أ رجعا  ال قطعار 

 العربية وأ لق  فيها بذرة المسرح .

وهي لا تزيد عن ثقثذ عامعا   -نات القرن العشين وبذ منوصفه  وفي هذه الف ة المسرودة بذ بداية ثقثي 
تشكل  الموجة الثانية في المسرعح الععربي . وكانع  لهعا خصائصعها المتشعابهة في ا أ قطعار العربيعة رغم ا   -

 تنوعاتها .

سمات هعذه المعرحلة هعو الووجعه السع ياسي النضعالي ضعد المسع وعسرر . مثلهعا في ذلك مثعل العرواد أ ول  
ال وائل ومن تقهم في المرحلة ال ولى . لكن العدو هنا تغير . فهو ال عنبي الغربي بعد أ ن كان ال عنبي ال كي . 

صر وسورية ، قا  الس يد الغربي بمقيقة وكما لايذ الس يدُ ال كيُّ المسرحَ للمنع والرقابة وتشيدِّ أ صحابه في م
المسرح لكن في ا ال قطعار العربيعة هعذه المعرة .   وقعد أ يعس الاسع وعمار  طعر هعذا الووسعع المسرعحي ، 

قرارا  بوكوين لجنة رقابة لقمشرا  على اللمثيل ل نه كان يرى في ا يفلة  1934فر صدر المق  الفر سي في عا  

 
 . 235) المسرح المصري ( الجزء الرابع ص  - (1)



قامعة يفعلة .   اروع  تمثيلية تجسرعا  خطيرا  على   وعوده .وكثيرا  معا كان الرقيع  يلفعذ ال ععذار لمنعع روايعة أ و ام
للسرطالبعة للوحعرر والاسع وققل ، فعر لىز ععلى المسرعح والصعفافة   1944المس وعسرر ثورة ال يعزاب في ينعاير  

لى ر وس فرض  الرقابة ل ول مرة على المسرح وأ صبح  س يفا  عع  -  1937عا     -.   ومنذ ذلك الحذ  " 2 " 
الكتاب والمخرجذ والفر  المسرعيية .   تطعورت هعذه الرقابعة للفعد معن  شعاط المسرعح والوعر ليف بر سرعكاله 

 ." 3 "المخولفة لوصل املى الصحف والمجقت التي تزايد لمهورها في ذلك الوق   

هعذه  ومن مثل هاتذ الفقعرتذ نجعد الكثعير في الكتع  العتي أ رخع  للسرسرعح في ال قطعار العربيعة في 
 المرحلة .

لكن هعذا ا ور السع ياسي لم يقعف عنعد الموضعوعات الس ياسع ية المبعاشرة فقعتخ . بعل اتخعذ سمعة أ    
وأ شمل هي التي تشكل دوره ال ساسي في هعذه المعرحلة وهي مناقشعة ال وضعاع الاعتماعيعة والمشعرا الهامعة 

ثل هذا ا ور الك عير للسرسرعح المصرع  التي نجسر  عن الوغيرات التي أ صاب  المجلمعات العربية . ونحن نذكر م 
مثق  على يد أ عقمه وهو يدور يول صراعات اعتماعية ويدعو املى مزيد من الحرية والعيش الكريم للسرعواطن 

 المسحو  .

كعما  أ يعد    الهعواة   كان في جميع ال قطار العربيعة في  -لس وثنا  مصر    -سمات هذه المرحلة أ نه    ثاني  
ية في تلك المرحلة . وكلسرة   الهواة   هنا لا تعني المبوعدئذ في العسرعل المسرعحي بعل كان يطلذ عليهم في سور

تعني ا ين لا يبغون من ورائه ربحا  وا ين يقومون به للغاية التي سلف ذكرها . وهؤلا  كانوا يعوبرون المسرح 
لهواة الواريَخ الحقيقي للسرسرح المغربي . ولىا  يضاريا  وموقفا  فكريا  ونضالا  وطنيا  . ففي المغرب يـُعـوبر مسرحُ ا

وقد امتد   ليشسرل المغرب كله . وتووزع فرقه على جميع المدن محققا  بذلك لا مركزية مضعادة لمركزيعة المسرعح 
مكانياتععه ، في اسععتنقاذ ذو  الجمهععور مععن بععراثن المجانيععة  الاحعع افي . ولقععد سععاهم مسرععح الهععواة ، رغم قععلة ام

 ."  4 "قيما  ذوقية جديدة وجادة  والابوذالية . وزرع 

 سمات هذه المرحلة لمهور   المسرح الوجار    ا   لمل المسرح العربي يئن منه ير الآن .  ثالث 

والمسرح الوجار  كان لا بعد له أ ن ينهعر وأ ن يكعبر ويتسعع ويسع تهلك قعوى المثقفعذ المسرعييذ في  
محاربوه دون أ ن يسع وطيعوا . ويععود ذلك املى أ ن الننعا  الرأ سعمالي بطبيععة تكوينعه وقيامعه ععلى الاسع وغقل 

سرح الوجار  من هذا النوع . وامتصاص ال رلح يـُفرز نوعا  خطيرا  من النوا  الفني هو   فن المقهي   . والم 
من هذا النوع الفعني العرخيص ينبع  المسرعح الوجعار  ،ومثل هذا المسرح لم يكن موعودا  في المرحلة ال ولى  

حعداها .  ليه جمهور الموعة بوسائل الابوعذال العتي تكعون دةدةعةُ الجعنس ام محميا  للقوانذ متاحا  لـه أ ن يجوذب ام
ح الاح افي   ا   كان نقيضعا  لمسرعح الهعواة ا يعن كانعوا يسعابون في بنعا  ويطلذ عليه أ ييا   اسم   المسر 

ل والمسع وغَل  الحياة الجديدة الواعية في أ رجا  الوطن العربي . وكما يكون الصراع بذ النالم والمنلعو  والمسع وغِّ
قي أ و مسرعح الهعواة في لمل الننا  الرأ سمالي ، كان الصراع والخصومة بذ المسرح الوجار  وبذ المسرعح العرا

مكانياته ، في استنقاذ ذو  الجمهور معن بعراثن المجانيعة  في هذه المرحلة .   ولقد ساهم مسرح الهواة ، رغم قلة ام
والابوذالية ، وزرع قيما  ذوقية جديدة وجادة للحقن الوخديريعة العتي يقعن بهعا سعماسرة المسرعح هعذا ا و  . 

 
 .  25 - 24) المسرح المغربي ( ص  - (2)
 إصدار وزارة الثقافة والسياحة في  -) سبعون عاماً من المسرح في اليمن ( تأليف سعيد عولقي  - (3)

 . 40ص  - 1983عام   -جمهورية اليمن الديموقراطية       
 . 15) المسرح المغربي ( ص  - (4)



 ." 5 "أ ن تكون هذه الحقنة المضادة واخزة مثيرة منفية  وككل الحقن الفاعلة ، كان من الطبيعي 

سمات هذه المرحلة أ ن المسرييذ كانوا يس لميوون في تقليد المسرح ال عنبي ويفت رون لس تماتتهم   رابع 
تقان الوقليدهذه ويعوبرون   مقياسا  لرقي المسرح .   -وهو ةير النقل  -ام

ا  جذريا  . وصار هم المسرييذ أ ن يوقنوا تقليد المسرح ال عنبي أ ما في هذه المرحلة فقد تغير الحال تغير  
تقان طرافة ومفارقة .  . وفي هذه المحاولة لقم

لا في الحعدود الضعيقة ععلى   والامتقان في ا رجة الثانية كان في تقديم المسرييات ال عنبية دون تحوير ام
و المععرحلة ال ولى ل نفسععهم مععن يريععة  في عكععس مععا كان يجععر  في المععرحلة ال ولى . ف قععدار مععا أ لح مسرععيي

الوحوير والوعديل واللمصير والتشويم ، يرد  المسرييون على أ نفسهم هذه الحريعة العتي اعوبروهعا ضعقلا  بغيعة 
لمهار أ نهم متقِّنون ل صول المسرح ال عنبي .   ام

 

 :  المرحلـة الثـالثـة
ال قطار تراصف في درجة واحدة من القعوة . فالمسرعح هذه ال بعاد أ ن المسرح العربي في مخولف    أ ول 

في مصر وسورية كان أ قوى وأ وسع منه في بقية ال قطار العربيعة العتي عرفع  المسرعح بععدهما بمعا لا يقعل ععن 
نصف قرن . لكن المسرح في هذه ال قطار كان قد اس وكمل بنيانه الفني والفكر  . ذلك أ نها كان  قعد بعدأ ت 

العشين تفعتح معاهعدها المسرعيية وترسعل أ بنا هعا املى ا ول ال عنبيعة لوعوع. المسرعح . منذ أ ربعينات القرن  
صالات العرض وتجهزها بمعـا كان متاحعا  لهعا . فع. يحعل عقعد السع وينات   -ما اس وطاع     -وأ خذت تس وكمل  

وأ  شع   . 1956ير كان  قد أ  شر ت مسارحها الرسمية . ففي المغرب صعار المسرعح منوطعا  ل ولة منعذ ععا 
. وتمعتت فع ة  1963. وصعدر مرسعو  تعر م  المسرعح في الجزااعر ععا    1962المسرح الوطني في الرلط عا   

تر سعس المسرعح ال ردني . وفي العين يعوعبر ععا   1965الس وينات لهتما  وزارة الامعق  في ال ردن . وفي ععا  
ن س وار   1964 ا  سميكا  قد أ سدل على النشاط المسرحي بداية مرحلة جديدة في المسرح بحيث   يمكن القول ام

 ." 6 "القديم ا   تقسرى الودر   

هععذه ال بعععاد أ ن المسرععح العععربي كان عرياععا  ووافيععا  وصريحععا  في معالجععة ال وضععاع الاعتماعيععة  ثاني  
 والس ياس ية .وبذلك  انقسم المسرح العربي املى قسسرذ رئيس يذ :

كعما كان   -قسم اعتماعي تجلى في الووجه نحو الواقعية . وهي واقعية تع اوح بعذ الواقعيعة الاسرع اكية   
التي لامس  حد المباشرة في المعالجة والهجو  والوحريض ععلى الثعورة ، وبعذ الواقعيعة   -يطلذ عليها يومذاك  

 كشف مكامن الخلل فيه . التي تحلل الواقع وت  -كما كان يطلذ عليها يومذاك أ يضاَ  -النقدية 

وقسم س ياسي محض انبثذ عنه ل ول مرة في تاريخ المسرح العربي نوع جديد هو   المسرح الس ياسي  
  ا   بلغ من قوته أ ن ندوة مهرجان دمشذ في دورتعه الخامسعة أ لغعلم الموضعوع المقعرر سعابقا  وععا  موضعوع 

 س ياس ية الآنية . المسرح الس ياسي ا   حدد مهسروه للوقو  عند ال مور ال 

ذا كان  الواقعية قد بدأ ت في مصر منعذ بدايعة السع وينات معع نععمان عاسرعور وأ لفريعد فعر  ومحمعود   وام

 
 .  16 - 15) المسرح المغربي ( ص  - (5)
 .  114) سبعون عاماً من المسرح في اليمن ( ص  - (6)



دياب وأ قرانهم ، فامن نزعة المسرح الس ياسي بدأ ت في سورية معع سععد و ونعوس وممعدوح ععدوان ورياض 
 ر العربية .عصسر  وأ قرانهم. ومن هذين البلدين امتد هذان المنحيان املى ال قطا

 ال بعاد هو الامق ال الجماهير  الواسع الكاسح . ثالث 

ومن الواضح أ ن توجه المسرح ا   شريناه في الفقرة السابقة هو السعب  المبعاشر في هعذا الامق عال .  
 فهو الصورة المثلى لكون المسرح   حاجة   اعتماعية ق ل أ ن يكون  ة فنية . 

لمسرحي والجمهور يقفان موقف الخصومة من سلطات الايعتقل ومعن ففي المرحلوذ السابقتذ كان ا 
يكوماتها . وكان العرض المسرحي ولىعا  معن وععوه هعذه الخصعومة . فعكان الووافعذ معدعاة لور ييعد الععروض 
المسريية ودعمها . أ ما في هذه المرحلة فقد انوفلم الخصم الخعار  وصعارت الخصعومة معع الحكومعات الوطنيعة 

ن كانعع  عععلى تنععاقض معهععا . و لك وقععف الجمهععور مععن الععتي تععد  الععع روض المسرععيية وتعوبرهععا صععنيعتها وام
ليها وتر ييده العكاسح لهعا . فتحولع  مناقشعات الععروض  العروض المسريية على حذر سرديد رغم ا اندفاعه ام

 هعذه المسريية املى منابر س ياس ية واعتماعية بقعدر معا كانع  تعدور يعول أ معور فنيعة . ومعن هنعا انبثقع  في
 المرحلة لماهرة   المهرجا ت المسريية   العربية والمحلية

 أ بعاد هذه المرحلة فهو   تر صيل المسرح العربي   . وتحوا  هذه النقطة املى وقفة مس ور نية .رابع أ ما  

مر معنا أ ن المسرح العربي منقول برمته عن المسرعح ال عنعبي . وقعد سعار في الماعة ال ولى معن عمعره  
خراجعا  وهو   تقعان الععرض تمثعيق  وام تقان تقليد البنعا  ا را  ال عنعبي في العنص المكتعوب كعما يحعاول ام يحاول ام

للوقليد والايتذا  نفسه دون أ ن يمولك المسرييون العرب خعبرة كافيعة للثقافعة المسرعيية القزمعة ععن هعذا 
 الفن .

ل عنبي في طريقهعا املى الووسعع والاكعتمال . لكنهم عندما اس وق لوا هذه المرحلة كان  ثقافتهم للمسرح ا 
فالمسرععييات ال عنبيععة ترجمعع  املى اللغععة العربيععة مععع كوعع  النقععد وكوعع  تاريخ المسرععح ومدارسععه وأ صععوله 
واتجاهاته وعصوره وأ ساليبه في اللمثيل والامخرا  . وترافذ ذلك بعودة العديد من الطقب ا يعن درسعوا فعن 

 عنبية .اللمثيل والامخرا  في ا ول ال  

 

 لكن ا هذا اللمرد على البنا  الوقليد  رك  أ سلوبذ أ عنبيذ هما : المنهج البريختي ومسرح العبث . 

فقد كان ال وسعَ وال كبر وال طغلم ل ن ال ساس الفكر  له هو السعي لا املى تفسير   المنهج البريختيأ ما   
لثة كلها . وقد وجد العرب في منهج بريخ  بغيتهم ل ن العالم بل املى تغييره . وهذا الوغيير هو عوهر المرحلة الثا

دراكه    ." 7 " ال مور الباطلة عنده في هذا العالم كالحرب والاس وغقل يمكن عقلىا . وزمن الشفا  يمكن ام

فعكان أ قعل انتشعارا  . والجانع    -وقد اندر  معه وتحوه ما سُمي للمسرح الطليععي    -مسرح العبثأ ما   
ذ المنهج البريختي هو سعي المنهجذ املى تحط  أ صول ا راما الوقليدية . وا   دفع المسرييذ المش ك بينه وب

املى هذا المنهج أ ن الطليعية في مجملها   طريقعة لقيتفعال بمعوت البرعوازيعة   وا   ععلهعا لا تموعد واسععا  في 
ا العنيفعة ةعير قعادرة ععلى يقعن المسرح العربي أ نهعا   لا تسع وطيع أ ن تعذه  أ بععد معن ذلك . فهعيي بطبيعتهع

آمال جديدة في ارتقا ات جديدة في العالم . تريد الموت ، تريد أ ن تعبر عن رربتها هذه ، وتريعد  معارضتها بر ية أ
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 ما بعد المرحلة الثالثة -
منذ منوصف ثمانينات القرن العشين ، بدا وافيعا  أ ن موجعة المعرحلة الثالثعة قعد اسعتنفذت أ رراضعها  

 وبدأ ت تنهار . 

لقد كَوبْ  نصوصَها . وابوكَرت أ سركالهَا . وعالج  موضوعاتها . فقال  اد معا وعع  عليهعا أ ن تقعوله  
ي صار قديما  لهوا  .وال سلوب الجميعل الفعاتن واد ما تم ض عنه طسروحها . ف دأ ت تفقد ييويتها . فالجديد الح

ذا لل ععمال المسرعيية العتي قعدم  يعر نهايعة العقعد هعذا تجرععر نفسعها دون يعرارة .  صار معادا  ممعق  . وام
وأ خذت الصالات تفرغ من الموفرجذ . وأ خذ الوصفيذ يخف  . والور ييد يوحعول املى تع  يوضعسرن سرعيما  معن 

 نة .الملل وسريما  من الاس تها

ليها سابذ أ لقها .   لقد انحسرت الموجة ولا يمكن لشي  أ ن يعيد ام

هذه المقمح رياب   العنص المسرعحي   . عربيعا  كان أ   أ عنبيا .ونقصعد للعنص المسرعحي ال ثعرَ   أ ول 
ليها ، وا   ينتقل من عيل املى عيعل ومعن أ معة  ال دبي المبني على أ صول ا راما يس  المدرسة التي ينلمي ام

أ مة . وا   يمكن ل   مسرحي أ ن يقدمه . ومثل هذا العنص كان ععماد الععروض المسرعيية في المراحعل املى  
دفعة    الثقن للسرسرح العربي للشكل ا   وصفناه في ا مرحلة . وحعل محعله في هعذه الفع ة نصعوص   مول

ذا انتهيلم العرض لم تعد صعالحة لغعيره ل نهعا لا تهعتم ل  رامعا ولا بعنعاصر ا رامعا . تصلح للعرض نفسه فقتخ. فام
فهيي نصوص المخرجذ وليس  نصوصا  كوفيعا كوعاب مسرعييون . والمخعر  يضعع خطوعه الامخراعيعة واضععا  في 
لُ   كلاما  مناس با  لهذه الخطة . أ   أ ن النص ير تي تاليعا   ِّ مكانيات الخش بة التي يعسرل عليها ،     يفص  اعوباره ام

ن توليف الكلا  لا لغاية فكرية كما كان انوقا  النص من ق ل ، بعل يكعون وليس أ ولا  كما كان من ق ل . ويكو
 تحقيقا  للوقنية ولا قية لفكرة الكلا  أ و الهد  الفكر  له . 

المقمح رياب المسرثل بطق  للعرض المسرحي . فعندما يكعون العنص المسرعحي بفكرتعه وأ هدافعه ثاني   
ة  أ ولى في العرض المسرحي ، يكعون المسرثعل هعو البطعل الرئيسيع الاعتماعية الوحريضية وايتقلِّ الكلسرة مكان

ل نه الحامل للش صية وأ فكارها عبر الوطور ا را  ا   يشفذ الكاتُ  اد قواه لامبرازه . و لك قال بريخ  
لا أ ن ينهر المسرثل في كامل قدراته الوعبير  ية العتي كلسروه المشهورة   أ ضياوا ثمرة أ عمالنا   . ولم يقصد من ذلك ام

تجعل الموفر  يوواصل مع العرض المسرحي بحرارة وييوية . أ ما عندما يصعبح الامخعرا  بعديل العنص والفكعرة 
والموقععف ، فععامن  السععينوررافيا   تصععبح بطععق  في العععرض المسرععحي . ويوحععول المسرثععل املى أ داة مععن أ دوات 

يل وازداد ععدد المسرثلعذ وتطعورت قعدراتهم ، السينوررافيا . وهنا حدث  المفارقة المؤلمة.فعندما تطور فن اللمث 
 هبط  قيتهم في العرض المسرحي . 

 هذه المقمح قلة الجمهور . ثالث 

وعندما تنتفي هذه الحاجة ينصر  الجمهور ببساطة دون أ ن يعوبر نفسه خاسرا  . وهذا معا حعدن في  
بسرعة عن ارتياد المسرح بحيث كان   نهاية ا مرحلة من المراحل الثقن السابقة . فقد كان الجمهور ينحسر 

ا موجعة تععود املى بنعا  العققعة مععن جديعد معع الجمهعور . ول ن المسرعح في هععذه الفع ة لم يععد يلعبي حاجععة 
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اعتماعية فقد انصرع  عنعه الجمهعور الععريض ا   كان يوعدافع لحضعور الععروض المسرعيية في ذروة المراحعل 
فهعو محعدود  .هور ، بل يعني تغير العققة معهسرح العربي اليو  بق جم الثقن السابقة . ولا يعني ذلك أ ن الم 

العدد من  يية أ ولى . ودليل ذلك أ ن العدد ا   يقُ ل على العروض المسريية اليو  أ قلُّ بكثعير معن ععدده 
 لل مس مع ازدياد السكان الك ير ا   حدن في الس نوات الماضية في الوطن العربي .

 لة المسرح العربي في النقاط الوالية :ويمكن أ ن نوعز حا

 لقد تطور فن ال دا  المسرحي لكن الكتابة تراعع  . 

 وتطور فن الامخرا  لكنه من ةير هد  فكر  مش ك . 

 وتكامل  العروض المسريية في أ بهيلم حلة فنية لكنها سراي ة . 

 ور والارتقا  .وتناقص الجمهور المسرحي لكنه مثقف واع يدفع العروض المسريية املى الوط 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  المحاضرة الثانية

 اس ولها  الواريخ في المسرح العربي

لى      منذ بداية عصر النهضة حى اليو  ، سعلم العرب املى تطوير مجلمعاتهم وتخليصها من الفساد والوخلعف وام

حمل المسرح هذه الغايات منعذ  بر سواقها. وقدالوخلص من الهينة ال عنبية اس وعمارا  كان  أ   ارتباطا  اقتصاديا  

 شر ته ير اليو  . ولهذا لم تتم في المسرييات العربية معالجة العواطف الض سرة والمواقف الام سانية من الكون 

لا على نطا  ضيذ . وانعبرى المسرعح الععربي املى معالجعة موضعوعات  ومشكلات الوعود والقلذ من الوعود ام

بكثعير معن   -ة القومية ومقارعة المس وعسرر وبنا  المجلمع الحر الكريم. ومن هنا يمكن القولالتهذي  ال خققي والعز 

ن المسرح العربي و  وفي فمه ملعقة الس ياسة .  -الاطسرانان مرة ثالثة   ام

ليهعا الكتعاب المسرعييون منعذ     وقد كان  المسريية الواريخية مرععا قويا لامبراز الغايات الفكرية التي هد  ام

المسرح العربي ير اليو  . فكان  المادة الواريخية وس يلة لشح ال فكار المعاصرة لكل عيعل معن أ عيعال    شر ة

الكتاب ولكل مرحلة من مراحل الواريخ المعاصر. وقد اندفع الكتاب المسرعييون املى اسع ولها  المعادة الواريخيعة 

قناعا  للسروفر  من المادة الواقعية. فهيي أ حدان يعرف   ها ويع   بها اٌّ من الكات  والموفر .ل نها أ كثر ام

 خصائص المادة الواريخية في المسرح العربي:

لا أ نه تفطن بعد     نوا  الفنان العربي ،ام لم تكن النصوص وال فكار في المسرح العربي حذ  شر ته وليدة فكر وام

آماله وأ حقمه وأ ن  تجاربه المووالية أ نه لابد وأ ن يطعم هذا الفن المس وفدن في البيمة العربية بما يجسد تطلعاته وأ

 ،فاعق في صنع ةده.يكون لصيقا به ،قريبا من معا ته ،حاضرا في يومه 

فكان الواريخ ال قرب املى تحقيذ هذه الغاية على خش بة المسرح وكان لاس وخدا  الواريخ عند المؤلفذ العرب   

 خصائص ومناهر وكذا اتجاهات ،ويمكن تل يص هذه الخصائص أ و المناهر للآتي:

ن الواريخ العربي متصل الحلقات مكتوبٌ كلُّه لللغعة العربيعة العتي    -1 لم تنعدثر ولم توغعير قواععدها . وهعو في ام

الوق  نفسه تاريخ الامسق  ا   تدين به ال كثريعة السعايقة للععرب . و لك اعوعبره الععرب جميععا  تاريخهعم . 

ويبُنى على ذلك أ ن ا ما وقع من أ حدان تاريخية منذ الف ة التي س بق  الامسق  بمائعة وسسعذ عامعا  يعر 

و  الموداول لجميع ال قطار العربية. وا حادثة وقع  في أ ية منطقة في أ   عصر تخص اليو  ، هو الواريخ المقر 

ن ما س بذ يعني أ ن الكات  المسرحي العربي وجد أ مامعه  اد واحد من أ بنا  العربية وتمسه مسا  م اشرا  ييا . ام

موضوع مسرييوه يوله  فسفة زمانية ومكانية في انوقا  ما يشا  من أ حدان تاريخية. وأ  ُّ حدن تاريخي يدور



سو  يولقاه الموفر  العربي لعوباره عز ا  من تاريخه. وسو  يكون لـه الور ثير البليغ في نفسه. وليس مثعال   

لا قد  المسريية مرات ومرات .  مصرع كليولترة   ل حمد سروقي بعيدا  عن ال ذهان . فما من بلد عربي ام

ذا كان  المسريية الواقعية تمس ما هو   -2 خاص بكل قطر عربي، فقد الوفت  المسريية الواريخية املى ما هو ام

عا  في العوطن الععربي. كانع  ال قطعار العربيعة تحع  السع يطرة العثمانيعة . فلعما انزايع  هعذه السع يطرة جعا  

الاس وعمار الغربي .   بدأ  الاس وققل عنعه منعذ منوصعف القعرن العشعين . ومعع أ ن ا قطعر ععربي كان له 

الاس وققل كان واحدا . وكان  هذه الف ة  به ومشركله النابعة من هذا الواقع ، فامن الطسروح نحوواقعه الخاص  

على تسسريوه  عصر النهضة العربية   ومن هنا ندرك لماذا أ مكن تقديم المسرييات الواريخيعة في   هي ما اصطلح

لا بصعوبة.العديد من ال قطار العربية في حذ لم تس وطع المسرييات الواقعية أ ن توجاو   ز أ قطارها املى ةيرها ام

خاض المسرييون معركة مزدوجة منذ  شر ة المسرح العربي. فهم يسعون املى تثبي  وعود المسرح لوحعويله -3

من فن طارئ متهم املى فن مق  له أ صالوه في الحياة الثقافية والاعتماعية العربيعة . ويسععون في الوقع  نفسعه 

ن  هذه المعركة من أ عنف معارك عصر النهضة . وقد تصدى لها المسرييون املى تطوير أ دواتهم الفنية. وقد كا

والمفكرون معا . وما حدن مع مارون النقاش وأ بو خليل الق اني خير دليل على ذلك.و في هذه المعركعة كانع  

يعوبرونعه المسريية الواريخية السقحَ ال قوى. فهيي توقد  املى النعاس بمعا يعرفونعه معن ال حعدان الواريخيعة وبمعا 

 النماذ  العليا من العزة والشسرو  ، وبما يفت رون به من الش صيات الواريخية القومية.

ن اعلمدوا الحدن الوعاريخي معادة   -4 أ درك المسرييون العرب ، وهم يتناولون الواريخ ، أ نهم ليسوا مؤرخذ وام

لى أ و عععما أ ن بنعععا    ذلك أ مران :لمسريياتهم . فكانوا يغيرون في سير ال حدان ونهج الش صيات . يدفعهم ام

ذا كان المعؤر   القصة الواريخية يخولف عن بنا  كوابة الواريخ . فال ول قوامه الخيال والثعاني قوامعه الحقعائذ . وام

ملزما  للحقائذ فامن ال دي  ملز  للمحركاة. والمحركاة لا تطابذ الواقع بل تطابذ صورة الواقعع العتي يبنيهعا الو يعل 

 نيهما أ ن المسريية الواريخية لم تكن ةايتها الوقو  عند الماضي بل الوغلغل في أ سرار الحاضر.وثا والو ييل.

منععذ  شععر ة المسرععح العععربي يععر اليععو  يعععاني الكتععاب المسرععييون مععن مشععكلة العاميععة والفصععحلم لغععة   -5

 لواقعية.فاللغعةعكعس المسرعييات ا للسرسرح.و المسريية الواريخية وحدها هي التي تخلص  من هذه المشكلة

 الفصحلم هي التي تليذ للمسريية الواريخية.

 

 



 المحاضرة الثالثة

 اتجاهات المادة الواريخية في المسرح العربي:

ليها كواب المسريية طوال القرن ونصف القرن التي   قد يصع  يصر الغايات وال هدا  التي قصد ام

 الاتجاهات ال ساس ية لهذه الغايات في محاور ثقثة.هي عمر المسرح العربي. لكن يمكن أ ن نحدد 

الونوير الفكر  والس ياسي من أ جل مناهضعة الاسع وعمار: سعارت المسرعيية الواريخيعة في هعذا المحعور منعذ 1-

ذكا  العروح القوميعة في  لمهورها بعد مرحلة الرواد ال وائل ير منوصف القرن العشين . وكان  تقصعد املى ام

جه الاس وعمار الغربي . فكان  تعرض ال مجاد العربية لامثبات قعدرة الام سعان الععربي ععلى وجه ال تراك   في و 

ذا كانع  المسرعييات تضعيف املى الحقعائذ أ ولعةَ الخيعال بمعا  بعراز خصائصعه القوميعة والام سعانية، وام المقارعة لام

أ نهعا تؤكعد الحقيقعة يقتضيه الفن ، فامن مسريية واحدة لم تخر  عن السع يا  الوعاريخي . وا معا كانع  تفععله  

الواريخية بلهي  العواطف ويسم المواقفولعل فتح بقد الشا  والحروب الصليبية كان  المادة الواريخيعة ال كعثر 

تداولا  بذ كواب المسرح في مصر وسورية. وكان خا  بن الوليعد وصعقح ا يعن ال يعوبي أ بعرز الش صعيات 

الععبلدين، وكانعع  سععلطات الايععتقل توصععدى لهععذه  الععتي دارت يولهععا المسرععييات الواريخيععة في هععذين

المسرييات للمراق ة والامع ار على الحذ  والوغيير يينا  ، وبمنع العروض يينا ، و لقتفا  مكان العرض يينا  

 ثالثا .

/ ا فعاع ععن الثعورات العربيعة والمجلمعع الجديعد : منععذ منوصعف القعرن العشعين بعدأ ت ا ول العربيعة تنععال 2

اس وققلها عن الاس وعمار الغربي سوا  كان هذا الاس وققل ذاتيعا  معع وععود قعوات الايعتقل أ   كان كامعق  

وبعرزت المسرعيية الواقعيعة . لكعن  بجق  هذه القوات . وفي هعذه الفع ة تراععع  كوابعة المسرعيية الواريخيعة

الثورات العربية على ال ننسرة التي تل  مرحلة الاس وققل سرععان معا توالع  في ععدد معن ال قطعار العربيعة . 

وسراع  ال فكار الثورية على الفساد والنع. الاعتماععي والوفعاوت الطبقعي في ا ول ال خعرى . وهنعا حعدن 

د عادت املى البروز من جديعد. وأ خعذت تتنعاول أ حعداثا  تاريخيعة جديعدة تحول كبير في المسريية الواريخية . فق

تغاير ما اعواد كواب المسريية الواريخية تناوله في المرحلة ال ولى . ف دلا  من انوقعا  فع ات الوصعد  للدخعق  

ارعيعة ال جان  تم انوقا  ف ات الوصد  للسلطات الحاكمة. وبعد أ ن كان الصرعاع الوعاريخي يجعر  بعذ قعوة خ

متعدية وبذ العرب، صار الصراع يجر  بذ السلطة العربية وبذ النعاس الععرب . وبعدلا  معن انوقعا  الفع ات 

الواريخية الزاهية للانوصارات، تم انوقا  الف ات المنلسرة أ و الحافلة للن. والطغيان . ففتح ال ندلس في المرحلة 

الثانية. و  أ بطال المنصورة   حل محلهعم سرعهدا  كعربق . وفتعوح ال ولى يقابله   رروب ال ندلس   في المرحلة  



لا  بقد الشا  يقابله سقوط بغداد واعتياح بقد الشا . وفي ا ذلك لم يعتم الغعروب والسعقوط والاعتيعاح ام

بعوامل الفساد ا اخ  ا   أ وصل البقد املى الضعف   الانهيا . وهكذا صعارت   لنعا  المسرعح   ذات 

 . . فبرزت شخصيات من أ مثال أ بي ذر الغفار  والحسعذ بعن عع  وصعاي  العزبي وأ بي خليعل وجه داخ 

الق اني ورفاعة الطهطاو  والحق . وهؤلا  جميعا  ، وةيرهم، تم قهرهم على يد أ بنا  جلدتهم لما حملوه من أ فكار 

 مغايرة لما كان سائدا  في عصرهم . 

عادة 3 ن ام عادة الننر في الواريخ : ام الننر في ال ان القديم كان لابد أ ن ينهر له معادل فني تجعلى في كثعير / ام

لا دليق  من أ دلة المععادل  من الآثار ال دبية سرعرا  ورواية ومسرحا . و ليس    أ ولاد حارتنا   لنجي  محفوظ ام

من وييعه ععدة  الفني لهذا الاتجاه. وقد غمس  المسريية الواريخية قلسرها أ يضا  في هذا الاتجاه. فكان أ ن صدر

 ما اعواد الناس التسلَ  به من صحة الوقائع الواريخي . -رغم قلتها  -مسرييات تزلزل 

لقد انعقدت البطولة في الحروب الصليبية لصقح ا ين ال يوبي . وةبرت المسريية الواريخية طعوال أ كعثر معن 

ذا كان  بطولة القائد الفذ مذكية  لو  قود الحماسة في نفوس الناس لطعرد المحوعل ممة س نة تؤكد هذه البطولة . وام

في المرحلة ال ولى ق ل اس وققلات ا ول العربية ، ودافعة  املى الوحريض على محاربة العدو الصهيوني بعد هذه 

الاس وققلات في المرحلة الثانية ، فقد تحول  املى تكريس الزعامات العربية المهزومة أ ما  العدو وا فعاع عنهعا 

محمود دياب في مسرييوه   لب الفتوح   هذه البطولة ونحا نحوا  مغعايرا  حعذ  ثالثة . و لك أ لغلمفي المرحلة ال 

بل ععل المسريية   محاكمة للوعاريخ الرسمعي ومؤرخيعه المعر عورين  .  رد البطولة املى الشع . ولم يكتف بهذا

الواريخ، صار بطق  يقود ثورة الفقعرا    وبعد أ ن كان قائد فتنة الزبي   خ يثا  وخائنا    كما تواتر وصفه في كو 

ضد النالمذ في مسريية معذ بسيسو   ثورة العزبي  . وبععد أ ن كان الجيعل ا   تعق صحابعة رسعول و   

ص   مقدسذ يدُعلم  م على المنابر، صار قسم منهم عشعذ محعرفذ لقمسعق  في   ليعل العبيعد   لمسرعدوح 

مسريية   المهر    لمحسرد المعاروط. فعن ن المسرعيية الواريخيعة في هعذه   عدوان . وصار صقر قريش مهرجا  في

 المرحلة تدعو املى الانقضاض على ال ننسرة العربية التي حملتها ال فكار الثورية املى سدة الحكم .

معولا  السعلطان الحسعن  -الغفران  -ثورة صاي  الحمار  -ولعل مسرييات عز ا ين المدني   ديوان الزبي 

ععادة الننععر املى الوعاريخ . فهعيي ترفضعه وتسع ر منعه وتعيعد صععياروه الحفصيع    تشعكل حعالة مدهشعة معن ام

 مس وخدمة في الوق  نفسه أ فكار العصر الحاضر وسرعاراته .

 

 



 المحاضرة الرابعة

 مصادر تر ثر المسرح العربي للمسرح الغربي 

ذ حملع  1798 بليون املى مصرع  لقد بدأ ت مصادر الور ثر مع بداية عصر النهضة، وذلك عند قدو  حملة     ام
ضعافة املى ال ععمال المسرعيية العتي قعدمتها البعثعات الوبشعيرية في سعورية  معها الشعكل المسرعحي المععرو ، ام
ولبنان، ولا س يما أ نها حمل  معها المطعابع، وراح الطعقب يقعدمون في مدارسعهم مسرعييات لللغعة ال عنبيعة 

 ية وثقافية.والعربية ل هدا  دينية وأ خققية وتربو 

البعثات العلسرية املى دول أ ورل الغربية والشقية، لولقي علو  المسرح وفنونه، التي بدأ ت في مصر معع  ➢
بداية عصر النهضة، سوا  تلك البعثات العلسرية المباشرة التي هدف  املى دراسة أ صعول المسرعح واتجاهاتعه أ و 

 ةير المباشرة التي هدف  املى تلقي العلو  العامة.

  ويمثل الثانية توفيذ الحك  ا   أُرسعل املى 1912  -1839ثل ال ولى في القرن الماضي يعقوب صنوع  ويم    
لا أ نه أ بحر في عالم الفن وال دب، وعاد يحسرل في ععبوه النيعة لاميجعاد  لريس كي يتم  دراساته العليا في القانون، ام

 جلها. مسرح مصر  أ دبي، دون أ ن يحسرل ا رجة العلسرية التي أ رسل من أ  

تضا  املى ذلك البعثات العلسرية المووالية التي قام  بها الحكومة المصرعية والحكومعة السعورية في النصعف     
الثاني من هذا القرن، علما  بعر ن الوعر ثر للمسرعح الغعربي لم يقتصرع ععلى البعثعات السعورية املى ا ول ال عنبيعة 

سرعيية في مصرع العربيعة، ذلك أ ن المسرعح المصرع  قعد فحس ، بل شمل أ يضا  أ ولاك ا ين تلقوا تعاليهم الم 
ضعافة املى اسعتيعابه المقعولات البريخنتيعة،  هضم مقولات أ رسطو في المسرح، وتمثلها في أ كثر أ عماله المسرعيية ام

 ولا س يما أ نه لاقى النرو  المواتية  لك، تقول فريدة النقاش: 

ذ بعذل أ ولاعك     ➢ مه المعهد الععالي المسرعحي في مصرع معن ععاملذ في الفعن، ام يضا  املى ذلك ما قد 
لىودا  في تطوير الفر  المسريية العاملة، وفي ام شا  فر  مسريية، ولا س يما أ ولاك ا ين أ رسعلوا في بعثعات 

 ان الاسر اكية داخلية املى أ نحا  الوطن العربي، بعد أ ن تدربوا في أ ورل الغربية، أ و في البلد

اب المسرعييذ والنقعاد ا يعن أ صعابوا نجاحعا  في كوابعة الفعن المسرعحي،      وتجدر الامسرعارة املى أ ن جميعع الكتع 
ونقده، كانوا من الموصلذ للثقافة المسريية ال عنبية، فمن هعؤلا ، رسرعاد رسرعد  ا   جعا  املى المسرعح معن 

رس فيها ال دب الامنكل ليها، وجا  نعمان جامعة القاهرة التي كان يد  نكل ه التي كان م عوثا  ام ت ، بعد عودته من ام
عاسرور من قسم اللغة الامنكلتية أ يضا  بعد أ ن تعر   على كو اب المسرح العالمي الوقليد  والحديث، أ ما الفريد 
فععر  فقععد درس ال دب الامنكلععت  في جامعععة الامسععكندرية بعععد أ ن نزيعع  عائلوععه واسعع وقر بهععا المقععا  في 

 سكندرية.الام 

وفرة ال عمات المطبوعة، من كو  ومسرييات، وقد ساب  سلسلة المسرح العالمي المصرية، وسلسلة    ➢
ضعافة املى معا قدمتعه  من المسرعح الععالمي الصعادرة ععن وزارة ال ععق  في الكويع ، للقعدر ال كعبر منهعا، ام

 ة.ا وريات على صففاتها من مسرييات ومقالات نقدية مسريية مؤلفة وم جم

ا؛ بعوادر تغعيرات في الواقعع السع ياسي والاعتماععي؛  ➢ ا راسات ال دبية والنقدية: فقد سرهدت البقد؛ كعما بينع 
فالانفتععاح عععلى العععالم الخععار ، أ دى املى تفاعععل بععذ الثقافععة العربيععة والثقافععة العالميععة، ولمهععرت الوجسرعععات 



خلق  عوا  من الصرعاع الفكعر  بينهعا وبعذ   التي 1954ال دبية، فمن ق يل ذلك رابطة الكتاب السوريذ  
آنذاك  ذ كان لها دور في تبلور الوولىات أ  الاتجاهات ال خرى، وععل  ا وريات مجالا  لها؛ ام

 وقد لمهرت أ سما  عديدة لمجقت وصحف نذكر منها 

 مجلة النقاد  دمشذ  التي ساب  في تحريك الجو النقد  وال دبي  ▪

 ومجلة الثقافة  بيروت  التي كان  لسان الماركسذ  ▪

ضعافة املى  ▪ ومجلة الآداب  بعيروت  وكانع  منعبرا  للقعوميذ، والوععوديذ، ام
 بعض ا وريات ال خرى.

 العربي، يرى بوضوح أ ن الوعر ثر كان ععن وهكذا فامن الموت ع لمؤثرات الفن المسرحي ال عنبي في الفن المسرحي
 طريذ مدارس ثقن لعب  دورا  لرزا  في تكوين عوهر المخيلة ا رامية للنص المسرحي.

بر صععولها وفروعهععا وتقاليععدها وننرياتهععا الهععاعس ال ول  ى  فقععد سرععكل  المدرسععة الكلاسعع يكية ➢
اليعو ني معرورا  بشكسع بير وراسعذ، المسرييذ الععرب، وهي تعلك المدرسعة المسروعدة بجعذورها املى الشعكل  

آرثر ميلر وةيرهما، والحقيقعة فعامن الننريعة ال رسعطية في المسرعح لم  وانتها  للكتاب المحدثذ أ مثال تش ي و  وأ
ذ أ صر  معنم المسرعييذ  تفار  المسرييذ العرب كو ال  ونق ادا ، لا في العصر القديم، ولا في العصر الحديث؛ ام

على أ صول البنا  ا را  ال رسطي وراح النقاد المسرعييون يقيسعون ال ععمال المسرعيية على ضرورة المحافنة 
وفذ مقاييسها، وععل المننعرون المسرعييون ا رامعا ال رسعطية هي المثعل ال ععلى، فعانطلقوا منهعا، وحعافنوا 

 عليها.

ا ساعد ععلى تق عل أ فعكار فكان  في ثورة بريخ  على القواعد الكلاس يكية للسرسرح، ومم  :أ ما المدرسة الثانية  ➢
بريخ  هو تلك الوغيرات التي حل   لل مة العربية، وخصوصا  في سورية ومصر، ولا س يما أ نهما كانوعا تسعيران 
آرا  بريخ  للقسم ال وفعر معن الانتشعار، ففعي أ كعثر المحعاولات  في مرحلة البنا  الاسر اكي،  ا فقد يني  أ

، كان بريخع  معاثق  مفكعرا  أ و مسرعييا ، وتجعدر الامسرعارة املى أ ن تعريع  الفنية والنقدية، الوطبيقية والوننيرية
بريخ  لم يكن  مهسرة فنية مسريية فحس ، بل هو أ يضا  تعبير عن طسرعوح كبعير للسرجلمععات الناميعة لوحقيعذ 

 ذاتها وتجس يد مشركلها من خقل الفن المسرحي .

ا في دعواتهم الور صعيلية أ ن يوخلصعوا معن سع يطرة وتجدر الامسرارة املى أ ن المؤصلذ المسرييذ لم يس وطيعو     
ضافة املى أ ن أ فكار بريخ ، ودعواته، دخل  في  سعج العسرليعة الور صعيلية في المسرعح  المدرسة الكلاس يكية، ام
ذ لم تعد ولميفة المسرح هي الوطهير، بل الوحريض والوغيير، وهذه هي مهسرة مسرعح بريخع  القائعل:  العربي؛ ام

 سرح الجملة القائلة بر ن المهم ليس تفسير العالم بل تغييره . أ ردت أ ن أ س وعسرل على الم 

فبريخ  في مسرحه يريد أ ن يحقن المشاهد بقدرة  ما، ليكون بعدها قادرا  على تغيير واقعه، وهذه الولميفة     
ليها أ كثر المسرييذ على أ نها المهسرة ال ساس، وقد عبر  عن ذلك  فرحان بلبل  عندما ر  أ ى للسرسرح، قد ننر ام

ذ يقعول:  وأ متنعا  في المسرح العربي قدرة على تغيير واقع الوجزئة والوخلف التي يععاني منهعا الشعع  الععربي؛ ام
العربية في ا قطر من أ قطارها تواجه خطرا  كبيرا  واحدا ، هو الوخلف والايعتقل والوجزئعة، وا ال سعلفة 

الة  ر  الخطعر، والمسرعح هعو السعبيل يج  أ ن تنص  لممارسة هذا الخطر الثقثي، والجمعاهير هي ال   داة الفعع 
 ال مثل لووعيتها وتحريضها .

ولقد سراع  في أ وساط النقد المسرحي كثير من المصطلفات النقدية المس لمدة من مسرح بريخ  فمعن ق يعل 



ن تغري  حادثة ما أ و شخصية ما يعني أ ولا  وببسعاطة نعزع البعدهي، والمععرو   ذلك مصطلح "الوغري " و ام
ذ تكمعن قيعة الوغريع  في وال ثارة الاندهاش والفضول يولها  ام واضح عن هذه الحادثة أ و الش صية، وللوالي ام

 قطع الاندما  عند الموفر ، وتحريك ذهنه بشكل دائم.

والخرو  عن المسرح ال رسطي، وتحط  الجدار الرابع، ا   عر  من مسرح بريخ  قد سُرغف به المؤصلون 
ن   المسرييون، فالبحث عن وس يلة لقتصال مع الجمهور، والور ثير فيه كان  ا افع ال كبر لوحط  الجدار،    ام

ذا   هذه لعوبارها أ نها تنطلذ من واقع الجمهور وتحقذ أ على درجة من الاتصال به، والور ثير فيه، فامنهعا مضعطرة ام
وهنعاك معن   ة وسرعكل .للقيا  ببحث جاد ويو  عن تجربتها الخاصة في الوعبعير المسرعحي، ععن أ سعلوب ولغع

ذ لم يعد يرى في المسرح تسلية، وتمضعية أ وقعات  زالة الجدار الرابع بوطور عقلية الجمهور، ونضج ذوقه؛ ام يعلل ام
 فراغ، بل أ صبح يريد أ ن يوع.، ويفكر، ويناقش.

أ ونيسعكو  توئيعل بيكيع  ويعوجذ   فهعيي مدرسعة القمعقعول ملمعثلة بعر هم روادهعا  وأ ما المدرسة الثالثعة     ➢
ودورنمععات  ولعععل تععر ثر المسرععح العععربي، بععر دل  مسرععح الطليعععة، والقمعقععول بمععا يحسرععله أ دبهععم مععن ضععياع 
وتشت ، كان بمنزلة الصدمة عند الجديذ من المسرييذ العرب ل نهم أ دركعوا الونعافر العجيع  بعذ المسرعح 

ذ لم يكن هنعاك معا يسعوغ تجربوعه في الواقعع، ولم تكعن لمعرو  البيمعة العربيعة تشعكو معن الوعقيعد  والواقع؛ ام
ن أ بنعا  عيلنعا  ، على نحو ما حعدن في الغعرب  ام وال زمات الاعتماعية التي تتيح للوجربة أ ن تنمو نموا  طبيعي 
يشكون من ضغتخ الآلة في مجلمع لم يكن قد توصل املى الحد ال دنى معن اسع وخدا  الآلات، ويحوجعون ععلى 

لف يشكو من اس ويراد ا معادة مصعنوعة، ويصرعخون ضعد الننعا  في تحول المعامل والمصانع في مجلمع متخ
  مجلمع أ خفذ ير اليو  في تثبي  دعائم ننا  عا ، ومعايير موضوعية 

 ل نها تعبر  عن رشاوة في الر ية -على الرغم من الالاا  بها-فتجربة المسرح الطليعي مرفوضة

ن أ فععكار ولم يقتصرعع الوععر ثر عععلى المسرععح الكلاسعع يب والمسرععح البر  يخععتي ومسرععح العبععث فحسعع ، بععل ام
، بوطبيعذ  س وانيسقفسب الوطبيقية والنقدية قد لاق  صدى  في نفوس مسرييينا، ففواز الساعر لم يكتعفِّ
أ فكار س وانيسقفسب في أ عماله المسريية، بل  دى بلمثلها، ووضح مدى أ بيتها في ام شعا  العسرعل المسرعحي، 

لعنص المسرعحي، وعععله ال سعاس لبنعا  العسرعل، وال كعت ععلى القعرا ة ال ولى، ابودا   من ال كت على أ بية ا
وأ بية الانطباع ال ول، املى أ ن يصبح النص عمق  مسرييا  جعاهزا  للععرض. وتجعدر الامسرعارة املى أ ن فعوازا  قعد 

فسعب  حاول في مسرحه المز  بذ اتجاهذ مخولفذ، هما الاتجعاه النفسيع الكلاسع يب لفعن المسرثل س وانيسق
والاتجاهات الوجريبية كالوغري  والمسرح المرتجل بريخ  وميرهعو   وهعذا أ معر سرعائع ومشعوع في مسرعينا 

 العربي.

وقد رأ ى بعض المسرييذ أ ن تعال   س وانيسقفسب  في المسرح بما يشسرل معن ال خعق ، وعع. الجمعال،    
صا  فيما يخعص الععاملذ في ميعدان الوعدريس وفن اللمثيل، والامخرا  وأ سس تنن  الفر  نبع لا ينض ، خصو 

في المعاهد، فقد أ كد المخر  المسرحي سعد أ ردش عنعدما رأ ى أ ن الخدمعة العتي قعدمها  س وانيسقفسعب  في 
عداد المسرثل، لا تزال تشغل مكانة مرموقة في المسرح المعاصر املى يومنا هذا.  ننريوه الشاملة في ام

المونوعة، التي حددت مسعار المسرعح الععربي ععلع  المسرعييذ الععرب وهكذا فامن هذه المؤثرات الموعددة و 
ذ يمكن أ ن تسهم في القضا  على روح الامبداع الملمتة للفن العربي، ويمكن أ ن تسعهم  يدركون مدى خطورتها؛ ام

ذ  امن الانقطاع الطويل بذ النواهر الايتفاليعة القديمعة، وا رامعا الع  ربيعة في الانقطاع عن الجذور العربية؛ ام
 المعاصرة، ععلنا اليو  مقلدين بعد أ ن كنا م دعذ .



 

 

وهكذا فامن الور ثر للمسرح ال عنبي، لتجاهاته المونوعة، خلذ شرخا  بذ المسرح والجمهور، مما ععل المسرييذ 
بعدأ ت العرب يونفيون املى واقعهم المسرعحي، ويعدركون يقيقعة القيعة الجماليعة العتي يقعو  بهعا المسرعح، عنعدها 

ذ  صيفات الور صيل تلوح في ال فذ، داعية املى العودة املى ال صول العربيعة، والاسع وغرا  في الواقعع الععربي؛ ام
  أ دركوا خطورة انفصال الشكل المسرحي عن مضسرونه ا   نوج عن الور ثر للمسرح الغربي 

 

 خقصة

المسرعييذ الععرب يونفيعون املى واقعهعم الور ثر للمسرح ال عنبي شرخعا  بعذ المسرعح والجمهعور،  ععل  خلذ     

المسرحي، ويدركون يقيقة القية الجمالية التي يقو  بها المسرح. ولقد بدأ ت صيفات الور صيل تلوح في ال فعذ، 

داعية املى العودة املى ال صول العربية، والاس وغرا  في الواقع العربي؛ عندما أ دركعوا خطعورة انفصعال الشعكل 

 نوج عن الور ثر للمسرح الغربي المسرحي عن مضسرونه ا   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المحاضرة الخامسة

  نماذ  من نصوص مسريية عربية

، وهي  1848أ ول نص درا  عربي أ لعف سع نة   :   لمؤلفها مارون النقاش1848مسريية الب يل:   -1

مسريية كوميدية  ملحنة، وقع  في سس فصول، لغة المسريية بذ الشعر والنعثر،  شعت في مجموععة أ رزة 

 .90املى صففة  29من صففة  1869لبنان المطبعة العسرومية، بيروت، 

د" وهعو رجعل دمع  عجعوز اتصعف  ترو  المسريية  قصة أ رملة سرابة اسمها "هنعد" يوقعد  لخطبتهعا "قعرا     

لا  للبخل، فيوافذ  "ثعلبة" وا  هند الرجل  يل أ يضا  على زوالىا، ير تس وفيد مصالحه المادية مع قراد؛  ام

أ ن هندا  تحاول  برة وذكا  الوخلص من قراد، فتوناهر للموافقة بعد الممانعة، وترهقعه للمطالع  الماديعة بحجعة 

تما  عملية الزوا ، عند بطعال صعفقة ام ئذ  يعوذر "قراد" عن هذا الزوا ، ويقد  مبرراته، ويوافذ وا ها ععلى ام

ذلك الزوا  ل نه تيقن أ ن قرادا  قد طسرع بماله، ا ذلك ضمن مواقف مضحكة ومفارقات كوميدية، تسلتخ فيها 

 ال ضوا  على تلك الصفة الام سانية المنبوذة،و التي تجعل من يوصف بها خاسرا  لا محالة.

ر ثر النقاش في هذا العسرل المسرحي بر سلوب مسريية "الب يل" لمعوليير. وعععل معن مسرعييوه مزيجعا بعذ ت 

 الكوميدياوالغنا .

من سسة منالمر، ، المطبعة ال دبية،  نص"مسريية موليير مصر وما يقاس يه" لمؤلفها يعقوب صنوع : -2

عداد وتقديم محمد يوسف نجم، دار ، و شت في كواب المسرح العربي  دراسات ونصوص ، 1912بيروت،   ام

 .222-191، من ص 1963الثقافة، بيروت، 

تدور أ حدان مسريية" موليير مصر ومايقاسع يه" الوجعارب المسرعيية العتي قعا  بهعا يعقعوب صعنوع منعذ     

ضافة املى أ ن صنوع قد   في متن المسريية جانبا  معن 1870تر سيس مسرحه عا     ، و المواع  التي لاقاها، ام

 ليقاته على النرو  التي مرد بها مسرحه، وعلى مشكلات المسرثلذ المهنية، ورسالة المسرح وأ هدافه النبيلة.تع 

 ، L,Impromptu de versaiusتر ثر صنوع في هعذا العسرعل المسرعحي بمسرعيية "ارتجعال فرسعا "،     

ضان النشعاط ا   قعا  بعه لموليير فالمسرييوان تدور أ حداثهما يول صاي  فرقة وممثليه، وضمن ذلك تس وعر 

ضافة املى أ ن صنوع قد الوف  املى الواقع، وضم ن عمله بععض القضعايا  صاي  الفرقة خقل رحلوه المسريية، ام

آنذاك.  المر خوذة من الواقع المعيش أ



مؤلفة من سسة فصول، مسريية "هارون الرسر يد مع ال مير ةانم بن أ يوب"لمؤلفها أ بو خليل الق اني: -3

 طع الغنائية والمولات، والرقصات الشعبية.يوت بعض المقا

هع، و في كوعاب المسرعح الععربي  دراسعات ونصعوص ، محمعد 1318 شت في المطبعة العسرومية، القاهرة،     

 .32-3، من ص 1963يوسف نجم، دار الثقافة، بيروت، 

ذ موضع ي ه وعنايوعه، يعر ضعاق  بهعا  ترو  قصة جارية كان  في قصر الخليفة العباسي هارون الرسر يد، ام

لا أ ن  بعادها عنه بعر   طريقعة كانع ، وأ ويع  املى الرسرع يد بعر ن الجاريعة قعد ماتع ، ام زوعته زبيدة، فر مرت لم

رت، ورمي  في قبر مجهول، فعثر عليها ةانم بن أ يوب، وهو تاعر دمشقي، وأ يفيا وعندما طلع   الجارية خد ِّ

 منها وصق  رفض ، ويك  له قصتها مع الرسر يد وزبيدة.

ن يكشف الرسر يد ما دبرته زبيدة ير ير مر للق ض على ةانم والجارية مععا ، وفي الوقع  ا   يهعرب وم    ا ام

فيه ال مير ةانم بن أ يوب، تموثل الجارية بذ يد  الرسر يد، وتحب له قصتها، وتش يد بعفة ةانم، فيرتاح الرسر يد 

ذ ياو  ةانم بن أ يوب معن ويعفو عنهما، وبعد أ ن تبحث الجارية عن ةانم، وتجده يتم  زوالىما  في ليلة واحدة؛ ام

وتعوبر المسرعيية  سعخة طبعذ ال صعل لحكايعة اللعيلة  الجارية "قوت القلوب" وياو  الرسر يد من أ خ  ةانم.

 الثانية والخمسذ من يكايات أ لف ليلة وليلة.

النموذعيعة،   المطبععة  -في ثقثعة فصعول  -مسرعيية نثريعة  :  "السلطان الحعاار"  لمؤلفهعا توفيعذ الحكع  -4

 .1960صففة. صدرت أ ول مرة عا    247، 1960القاهرة، 

عالج  المسريية قضية ننا  الحكم، وانوصرت لشعية القانون عن طريذ تصوير سلطان يحعكم سرععبا ، ومعا   

قامعة  لاعبد مملوك، ولا يعر  يقيقعة كونعه عبعدا  ةعير النخعاس،   يعرفهعا القعاضي ويطالع  لم هو في الحقيقة ام

لا عن طريذ بيع السلطان للمزاد العلني ل نه عبد  آلع  ملكيوعه املى الشع، ولن يتم  ذلك ام للسعلطان القعديم، فر

قامة الشعع ويععني ذلك بيععه  بي  المال ل نه لم يكن له وريث، وليس أ ما  السلطان سوى خيار واحد وهو ام

أ و اس وخدا  الس يف والقوة، في وار الطريذ ال س. وهو تطبيذ القانون، ويطُل  ممن اسر اه أ ن يتنعازل ععن 

 كما  شرعيا  للبقد.يقه الخاص بملكه، فيطلقه، ويعذ  حا

وقععد تجلعع  عنععاصر الور صععيل في هععذا العسرععل المسرععحي مععن خععقل محععاولة توفيععذ الحكعع  تطبيععذ ننريععة   

الاس ون ات، التي طرحها، والتي تجل  في ارتباط العسرل المسرحي للواقع، والوعبير عن بعض القضايا وا سرعو  



ا ات كفكععرة والانطععق  بهععا في يريععة تامععة، الس ياسع ية الععتي عاصرهععا، وفي اعععتماد العسرععل المسرععحي ععلى 

 لامسقاط قضية مس لمدة من الواقع بهد  الوفليل والوصحيح، وطرح الحلول المناس بة.

دريس -5 مسريية نثرية، في عزأ ين. طبع  في كواب مسرح عربي، مع مجموعة :الفرافير: لمؤلفها يوسف ام

عرضع   260-173صففة معن ص  87 -تخ، قطع وس 1974من المسرييات، الوطن العربي للنش، بيروت 

بريل 16ل ول مرة يو    على مسرح الجمهورية للقاهرة، امخرا  كر  مطاوع. 1964مايو ام

عالج  المسريية قضية  الوبعية والس يادة  عن طريذ شخصيوذ رئيس يتذ هما السع يد والفرفعور، ويحعاول    

 ة التي تهم  الام سان العربي.من خق ما أ ن يطرح مجموعة من القضايا الس ياس ية والاعتماعي

ر له، وهعو الاامعه   دريس تطبيعذ معا ننع  وتجل  عناصر الور صيل في هذا العسرل المسرحي من خقل محاولة ام

بمسرح السامر الشعبي، معلمدا  على تحويل خش بة المسرح املى مكان تجسرع بش  يخولتخ فيعه المسرثعل للموفعر  

ور ليف والوصسر ، وعن طريذ الارتبعاط للبيمعة العربيعة المصرعية العتي من خقل المشاركة الفعلية في اللمثيل وال 

دريعس لمعاهرة اعتماعيعة موععودة في ا معكان  تمثل  في مسرعح السعامر وفي شخصعية فرفعور ا   اعوعبره ام

نه يمثل الش صية العربية المصرية فالفرفور  هعو اللمثيعل الصعار  للسرعزا  المصرع  الصعحيح، المعزا   وزمان، ام

 مسرح وبق تدمير، وا   يعلمد على الس رية كسقح أ ساسي يواجه به نفسه، ويواجه به ةيره، الساختخ في

 ويواجه به الحياة  ومن خقل ارتباطها للواقع وتعبيرها عن بعض القضايا الس ياس ية والاعتماعية.

  العربي، القاهرة، دار الكات -في أ ربعة فصول -مسريية نثرية :  "سليمان الحلبي" لمؤلفها "الفريد فر "  -6

 .1965، طبع  أ ول مرة س نة 156،  1969ط ثانية 

عالج  المسريية قضية الغزو الخار ، ومقاومتعه، وتجعاوزت منعاهر الضععف والقعوة وأ سرعكال الوضعحية    

والفدا  لوصعل املى مضعامذ تعلك المنعاهر معن خعقل ال كعت ععلى معا أ لحقعه الجعاال "كليعبر" قائعد القعوات 

مصر من عسعف للشعع ، وععلى مععا ة الشعاب "سعليمان الحلعبي" ا   قعد  معن حلع  املى   الفر س ية في

آه من دمار لحذ بمدينة  ال زهعر  العتي جعا  ليولقعلم العع. فيهعا، وقعد ضعا  معن تع  الشعع   القاهرة، مما رأ

وات الغعزو، وهدوئه، مقابل الوعسف والقهر ا   يلقاه من السلطة الفر س ية، فاتخذ قرارا  يقضي بقتل قائد ق

 وأ قد  على تنفيذ قراره في هدو  المفكر واتزانه.

حعدى    تجل  عناصر الور صيل في هذا العسرل المسرحي، من خقل الاعتماد على ال ان العربي، واسع ولها  ام

الش صيات الواريخية، وهي شخصية "سليمان الحلبي" التي اس لمدت من تاريخ مصر الحديث ا   يمثل بداية 



ععادة تشعكيلها معن عصر   النهضة في نهاية القرن الثامن عشع وبدايعة القعرن الواسعع عشع، وحعاول الكاتع  ام

جديد، مركزا  على دوافعها وأ سع بابها وطسروحاتهعا ور يتهعا الفكريعة وععلهعا توحعرك ضمعن النعرو  الس ياسع ية 

 والثقافية والاعتماعية.

دار الآداب، بعيروت، ط  -معن ععزأ ين -  مسريية سرععريةمر ساة الحق : لمؤلفها صقح عبد الصبور -7

 .1966صففة، طبع  أ ول مرة في دار الق.، القاهرة،  208قطع صغير،   1969ثانية 

يصعالها املى     عالج  المسريية قضية دور الفنان ال دي ، وعققته للسلطة، وأ كدت ضرورة قعول الكلسرعة وام

رأ ى الفقر والجعوع والفسعاد في المجلمعع، فعر نكر عزلوعه الآخرين، من خقل ال كت على شخصية  الحق   ا   

، ليكونوا مثله أ قويا  أ عزا ، عندئذ اتهسروه السعلطة  الصوفية، ونزل املى الناس، خالعا  خرقته، ليدعوهم املى اللّ 

للزندقة، وأ لق  به في السجن،   يكم  عليه للموت، فتلقاه راضيا  ل نه أ يقن بر ن كلماته س وصبح يوما  فكرة 

 تغذ  وجدان الشع  وتحثه على تغيير واقعه.

وقد تجل  عناصر الور صيل في هذا العسرل  المسرحي، من خقل اعتماده ععلى الع ان الععربي والاسع وعانة    

ببعض الش صيات الواريخية، وهي شخصية الموصو   ابن منصور الحق  ، ومن خقل ارتباطها للواقع ععن 

بدا  رأ يه بصراحة ووضوح.طريذ تحديد دور الفنان في المجلم  ع، وضرورة ام

مسرعيية نثريعة دار الآداب، بعيروت، ط :يزيعران: لمؤلفهعا سععد اللّ  ونعوس  5يفلة سمر من أ جل   -8

،   صعدرت ععن 1969صففة،  شت أ ول مرة في مجعلة مواقعف، معارس    148قطع وستخ،  -  1980ثانية،  

 .1970سطيني في بيروت عا  ، وعرضتها فرقة المسرح الفل 1977دار الآداب، بيروت عا  

ذ تحععدث  عععن 1967الامعع  المسرععيية أ سععلوب المسرععح التسععجي ، في حععديزا عععن نكسععة يزيععران    ؛ ام

أ س باب النكسة، وربطتها للنوائج، من خقل تصوير بعض المناطذ المواسة للععدو وركعزت ععلى بعلدة معا في 

و انقسعسروا فعريقذ، فريعذ ينعاد  للرييعل، وياعمعه زمان ما تعرض أ هلها للعدوان، وبدلا  من أ ن يجابهوا العد

ن تنتهيي الحرب ويهز  الجنود  المخوار، وفريذ يطال  للبقا ، ويبد  ا فريذ ولىة ننره للكلا  وللفعل.وما ام

ير تبدأ  المحاكمة وتبدأ  مرحلة كشف ا ات الجماعيعة، لقعد صعورت حعالة المجلمعع الععربي ق عل أ ن تصعله أ نبعا  

كزت على قضية الحرية وقضية المسؤولية تجاه أ حدان الوطن، واس وطاع  أ ن تشير بر صعابع اليعد الهزيمة، ور

 املى ا من ساهم في ضياع الحذ، وفي مر ساة الام سان العربي.



،  ا فععامن عنععاصر المسرععح التس ييسيعع وتعععد  هععذه المسرععيية هي الخطععوة ال ولى الععتي خطاهععا ونععوس نحععو   

المسرحي من خقل محاولة رزو عقل المشاهد، وتوعيوه عن طريعذ ععرض الور صيل قد تجل  في هذا العسرل 

قضية س ياس ية ترتبتخ للواقع، وتسجيل حادثة تاريخية عاسرها المواطن العربي، وععن طريعذ مشعاركة الجمهعور 

 للعسرل المسرحي، وهد  الجدار بذ الخش بة والصالة.

ة، مؤلفة من معدخل وخاتمعة وسسعة مشعاهد مسريية نثري:  الملك هو الملك: لمؤلفها سعد اللّ  ونوس -9

صففة، طبع  أ ول مرة في ملحذ الثورة الثقعافي، دمشعذ،   128،  1983طبعة رابعة، دار الآداب، بيروت  

 .1977عا   12العدد 

ن تغيعير    ذ ام طري  المسريية مقولة تول ص في أ نه لا يمكن تغيير ننا  الحكم بمحض تغيعير شخعص الحعاإ؛ ام

والمسريية تصور است دال فرد حاإ بفرد  كفي، ولابد من تغيير طبيعة الحكم وسركله وننامه.ال فراد وحده لا ي

ذا الحاإ الجديد يفعل ما كان يفعله الحاإ السابذ، بل يزداد طغيانه.  أآخر، فام

وهي تس ووحي امحدى يكايات أ لف ليلة وليلة عن طريذ تصوير مملكة ما ضا  صدر مليكها سر ما  وضجرا ،   

لن ذلك  فتذكر أ ن الرعية مسلية، فقرر أ ن يتنكر مع وزيره ويعنزلا املى عامعة الشعع  للع و  ععن نفسعه، وام

تذكر الواعر المفلس "أ بو عزة" ا   كان يح. للسلطة، وتنصي  نفسه ملكا  لينتقم من خصعومه، وهنعا تبعدأ  

ذا ما تحقذ ح. "أ بو ع زة" وأ صبح ملكا  للبقد،  سيع انوقامعه، لعبة الملك التي انعكس  عليه فيما بعد، ير ام

اب وأ هل بيتعه، ولم  وتقسرص شخصية الملك، وأ مسك زما  ال مور، ولم يتنكر لش صه أ حد من ال عوان والحج 

 يدركوا طبيعة اللعبة، وانصاعوا طوعا  للوا  والصولجان.

حعدى تجل  عناصر الور صيل في هذا العسرعل المسرعحي معن خعقل اسع ولها  الع ان الععربي، ل ععتماده ععلى ام

يكايات أ لف ليلة وليلة، التي حاول من خقلها أ ن يرصد الواقع، ويعالجه، بهد  الوفاعل مع المشاهد الععربي 

ِّ انت اهه، والور ثير فيه واعلمد على الوقنيعات المسرعيية الحديثعة، واسع وخد  سرعيما  معن لعواز  البنعا  الفعني  وسرد 

 للحكاية الشعبية.

هي مسرعيية سرععرية في ثمانيعة مشعاهد، اتحعاد :فها خا  محيي ا ين البرادعي"العرش والعذرا " لمؤل   -10

 صففة. 238، 1977، كوب  عا  1980الكتاب العرب، دمشذ 

عالج  المسريية قضية الوحدة والحرية، معن خعقل حعديزا ععن قصعة الععذرا  في رربتهعا   عة، منعذ قعديم   

، ومازال   طهورا  ونقيا ، وسرير للخقفة ةاص فيه العاسرقون ومضوا ال زمنة، بذ عرسرذ واحد للح  ما مس 



لا أ نهعا لملع  في ععذريتها، وفي  نقاذها، وبث الحياة فيهعا، ام ذ حاول مجموعة من الفرسان ام مثل قشور البرتقال، ام

 سجنها، ولمل امخرالىا املى النور حلما  وهدفا  يصع  تحقيقه.

تماد الكاتع  ععلى الشععر لغعة للحعوار المسرعحي، وتجل  عناصر الور صيل في العسرل المسرحي من خقل اع  

ت  ومن خقل استيفا  الجو العا  الواريخي، والاس وعانة ببعض الرمعوز الواريخيعة العتي أ ضعا ت الحعاضر وععبر 

عنه، ومن خقل الارتباط للواقع عن طريذ تصعوير بععض الثغعرات العتي وقفع  عائقعا  أ معا  تحقيعذ الوحعدة 

ذ نددت للن. وأ   سرارت املى مععا ة الام سعان الععربي في تععامله معع ال عنعبي، ونعددت للوخعاذل في العربية، ام

حجا  الجماهير العربية عن القيا  بفعل ثور  تصحح فيه الواقع المدان.  المجلمع العربي، وبن. الحكا  وام

مسرعيية نثريعة سرععرية، في سسعة فصعول، اتحعاد :تحولات عاز  النا : لمؤلفهعا عع  عقعلة عرسعان -11

 صففة. 247، 1993كتاب العرب، دمشذ، ال 

طريعع  المسرععيية مشععكلة الام سععان في بحثععه عععن الحيععاة، ومععا يجابهععه في أ ثنععا  ذلك مععن قععوى النعع.    

والاست داد التي تعرضه للسروت، وتعا  موضوع الصراع بذ الام سان وأ ننسرة الحكم النالمة المست دة من خقل 

فيلوذ املى الطبيعة هرل  من قوى ال من العتي لتع  تقيقعه، وتت عع تصوير شخصية رجل يعشذ الما  والحياة،  

أ ثره، لقد فقد ذاكرته من عرا  تعذبيه، وتبدأ  ال مور توضح سريما  فشيما  بمساعدة عاز  النا  ا   الوقاه عنعد 

ن  فورة الما  وعز  له أ لحا   شجية، وبمساعدة المرأ ة "زوجه" العتي أ ععادت له الحيعاة وسعقته المعا ،  لكعن معا ام

لععيهم اتهامععات مناهضععة ل  مععن  يسعع وعيد الرجععل ذاكرتععه يععر تقعع ض الشععطة عععلى الثقثععة معععا ، وتوجععه ام

عدامهم سر نقا ، وتودع المرأ ة الحيعاة بسعؤالها "لمعاذا نععيش" ويعدخل  والاس وقرار، ويحاكمون بتهم ملفقة، ويقرر ام

   قعاد  معن بعيعد، يرافقعه سرععاع نعور  الجند ليسوقوا الثقن املى الموت، في الوق  ا   يسسرع فيه صوت

 يكبر ويكبر.

وتجل  عناصر الخير في هذا العسرل المسرحي، معن خعقل ارتباطعه للحضعارة العربيعة الامسعقمية، ومحعاولة    

براز النموذ  النابع معن تعلك الحضعارة في البطعولة والش صعية وال بععاد الثقافيعة، والوطلعع نحعو النعور والحريعة  ام

فيه، وهي السعي نحو القع  والمثعل والحعذ   والحياة، ومن خقل ارتباطه للواقع، والوعبير عن القضية الام سانية

 والخير والجمال.


