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 المحاضرة ال ولى

 العربيالترجمة في المسرح    

 

أ قبل رواد المسرحي العربي ال وائل على نقل الفن المسرحي كما شاهدوه في أ وروبا، ولضعف زادهم فإا ن      

أ ولى خطواتهم كانت مبنية على أ لية الترجمة والنقإل نإن الآداب الغربيإة، أإن أ ن المإورود ال دبي العإربي   

 ال ولى لترس يخ ودعم الفن المسرحي. صوص لتكون بمثابة الانطلاقةيكن ليتوفر في تلك الفترة على ن

رون النقاش هي مسرحية البخيل التي كانت نبارة نن رواية مضإحكة اولعل أ ول مسرحية كانت على يد م  

نتاجإات المسرإحية مةإا المجملفإة والمترجمإة،  كلها ملحنة  مقتبسة نإن نإا البخيإل لمإوليه، وهكإاا توالإت اا 

 الترجمة حتى مسإت المسرإح العإالمي دون صصإيا، أسإت أ نإمال بإرشد شإو وشكسإ به وفإولتهوانتقلت 

 .غههم

 معيقات ترجمة النا المسرحي:أ .

 صعوبة فهم المضمون.-1

 لة.عمقدم ال لفاظ المس ت -2

ب كلاس يكية العروض المسرحية وخاصة الشعرية مةا، فأ حياش يقع المترجم في فخ نقل الكلمات في حين يإ -3

عادة الترجمة لتغه المجتمع وتطوره.  ا 

 وقوع المترجم في فخ اا خلال بالنا. -4

 طبيعة المسرح في حد ذاته. -5

 تعقيد الترجمة خاصة في النا الكوميدي بوجود المفارقات والتناقضات والسخرية الذهنية. -6
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 تيارات الترجمة المسرحية:ب.

، وتقتصرإ العلاقإة معإه نوعا ما بعيإدة نإن الإنا ال صإيقامة قطيعة وعلاقة هو تيار سمح لنفسه با   -1

 على بعض الملامح.

 تيار يعلن الانتماد الصريح على الترجمة كمبدأ  مع ميل كبه ا لى التصرف. سليم النقاش.أ ديب ا سحاق.. -2

قسإ تته ااارجيإة مإع الل إولى ا لى نلى مإن التصرإف ت يميز بشدة اقترابه من النا مإع التقيإد التإام ب  -3

 نجيب حداد. أ حياش.

 أ س باب ترجمة العرب لنصوص موليه:ج. 

، وولعهم بقريحته الهزلية وطريقة لوفة وسهلة التقبلأ  بنونية نصوصه الهزلية، لكونها م ب ال وائلاتأ ثر الكت – 1

ذ أ ن موليه اس تقى مواضيعه من الحياة العامة. و اختياره للمواضيع،  واقعيتها ا 

 البخيل .طرطوف.. موليه وشهرة مسرحياته.الاس تثنائية من خلال شهرة  -2

حيث أ ن أ نمال موليه ا تكاد صلو من تبديل وسإولى فهإم  أ سلوبه ولغته، التناقضات والتشابهات والحركة.-3

آخإر تقإارب مسرإحية البخيإل أ و  وخديعة مضحكة ونهاية سعيدة و أ قإوال مضإمرة وردود .أ ضإف مإن باب أ

  العربي من خلال كتاب البللالى للااح..نجده في المورود ال دبي تشابهها مع ما

 وذلك بدنوى ا لى نفس المس توى الحضاري والفني للغرب المتقدم. جب التقليد والوصول ا لى مس تواه.-4

 د. الترجمة في المسرح الجزائري:

حاول الكتاب الجزائريون التعبه نن قضاياهم الاجتمانية والس ياسإ ية والاقتصإادية، لكإةم وجإدوا صإعوبة   

لغة في ترويض الموضوعات منإن أ اسإاق وأ شإكال فنيإة مإن نصإوص أ و طإرق ا خراجيإة، وذلك افتقإارهم با

الجزأ رة أ حياش لبعض النصوص العالمية الإتي ممإل قإت  للوسائل المسرحية، مما دفعهم ا لى الترجمة والاقتباس و

اسانيا شموليا. فناد أ ن الترجمة وجدت منا بدايات المسرح الجزائري وبالتحديإد مإع  إي الديإن  فنية وطابعا ا 

من اللغإة الفراسإ ية سإاعده عإلى ترجمإة بعإض ال نإمال للمسرإحي الفراإإ مإوليه ا لى  باش طارزي، فتمكنه

 ة المحلية.اللهاة الجزائري
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ا يمكن أ ن ننكر أ ن المسرح ال وربي شكّل مصدرا مسرحيا غنيا نند العديد من الكتاب الجزائريين فلقإد     

مإن روائإع المسرإح ال وربي والفراإإ  ا ا لى التعريإب والاقتبإاسوبات تأ ثهه واضحا عإلى الكتإاب الذيإن لجإجم 

 دون أ ن ياكروا مصدرهاولذلك اتجهوا ا لى موليه وأ عادوا صياغة نصوصه 1خاصة 

وفي نفس الوقت كان هجمالى الممارسون من المسرح على درجة من الوني وال دراك تمنع انزاقهم ورالى النماذج   

ذ  ييبغإي أ ن اسإاام هإاا الإتراد العإالمي بإوني  المس توردة، بل تعاملوا معها وفق ما يخإدم بيتهإتهم وأ فإكارهم ا 

ب دراك ل همية هاا التفاعل ا  داع وخلق ما يتوافق وييس م مع الواقع والروح المميزة لكّ شعب مإن ومعرفة وا 

 2الشعوب 

 :3ويمكن أ ن ندرج المسرحيات المترجمة أ و المجزأ رة في الجدول الآتي 

 س نة الترجمة مجملفها المخرج.المترجم المسرحية المترجمة

 1963 كالدرون مصطفى كاتب الحياة حلم

 1963 بريخت نباس فرنون بنادق ال م كرار

 1963 موليه  مصطفى كاتب دون جوان

 1964 سين أ وكيزي علال المحب وردة حمرالى من أ جي

 1965 توم براون حاج عمر الكلاب

 1966 موليه علال المحب سي قدور المشحاح

 1967 شو صن شن نبد القادر علولة النقود الذهبية

 1969 بريخت حاج عمر دائرة الطباشه القوقازية

 1971 عي سا  علال المحب الي قتلت الوحشأ نت 

 1973 محمود دياب طه العامري باب الفتوح

 1976 بريخت الهاشمي نورالدين اا اسان الطيب لستشوان

آيت الحاج موت بائع مت ول آرثر ميللر فوزية أ  1987 أ

آيت الحاج أ غنية الغابة  1987 ليسا أ وكرينكا حميدة أ

 1988 فديركو غارس يا لوركا علال المحب بيت برشردا أ لبا

 1993 توفيق الحكيم العربي زكال شمس الةار

 1993 أ لفريد فرج نبد الله أ وريان رحمة والغابة المسحورة

                                                           
 .19.ص1952.ماي01الجزائر.ععثمان بوقطاية. رواية عطيل في المسرحي البلدي.مجلة هنا -1 

 163.ص1993.نوفمبر04وطفاء حمادي.تأصيل المسرح العربي.إشكالية التنظير والممارسة.مجلة الطريق .غ -2 

 2011ليلى بن عائشة .بنية الخطاب المسرحي العربي المعاصر بين التجريب والإبداع .رسالة دكتوراه.  -3 
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 المحاضرة الثانية:

 العربي الاقتباس في المسرح  

يقتضيإإ منإإا  الحإإديث نإإن تإإاهرة الاقتبإإاس في المسرإإح العإإربي عامإإة والمغإإاربي خاصإإة  الوقإإوف عإإلى     

لى وقت قريب تاهرة مسرحية  شإديدة الانتشإار وموضإوعا كثإه الحساسإ ية لمإا  المصطلح ، الذي شكّ وا 

 أ ثه حوله من نقاشات.

 الاقتباس لغة: .أ  

 و  أ خإا شإعلة مإن النإار، قإبس قبسإا مإن العإلم: تعلمإه وتجمع معاجم اللغة العربية على أ ن فعل قإبس هإ   

ياه واقتبس،  قبس : تعلم واس تفاد  ومنه مإن أ خإا العإلم مإن عإا  فهإو  4اس تفاده، وقبس فلان العلم: علمه ا 

مقتبس علما  والقوابيس الذين يقبسون النإاس ااإه يعإني يعلمإون، وأ لاش فإلان يقتإبس العإلم فأ قبسإ ناه أ ي 

 يقال ننه اقتباسا. الشيلىويعني هاا أ ن كل ما أ خا من معظم  5علمناه.. 

 اصطلاحا: .ب

، أ ما فت يخا الكلمة في اس تلدم مصطلح الاقتباس لس نوات عديدة في مجاات ال دب والمسرح والسينما   

دخال  المجملف حد ذاتها في كلمة  نرفت منا تداولتها ال قلام العربية عدة معان ضاق بعضها أ حياش، فدل على ا 

 تضإمين كلاما ميسوبا للغه في نصه بقصد التحلية أ و الاسإ تدال وفإق طوم معينإة بصإفة عامإة، أ و عإلى

آن الكريم أ و الحديث النبوي مع السماح بقليل من التغيه فيهما، واتسإع  الكلام نثرا كلن أ م شعرا شيئا من القرأ

عادة س بك عمل فني آخر بعضها ليدل على اا عداد والتهيئة أ ي على ا   6 لي  يتفق مع وس ي  فني أ

آخر    آخر أ ن مصطلح الاقتباس يقع مت خانة مصطلح التضمين أيث يكون النا وليد نا أ نها  وبمعنى أ ا 

عملية مخاض لنا أ صي ييتج نةا نا قد يحمل نفس ال فكار وقد يناقضها وقد تكإون لنصإين نفإس الةايإة 

نتإاج مسإ تمرة ودا إة وربما يد المقتبس لنفسه نهاية جديدة تتماشى و  عادة ا  ما ييشده من هدف الكتابة، فهيي ا 

                                                           

 59المسرحي بين الترجمة والاقتباس والإعداد والتأليف         ص أبو الحسن عبد الحميد سلام. حيرة النص -4 
 06.دار لسان العرب بيروت ص03ببن منظور.لسان العرب المحيط من ق إلى ي معجم لغوي علمي.المجلد-5 
 59أبو الحسن عبد الحميد سلام. المرجع نفسه   ص -6 
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ضافة ا لى المعنى السابق وزيادة عليه وبهاا تتالى القيمة اااصة الجديدة  بأ شكال وطرق مختلفة، ويقضي ال مر ا 

 .7للمجملف في نصه الجديد ولدوره اا بداني 

المسرحي قد مإل  إل أ هإداف كاتإب  أ هداف الكاتب أ ما في المسرح فا ن الاقتباس في مسرحه معناه أ ن  

القصة أ و المجملف ال صي ولما كانت القصة قلما تصلح للنقل المسرحي نقلا حرفيا، كان الاقتباس أ كثر ا خلاصا 

يإزالى  ا أ ن الكاتب المسرحي قد يبإيح لنفسإه قإدرا مإن الحريإة ا  ا لى حد ما في بعض ال حيان للمادة ال صلية، ا 

 8العقدة والشخصيات.. 

 الفراسإ ية في أ نقإاب Tel quelفي مجإلة  1966عام *ر كمصطلح ل ول مرة على يد  جوليا كريستيفا ته    

( Texte(بإإل قرنإإت بإإين مصإإطلح الإإنا Texteتهإإور السإإ يميائية الإإتي أ سإإهمت في تعريإإف الإإنا 

وكل نإا هإو ت إب  ( قائلة أ ن  كل نا نبارة نن فس يفسالى من الاقتباسإات،Intextualityوالتناص 

آخر،9نصوص أ خرى ومويل ل  نها عملية وادة للنا ال صي ييإتج نةإا نإا  ، بالك يتولد النا من نا أ ا 

وربما بعد الثوب الجديد للنا ،يإد  ربما يش بهه في الةاية ويحملان نفس الفكرة والمغزى وربما يتناقضان كلية.

 المقتبس لنفسه نهاية جديدة ترقى لتحقيق أ هدافه وتصوير أ فكاره.

ذا أ مإإإا            التنإإإاص أ ن مإإإجمداه نصإإإه  وهإإإاا مإإإا فنطإإإالع الفراسإإإ ية القإإإواميس تصإإإفحنا ا 

(Intertextualité)آخر نا مع أ دبي نا يقيمها التي العلاقات مجموع هو ما أ خرى، نصوص أ و أ  صعيد على ا 

بداعه  طريإق وفهمإه نإن قرالىتإه صإعيد عإلى أ و  ....)المعارضإة التلمإيح، السرإقة، الاقتبإاس، طريإق  نإن ا 

 10.القارئ  بها يقوم التي التقريبات

                                                           

 04سوني رحمة. ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري.ص-7 
 345. ص 1964روجرم بسفيلد. فن كتابة المسرحية. ترجمة دريني خشبة. القاهرة. -8 
(فرنسية من أصول بلغارية،تثقفت ثقافة أوربا الشرقية )روسيا(كما تثقفت ثقافة أوربا  -1941: )Julia Kristevaجوليا كريستيفا-*

،وكانتلها مجلة تصدر 1969العالمية للسيميولوجيا التي أنشئت بباريس سنة  الغربية)فرنسا(متخصصة في التحليل النفسي والسيميولوجي،انتمت للجمعية
التي تجمع رؤوس النقد الفرنسي مثل:فيليبسولار،وجان ريكاردو وجاك  Tel quel(كما نجدها انتمت إلى جمعية "Semiotiqueعنها بعنوان )

  Meurtre aو في الرواية كتبتLa revolution du langagepoetique1947دريدا ورولان بارتوميشال فوكو ،ومن مؤلفاتها:
Byzance 

 Le petit larousse illustre .Le dictionnaire de reference pour toute la famille ;Montpamasseينظر:.
Paris Cedex06,p :1392. 

 .322عبد الله الغذامي،الخطيئة والتكفير)من البنيوية إلى التشريحية(،ص  - 9
 Ensemble des relations qu'un texte littéraire entretient avec un autre ou)«ترجمة ذاتية للنص الأصلي:  -- 10
avec d'autres, tant au plan de sa création.(Par la citation, le plagiat l'allusion, le pastiche…Ets) 
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   ينقسم بدوره ا لى قسمين:Intertextualitéالتناص  و مصطلح

   التناص الظاهر  :

 ويدخل منن الاقتباس والتضمين ،ويسمى أ يضا الاقتباس الواني أ و الشعوري ل ن المجملف يكون وانيا.    

 :الاشعوري التناص

هاا النإوع الثإاه هإو اقتبإاس منإني ،وقإد ا يعإي الكاتإب وهإو يطإرح تإلك ال فإكار الإتي تبلإورت في     

اللاشعور من خلال قرالىاته الكثهة ونهله من النصوص أ نه يقوم بعملية صياغة وتعديل بنالى ًعلى ما قرأ ه سابقا 

و النصوص والتاويب والتحويإل أ وبعبارة أ خرى و تناص اافالى ،وفيه يكون المجملف غه واع أضور النا أ  

 .11والتفاعل النصي  

 أ نواع الاقتباس: ج.   

 اقتباس الفكرة -

 اقتباس شخصية مسرحية من خلال مواصفاتها -

 اقتباس شكلي يندرج مت نم  وأ سلوب الكتابة أ و التوجه في الكتابة. -

ا يشإابه التإأ ثه ال صإي  اقتباس جزئي من خلال تجس يد قول أ و حدد أ و فكرة من أ جل أ ن مدد تأ ثها-

 لها في النا ال صي.

 

 

                                                                                                                                                                                     

qu'au plan de sa lecture et de sa compréhension par les rapprochements qu'opère le lecteur). :ينظر 
Le petit larousse illustré, le dictionnaire de référence, p:591 

- (اللاشعورInconscient مجموع العمليات النفسية التي تجري دااخل الفرد دون وعي منه،ويقتصر على علم النفس الفرويدي أو ما يسمى بعلم:)
اللاشعور عند "سيجموندفرويد"من الطاقات المكبوتة التي يشوهها الإحباط ،والتي تضغط على الشعور وتوجه السلوك النفس البرجوازي،ويتكون 

(وجزء Egoاليومي،ولا تفصح عن نفسها إلا في الحالات المرضية المسماة =العصاب،ويقسم" سيجموندفرويد"العقل إلى جزء سطحي عاقل هو الأنا)
 (.Superego(وجزء علوي متخارج من الأنا ويمثل القيم والضمير وهو الأنا الأعلى) Idو الهو)عميق غريزي عدواني لاشعوري ه

 .www.albayan.co.aeمفيد نجم ،الوعي واللاشعور والتناص بين الاقتباس والتضمين ، - 11
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 المحاضرة الثالثة:

 عربي.الاقتباس في المسرح ال  

ت المجملفإات ال دبيإة  قصصإا شإعبية، أ سإاطه،      توالت الاقتباسات وشملت العإا  الغإربي والعإربي فصإهل

ذ أ ن المسرإح بإض بقضإايا اا اسإان  روايات..( ا لى مسرحيات بانتبارها وس يلة من أ هم الوسإائل التواصإلية، ا 

يإة وهإو يصإوغها في جإو الجإدال وما بم المجتمع، فإأ ن المقتإبس بهإاا العمإل يعطإي الحيإاة لشخصإيات الحكا

 والصراع من خلال ال حداد والمواقف الدرامية ومن خلال الكلمة والفعل.

و يض الاقتباس بين ال جناس ال دبية المختلفة ويمكن أ ن يتُنإاول العمإل الفإني الواحإد بعإدة طإرق سإوالى كان  

 العمل ال صي والمقتبس من جيس واحد أ و اختلفا.

ذا رجعنإا ا لى أ قإدم العصإور ولدى اا غريإق خصوصإا  البحث فيه هو المسرح أ ساسا،وما نحن بصدد       وا 

ن اقتباس النصإوص  لوجدش أ نهم كانوا أ ول المقتبسين حين اس تلهموا مواضيع مسرحياتهم من ال ساطه القيمة وا 

ذ أ ن الحكايات القديمة الإتي اسإميها أ سإاطهًا  من هاه ال سطورة اا غريقية يعني الرجوع ا لى ال صل اا اساه ا 

هي حكايات خرافية تعبر نن اس تاابة اا اسان ال ول لعالمه لكن طريقة هاه الاس تاابة تيشإأ  نإن اسإ تعداد 

ليها الفنإانون و ال دبالى  يتمثل في كل العصور التي عاشها اا اسان ،فا ن يكن نصرش قد ننى بال سطورة واتجه ا 

نمإا هم في فليس معنى ذلك أ نهإم عإادوا ا لى المإرحلة البدائيإ اسإان ،أ ي عإادوا يإرددون نفإس ال سإاطه وا  ة للا 

 .  12الحقيقة قد تفهموا روح هاه ال ساطه فراحوا ييت ون من فن وأ دب نن روح أ سطوري 

أ غلب مسرحياته كانت مس تلهمة  لقد عدُل المسرح اليوشه مصدرا للعديد من البلدان، فها هو  شكس به     

،وهإاهم العإرب يغترفإون مإن هإاا  لليوشن و الرومان لتعطينا وقائع لاريخية متأ صإلةمن التراجيديات التاريخية 

فال دب اليوشه يعد أ قدم وأ كثر الآداب تأ ثها في  الن الهائل لل نمال الفنية ااالدة ،ونخا بالذكر هنا الجزائر،

 كتابنإا عإلى أ ن يكإون العا  حيث أ صبح نموذجا لجميع الآداب، ولقد أ صبحت هاه ال سإطورة منبعإا لإبعض 

،ولمإا 13الاغتراف من المنبع ثم صياغته وهضمه وتمثيله ليخرجه ا لى الناس مرة أ خإرى مصإبوغا بلإون تفكإهش 

كان المسرإإحي يتكإإير كثإإها عإإلى الرمإإوز وال سإإاطه ،ويإإةج في بنائإإه المعنإإوي مةاإإا معينإإا ،كان طبيعيإإا أ ن 

ساه لها هاه الطبيعة غه مفرقٍ في ذلك بين العربي مةإا يس تغل المسرحي الجزائري كل مادة من التراد اا ا 

                                                           
 .222،223،ص3،ط1981عز الدين اسماعيل،الشعر العربي المعاصر،دار العودة ودار الثقافة،بيروت،- 12
 .142،ص1،ط2002محمد زكي العشماوي ،دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارن،دار المعرفة الجامعية الإسكندرية، -13
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ا القليإإل المعإإدود ،فالكتإإاب  والغإإربي، ا أ ننإإا ننإإد تقصيإإ المصإإادر اليوشنيإإة في المسرإإح الجزائإإري ا نجإإد ا  ا 

الجزائريون   يتأ ثروا كثها بالمسرح اا غريقي عإلى غإرار ال دب ال جنإلذ الذي يتنإاول موضإوعات بعيإدة نإن 

 وال لهة.القدر 

ن النصوص المسرحية المقتبسة من التراد ال سطوري اليوشه تتطلب الكثإه مإن الدقإة والفهإم ا يصإال     ا 

ذلك ل ن ال سطورة ليست مجرد نتاج بدائي يرتب  بمراحل ما قبل التاريخ أ و بعصإور التإاريخ القديمإة  الفكرة 

نم ا هي عامل جوهري وأ ساسي في حياة اا اسإان في في حياة اا اسان ،وأ نها لذلك ا تتفق ونصور الحضارة وا 

طار أ رقى الحضارات ما زالت ال سطورة تعيش بكّ اشاطها وحيويتها ومإا زالإت كإما كانإت  كل نصر ،وفي ا 

طإار هإاه الحضإارات أ كإثر فعاليإة واشإاطا مةإا في نصإور  لهإام الفنإان والشإانر،بل لعلهإا في ا  دا ا مصدر ا 

ية والعروض الجزائرية المقتبسإة مإن ال سإاطه اليوشنيإة نجإد مسرإحية .ومن بين النصوص المسرح  14مضت 

ذ   أ ديب ملكا( للكاتب  سوفوكل والتي تتميز بجلال اللغة واا حساس الرش يق والهدولى والتوازن في العاطفة،ا 

تسبر ال غوار النفس ية وال حاسيس والوجدان ،واس تغل الكاتب الجزائري  مصطفى كاتب  ليقتبس مةا نا 

ل الشعب(الذي يصور لنا كفاح الفرد المتمثل في ثورة الشعب ضد حتمية القدر.         واقتبس الكاتإب  بط

مسرإإحية أ ونتقون(لنفس المجملإف اا غريقإإي وقإام بتقإديمها عإإلى خشإ بة المسرإإح   إي الديإإن   أ حمإد سإفطة 

 .195415ثم مثلتها جمعية  اليسالى الجزائريات س نة  1953باشطارزي  س نة 

 نت المسرحيات الجزائرية المقتبسة من المصدر اا غريقي قليلة بالمقارنة مع النصوص الغربية ال خرى ،لقد كا    

فجإالىت أ ول  وهو الحال نفسه باليس بة للمسارح العربية من خلال ترجمة أ نمال ال دبالى والمسرحيين ال وربيإين،

 البخيل( لموله ، أ ما باليس بة للخشإ بة والمس توحاة من مسرحية 1847مسرحية نربية  البخيل( للنقاش عام 

نها قد وجدت في المسرح ال وروبي ضإالتها واسإ تلهمت منإه النصإوص الكثإهة والمختلفإة المإااهب  الجزائرية فا 

ثرالى الساحة الفنية و الثقافية الجزائرية،  والمناهج وذلك كله خدمة للمسرح وحبا في ا 

المسرح أ ن  باش طارزي  كان أ كثر المقتبسين وخاصة ما أ لفه  وعلى سبيل المثال ا الحصر نجد في بداية     

 Le( و  ال ثريالى الجدد( من مسرحية   L 'Avareموله من كوميديات مثل  المشحاح( المقتبسة من رحية  

bourgeois gentilhomme  و مسرحية   سلتن اللوك(نن  )Le Malade imaginaire ونجد كتابا)

آخرين مثل  محم بسن ومخرجين أ  غههم كثه و  د توري  الذي أ خرج مسرحية  عدو الشعب( للكاتب  ا 

                                                           
 .223،ص3،ط1981عز الدين اسماعيل،الشعر العربي المعاصر،دار العودة ودار الثقافة،بيروت، -14
 .6،ص1986أحمد سفطة،مسرحيةأنتغون،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر، - 15
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ا أ ن له خصوصياته. فالجمهور المغإربي كان مإن أ كإثر      نه ا يختلف نن باقي الدول العربية ا  أ ما في المغرب فا 

تنونهإا في الجماهه تهيئة احتضان هاا اللون الفني حين تهإوره، نظإرا انتشإار ال شإكال الشإعبية التراثيإة و 

ذ تميز الفلكور المغإربي بالغإنى والإثرالى وال لإوان المتضإمنة للعنصرإ الدراا والقإا  عإلى  البيئة الثقافية المغربية، ا 

الفرجة. وفي هاا الصدد بقول حسن المنيعي أ نه  باا مكان رصد البداية الحقيقية في مسرح تلقإائي متاإار في 

نبية، وأ نني بالك المسرح الطقوسي الذي يس تمد تقاليده من الجسإد الحضارة المغربية   يخضع ل ية واسطة أ ج 

 .16المغربي عبر احتفااته الدييية والشعبية 

لكن منطلإق أ ن المسرإح الحقيقإي هإو المسرإح المتفإق عليإه عالميإا وهإو جإرة المنتإوج الثقإافي الغإربي، كان    

الإتمان مإع كل مإا يحمإله مإن تقنيإات  الاس تغراق في تتبع خطإى هإاا المسرإح في شإكله الغإربي ال وربي و

ومديثات، فكانت المرحلة ال ولى للمسرح المغربي وهي مرحلة اليشإأ ة هي بالوإورة مإرحلة الاقتبإاس والإتي 

يتحدد نةا الناقد حسن المنيعي فيقإول:  كانإت البدايإة تإروم ا لى خلإق ممارسإة مسرإحية مإن خإلال بنإالى 

لنطإاق حاولإت مجموعإة مإن المسرإحيين المغاربإة ااإروج بالعمإل أ سس هيكّ عام للفن المسرإحي، في هإاا ا

خإراج  المسرحي من حدوده الضيقة ا لى أ فاق أ وسع و أ رحب نن طريق الاقتبإاس والترجمإة ودراسإة طإرق ا 

فااقتباس كان من وجهة نظر بعض المسرحيين ا يابي من منطلق التعديل أ و اا ضافة أ و  17المسرح ال وربي 

ب الحاجة لذلك. ويرى كالك الناقد حسإن المنيعإين الاقتبإاس قإد أ خإا شإكلا أ كإثر الحاف والانتقالى حس

خطإورة حيإإنما انفإتح المغاربإإة عإلى المسرإإح ال وربي  بشإكله اا يطإإالي وهإو مإإا جعلهإم يغوصإإون في مداراتإإه 

نصإوص الممكنة..لهاا السبب نرف المسرح المغربي تعثرات في بدايته كان مإن مواصإفاتها التقليإد، واجإترار ال 

، غإه أ ن هإاا ا يقلإل مإن أ هميتهإا في بنإالى مسرإح وحركإة مسرإحية سإ تكون مسإ تقبلا رائإدة 18الجاهزة 

ليإه صصإوص الاقتبإاس في د حإدود المسرإح المغإربي أ نإه   يتوقإف ننإ ونونية.  وما يدر اا شارة والتنويه ا 

ي والمسرإح التعليمإي والمسرإح ديا المولهية، بل بل توجهت في اتجاهإات مختلفإة أسإت المسرإح الملحمإيالكوم 

لتس يي وكاا اللامعقول، أيث   يعد الاقتصار على النصوص الدرامية وحسب، بل وصإل ا لى حإد بنإالى 

آدالى الممثلإين. وعإلى سإبيل المثإال ا الحصرإ مإا العرض المسرحي وتقنيإات تإدريب و قدمإه الفنإان الطيإب  أ

 ات أ حمق   ماكر  و الصديقي من    وبة  و  في انتظار مبروك 

                                                           

 7. ص2003.مكناس . المغرب. 1حسن المنيعي.قراءة في مسارات المسرح المغربي.مطبعة السندي ط-16 
 .8.ص2002.الرباط.2حسن المنيعي.المسرح المغربي من التأسيس إلى صناعة الفرجة.دار الأمان للنشر.ط -17 
 .8.ص2002.الرباط.2شر.طحسن المنيعي.المسرح المغربي من التأسيس إلى صناعة الفرجة.دار الأمان للن -18 
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 المحاضرة الرابعة

 عربيةالمسرحية الشعرية ال   

 : Théâtre Poétique   مفهموم المسرحية الشعرية   

يعرفها المع م المسرحي بأ نها   تسمية يقصد بها المسرحية المكتوبة شإعرا أ و بلغإة نثريإة لهإا طإابع شإعري،     

 19والمسرح المكتوب نثرا وتس تلدم اليوم للتمييز بين المسرح المكتوب شعرا 

نجد في هاا التعريف أ ن المسرح يتعايش مع جمإلة مإن الفنإون السإمعية والبصرإية ومةإا الشإعر، وأ ن هإاا   

ن العلاقة بيةما جدل وثيقة، حيث كان المسرح في بدايته يطلق عليه تسإمية  التمازج ليس بالمحدد المعاصر بل ا 

ى بالشانر، كما أ ن الناقإد أ رسإطو صإنف الفإن المسرإحي منإن الشعر الدراا، والكاتب المسرحي كان يسم

 فنون الشعر.

تطورت المسرحية وتطورت لغتها الحوارية كالك، فبعد أ ن كانت شعرية بامتياز حتى بدايات نصر الةضة    

حين كان الالتزام بقواعد الكلاس يكية مع بيه كوره وجان راسين وجون درايدن صارت نثرية مإع كوميإديات 

 ليه ومزيا بين الشعر والنثر مع وليم شكس به.مو 

ومع ذلك تل الشعر مس يطرا على المسرح اا نجليزي الروميإ فقد كتب  لورد بايإرون وشإ يلي الشإعر   

في قالب مسرحي، ولذلك   تمثل مسرحياتهما ق  وانتبرت نوعإا مإن القصإائد الدراميإة خاصإة وأ نهإما كاش في 

 20 بالممارسة المسرحية، وكالك ال مر باليس بة للمسرحي ال لماه غوته ش يللر ال صل شانرين ا علاقة اما

وفي هاا الصدد يمكن أ ن نضإع مقاربإة للفإرق بإين المسرإح الشإعري والشإعر المسرإحي، فإال ول هإو مسرإح 

، بالدرجة ال ولى وبكّ ما تقتضيه اللعبة المسرحية من طوم مع اس تعماله للغة الشعرية كلغإة حواريإة وحيإدة

يقاع وأر وغرض مإع اشإ تماله عإلى  أ ما الثاه فهو شعر أ وا يتوافر على خصائا القصيدة من وزن وقافية وا 

 بعض الملامح المسرحية كتعدد الشخصيات  والحوار وانتقال في ال حداد وتصوير للانطباعات .

وطيإد الفإن المسرإحي في المسرحية الشعرية العربية:   مع  اوات الاس تيبات التي خاضها الرواد من أ جل ت

آار الغإرب في اسإج خيإوم الفإن المسرإحي ونظإروا في  البيئة الثقافية العربية وجدوا أ نفسإهم يحإاولون تقفإي أ

                                                           
 .281.ص1997.سنة 01ماري إلياس وحنان قصاب. المعجم المسرحي. مكتبة لبنان ناشرون. لبنان ط-19 

 .281ماري إلياس وحنان قصاب.مرجع نفسه.ص-20 
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أ س باب التمكين لهاا الفن ،فتبنوا أ ن اللغو واحدة من تلك ال س باب فلقد   كان المسرح الشعري نريقإا لدى 

نه بدأ  نند العرب أ يضا شعرا، و   لعل أ هم ال س باب الدافعة ا لى ذلك، السإعي نحإو تقليإد الغإربأ مم ال رض، فا 

لهام ما نندهم، وميل اا اسان العربي ا لى الغنائية، فالعرب أ مة الشعر والارتبإام بالسإه الشإعبية الإتي ت واس  

، أسرح مارون النقاش كان مزيا بين النإثر والغنإالى أ مإا أ بإو خليإل القبإاه 21ارتبطت بالشعر والغنالى أ يضا 

ن مسرإإحه احتفاليإإا يميإإل ا لى الغنإإالى والاسإإ تعراض، ونفسإإه ال مإإر مإإع سإإلامة  إإازي الذي كان مغنيإإا فإإكا

أ ن المسرإحية حين دراس ته لتطور المسرح العإربي وخاصإة الشإعري منإه مسرحيا. ويرى نز الدين جلاوجي 

 الشعرية العربية مرت بمرحلتين وهما:

بإداياتها كانإإت مإع خليإل اليإإازجي في مسرإحيته  المإرولىة والوفإإالى  والإتي تعإد أ ول نإإا    المإرحلة ال ولى:  

. والملاحإ. ان معظإم 1877ببإهوت ثم كتإب مسرإحية   اايسإالى  في  1876مسرحي شعري فس س نة 

 المسرحيات التي كتبت في هاه الفترة التزمت بعمود الشعر كما هو معروف في القصيدة العربية القديمة.

يحمل راية هاه المرحلة الشانر العربي أ حمد شوقي والذي كتب س بع مسرحيات، ست مةا  رحلة الثانية: الم  

تراجيديات وهي  عي بك الكبه و مصرع كليوباترا و مجنون ليلى و ننترة  و قمبإيز  و أ مإهة ال نإدلس  

آس يه المواضيع التا ريخية، ثم جالى نزيز أ باضة فكتب أ ما المسرحية الكوميدية في   الست هدى . وقد اختار لمأ

 .1949مسرحا شعريا لاريخيا كالك مثل مسرحية  العباسة  و  الناصر في س نة 

المرحلة الثالثة: يرى نزالدين جلاوجي أ ن يطلق عليها  تسمية مرحلة النضج والكمال، ولعل أ برز كتابهإا هإو   

ارب الشإعرية والدراميإة الإتي عإدت المصري صلاح نبد الصبور  الذي وجد نفسه يقف على جبل من التاإ

فكتإب  22ثورة في ال دب العربي في العصر الحديث، هاه الثورة   تكتف باا بداع فحسب بل والنقد أ يضا 

 مأ ساة الحلاج  و مسافر ليإل  و  لإيلى والمجنإون  و  ال مإهة تيتظإر  و  بعإد أ ن يمإوت المإلك وذلك في 

 .1973و1964الفترة الزمنية بين 

 

 

 

                                                           
 14ص    09.ص2009عزالدين جلاوجي . بنية المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر.مذكرة ماجستير.جامعة المسيلة. -21 

 19عز الدين جلاوجي.المرجع نفسه. ص -22 
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 المحاضرة ااامسة

 المسرحية الشعرية نند أ حمد شوقي   

ا على يد         كانت اليشأ ة ال ولى للمسرح العربي مزجاً بين النثر والشعر، و  ينفصل الشعر نن النثر ا 
( الذي أ درك حاجة ال دب ا لى التنمية والتطوير، فحاول وضع بارة 1932-1869الشانر  أ حمد شوقي(  

 الشعر العربي، وفي عا  المسرح العربي، وهي المسرحية الشعرية.جديدة في عا  

ذ ترك لنا س بع        اتجه شوقي ا لى كتابة المسرحية الشعرية في الس نوات ال ربع ال خهة من حياته؛ ا 
آسٍ وهي   و  1929( كليوباترامسرحيات: مسرحية واحدة نثرية،وست مسرحيات شعرية، مةا ست مأ

، وملهاة واحدة هي 1932( عي بك الكبهو   1932( ننترةو   1931( قمبيز  و 1931( مجنون ليلى 
 (.الست هدى 

وقد أ سهمت نوامل متعددة في توجه شوقي نحو التأ ليف المسرحي، والاهتمام بفن التمثيل، وهو الذي     
ن المسرحي، هو رفع مس توى الف أ هم هاه العواملتمرس في الشعر الغنائي طوال حياته، وأ بدع فيه، ولعل 

ضافة ا لى ازدياد حركة الدنوة ا لى  والاهتمام به، واا قبال عليه فنياً وجماههيًا، قياساً ا لى الفترة السابقة، ا 
 التاديد ال دبي.

 ااصائا الفنية لمسرح شوقي

طلاعه على الآداب المسرحية العالمية، وا س ت الكلاس يكية الفراس ية، ق     قامة شوقي في فراسا، وا  ن ا  د ا 
آار الشعرالى العرب، قد أ ثر في أ سلوبه  طلاعه على أ أ ثر في أ سلوبه الفني، كما أ ن حفظه الشعر القديم، وا 

 الشعري، يضاف ا لى ذلك تأ ثره بالمسرح الغنائي المعاصر له بمدارسه المختلفة، التي رأ سها  ازي.

آثر شوقي الطريقة الكلاس يكية في البنالى الفني، وكتب مسرحياته شعراً  ذ رأ ى أ ن خلود الآار لقد أ ؛ ا 
 المسرحية الغربية يعود ا لى صياغتها شعراً، ورأ ى أ ن كبار ال دبالى الغربيين 

آثروا الشعر على النثر في كثه من مسرحياتهم، هيغو وبهون وش يي حتى في العصر اا بداني مثل     قد أ
 لما يخلقه من جو خاص، يضفي على المسرحية شعوراً جميلًا( 

ذ كان الشعرالى من أ مثال الموضوعات التاريخيةلى ومال ا        ، مقلداً في ذلك المسرح الكلاس يي  الفراإ؛ ا 
آس يهم للحديث نن حياة الملوك  كوره وراسين يتلاون التاريخ مصدراً ل نماام المسرحية، ويخصصون مأ

ى منه حقباً متباعدة وال مرالى، فحاول شوقي أ ن ييسج على منواام، لذا فقد اتجه ا لى لاريخ بلاده، وانتف
 ومتنوعة، اقتصرت على حياة الملوك وال بطال والشعرالى 

 أسرحية  مصرع كليوباترا( ومسرحية  قمبيز( اس تمدل موضونهما من لاريخ مصر القديم

 واس تمد موضوع مسرحية  مجنون ليلى( من التاريخ اا سلاا في نهد بني أ مية

 ضونها من التاريخ اا سلاا في نهد المماليكأ ما مسرحية  عي بك الكبه( فقد اس تمد مو 

 واس تمد موضوع مسرحية  ننترة( من العصر الجاهي.
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وبدا تأ ثره واضحاً بالمدرسة الكلاس يكية الفراس ية من خلال امتناعه نن تصوير وتمثيل الحروب والمبارزات 
ا( وبين قمبيز والمصريين على خش بة المسرح، فالحرب بين انطونيو واوكتافيوس في مسرحية  مصرع كليوباتر 

في مسرحية  قمبيز( وبين عي بك الكبه ومحمد أ بي الذهب في مسرحية  عي بك الكبه( ا تعرض على 
ليها من خلال الحديث الذي يدور بين الممثلين. نما يشار ا   خش بة المسرح أ مام  النظارة، وا 

 : تجاوزنظرية الوحدات الثلادوتأ ثر أ حمد شوقي أ يضاً بالمدرسة الرومنتيكية نندما 

  وحدة الزمان 

  ووحدة المكان 

  .ووحدة الموضوع 

فت يخا وحدة الموضوع، بين قصتين في مأ ساة واحدة، -فالمتتبع ل نماله المسرحية يرى أ ن شوقياً قد زاوج   

وحابي، وبين وبدا ذلك واضحاً في مسرحية  مصرع كليوباترا( نندما زاوج بين حب هيلانة وصيفة كليوباترا 

حب انطونيو وكليوباترا، وزاوج بين صراع عي بك الكبه ومحمد أ بي الذهب، وبين صراع محمد عي بك 

 الكبه ومراد بن عي بك بالتبني في مسرحية  عي بك الكبه(.

ية، ودراسة ننصر الدراما نند شوقي، يتطلَّب النظر أ يضًا في طريقة اس تلدامه للحِيَل المسرحية الثانو     

ف»مثل  آمال على أ خيها مراد بك، في مأ ساة « التعرُّ ف أ ف «عي بك الكبه»الذي اس تلدمه في تعرُّ ، وتعرُّ

التي اس تلدمها في مفاجأ ة ب  « المفاجأ ة»في مأ ساة أ مهة ال ندلس، وكالك حيلة « بثينة»على « حسون»

في الكشف نن دخائل النفوس، وكل  «والمناجاة« »اائتمان»، وأ يضًا وس يلتَيِ «المجنون»لقيس في مأ ساة 

هاه حِيَلٌ معروفة مطروقة في ال دب المسرحي منا أ قدم أ زمنته، وليس من الممكن المفاضَلة على نحو مطلق 

بين هاه الحيل؛ ففي بعض المواقف قد تفَضُل المناجاةُ اائتمانَ، وفي مواقف أ خرى قد يصحُّ العكس، وموضع 

َّةٍ بأ ن المجماخاة ربما كان في ا سرافه في  المناجاة، حيث نطُالِع أ و اسمع منولوجات غنائية طويلة، في مواقفَ حَريِ

ر اليسَه، ولكنَّه شوقي الشانر الغنائي الذي ينطلق على سجيته ليُطْربنا  ْ اَّ بالنََّّ تعَْقِد اللسانَ أ و ا تنُطِقه ا 

جزالى من مسرحية، على نحو ما نلاح. في بقصائده الش ية التي تكاد تكون قِطَعًا غنائية قا ةً بااتها ا أ  

ن يكن من الملاح. أ نَّ مسرح شوقي  منولوجات كليوباترة وأ نطونيو، أ و وادي العدم، أ و أ غنية التوباد، وا 

ر، فقلَّتْ قصائد المناجاة، أ و أَوْجزتْ في المسرحيات التي تلتَْ  ، «مجنون ليلى»و« مصرع كليوباترة»قد تطوَّ

 .وطبعيته وازدادتْ أ همية الحوار
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  اوات تأ صيل المسرح العربي نند شوقي:  

ا أ نه حاول تأ صيل المسرح العربي منا اليشأ ة ال ولى     لكن على الرغم من تأ ثر شوقي بالمسرح الغربي، ا 

للمسرح الشعري، وذلك نندما انطلق من واقع الشعب العربي مرانياً تربيته، وذوقه، وحسه الفني والجمالي؛ 

ذ اختار  آس يه من التاريخ العربي، ومن لاريخ مصر القديم، لكن مهما قيل بشأ ن سولى اختيار ا  موضوعات مأ

شوقي لبعض هاه الموضوعات، خصوصاً أ نه اختارها من مراحل نصيبة في لاريخ مصر، في الوقت الذي ذكر 

م قة تتااوب  فيه أ نه يدافع نن العروبة، ويساير الشعور القوا، مع أ ن التاريخ العربي قد حوى صفحات

مع أ هدافه ، فا ن  شوقي( الذي اختار من التاريخ مراحل فيها انهيار البلاد وتدخل ال جنلذ فيها مثل 

مسرحية  مصرع كليو باترا( ومسرحية  قمبيز( حاول أ ن يرتب  بالواقع ويعبرل نن شعوره الوطني، ل ن 

 .اختياره يدل على ونيه لما كانت مصر تعانيه من هيمنة اا نكليز

ل في تصوير سلوك بعض     ذ غهل في بعض ال حداد، وبدل ثم ا ن  شوقي(   يعرض لنا التاريخ كما هو؛ ا 

الشخصيات المسرحية، بما يتناسب مع نزعاته الوطنية والقومية هادفاً من ورالى ذلك ا لى جاب الجمهور 

ذ  صاغها امس تهترة أ و قل بغيلاً  المسرحي، وامتلاك نواطفه  فكليوباتره( صيغت بشكّ يأ باها التاريخ؛ ا 

ترتمي نند أ قدام قواد الرومان، بل وطنية  بلة لوطةا مدافعة نن كرامتها القومية، وك نها تريد أ ن تظفر بروما 

 .23 نن طريق المكر وااداع، بعد أ ن أ نياها الظفر بها نن طريق القوة والبأ س

نر الوطنية بهاه المخالفة فحسب، بل أ رضى الذوق و  يحاول شوقي أ ن يرضي الذوق العربي، ويجمجج المشا   

حداد تيار أ خلاقي عام، طغى على كل مسرحياته، وتبدى ذلك من خلال  العربي، والشعور اا سلاا با 

ا  امه نن تصوير رغبات كليوباترة، وشهواتها الحس ية، وحاول أ ن يحيطها بهالة من النبل والوقار، بل جعلها 

اسانة متدينة، تمارس الص ا وهي عارالى.ا  لهية، أ ما ليلى العامرية فقد أ بى أ ن يميتها بعد نقد قرانها ا   لاة اا 

ومع التيار ال خلاقي، والتعلق بالعادات والتقاليد، والتركيز على الفضائل السامية والشهامة العربية، برز     

الثاه ا رضالى للشعور الحس الوطني الذي تجلى من خلال الصراع بين العاطفة والواجب الوطني، وانتصار 

الوطني والنَّعات العربية والقومية، وبدا ذلك واضحاً من خلال الصراع الداخي للشخصيات الرئيس ية في 

مسرحية  قمبيز( ذلك الصراع الذي ترجم ا لى عمل فعي من خلال شخصية  نتيتاس( وشخصية  نفريت( 

 أ جله. دانياً من خلاله ا لى حب الوطن، والتعلق به، والاس تماتة من

                                                           
 .184ضيف، شوقي، شوقي شانر العصر الحديث، ص (23 
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ولما كان شوقي يسعى ا لى تأ سيس فن مسرحي جماههي، فقد حاول أ ن يرضي الجمهور العربي، ويمتعه،    

دخال  نن طريق بث بعض المواقف الفكاهية التي تعبر نن نفس ية العربي المصري، وطباعه، ونن طريق ا 

لًا مسرحياً ما ا لى قطع ملحنة الموس يقا والغنالى في مسرحياته، ل ن الجمهور تعود أ ن يس تمع نند مشاهدته عم

ترافق القصة المطروحة، وحاول شوقي نن طريق اختلاق بعض الحيل ا دخال هاه ال غاه الملحنة في اس يج 

 الحدد المسرحي.

ا أ ن  شوقي( قد أ كثر من المواقف التي يقطع فيها الحوار ليعطي فرصة للموس يقا وال لحان، مما جعله يجمثر      ا 

 وتتابع أ حداثها، وتماسكها. في سه المسرحية،

وحاول شوقي أ ن يتعامل مع الواقع، ويجمثر فيه، نندما اتجه في مسرحيته ال خهة  الست هدى( ا لى     

تصوير الشعب، ونقد بعض القضايا التي تمس واقعه، وهاا التوجه يدل دالة واضحة على أ ن  شوقي( قد 

الممثلة في الصحافة وفي المسرح. ذلك أ ن  شوقي( كان قد أ درك متطلبات الجمهور، وساير الةضة الاجتمانية 

قصر مسرحياته السابقة على تصوير حياة الملوك وال مرالى. وتم يد سلوكهم، واا شادة بأ فعاام، وصور الشعب 

ذ جعله جاهلًا ا حياة فيه  يسه في ركاب المنتصر( -في ذلك كله- .وبدا ذلك واضحاً في 24بشكّ مزرٍ، ا 

 كليوباترا(. مسرحية  مصرع

وقد صاغ شوقي مسرحياته تلك في لغة فنية راقية، اس تلدم فيها الشعر لغة للحوار المسرحي، وهو      

الذي تمرس فيه، وحاول جاب الجمهور العربي، واس تمالته، بما تعود عليه، واعجب فيه، لذا فقد عدل  شوقي( 

لمسرحي، وعليها طابع ال دب الرفيع شعراً أ ول من وضع مسرحية جديدة الس بك، فيها نلى من الفن ا أق 

وبالك عدل عمله هاا فتحاً جديداً، وا س ت قد توالى نتاجه المسرحي، وفي كل مرة يخطو نحو الكمال الفني 

 .25 خطوات

ا أ ن التزام شوقي بالشعر الغنائي مدة طويلة من الزمن، والتزامه بتقاليد الفن التقليدي القديم، ومقوماته،     ا 

آخا التي أ خات عليه، ا ضافة    يفارق فنه المسرحي، لذا فقد كان طغيان الشعر الغنائي على مسرحه من المأ

ل وزان والبحور من الصيغ الشائعة في الشعر ا لى ننايته الزائدة باس تكمال ال وزان والبحور، واصاذ هاه ا

الغنائي، وهاا العيب أ ثر في اليسق العام للعمل المسرحي، وطغى على مكوشت العناصر المسرحية، فاا طالة 

ضافة ا لى تركيزه على الشعر الغنائي  في بعض المشاهد أ دت ا لى تفكك العمل المسرحي، وفقدان الاندماج، ا 

                                                           
 .39شوكت، محمود حامد، المسرحية في شعر شوقي، ص (24 
 .59الدسوقي، عمر، المسرحية اشأ تها ولاريخها وأ صولها، ص  (25 
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حداد التأ ثه المسرحي ، دون الانتماد على بقية العناصر المسرحية، كل ذلك أ دى ا لى فقدان اا ياز في ا 

  يكن يعرف  والتركيز، وبدا اا طناب واضحاً، وك ن قلمه تعود على هاا ال سلوب الشعري، أ و ك ن شوقياً 

عاً أ ن المسرحية ييبغي أ ن صلو من كل فضول، وأ ن تكون كل كلمة فيها وكل شطر فضلًا نن كل بيت شعا

نما هو بصدد خلق  يكشف الشخا ويكشف صفاته، فهو ليس بصدد خلق شعر من حيث هو شعر، وا 

س باغ مميزاتها وصفاتها عليها، أيث تصبح خالدة في نفوس الناس  26 شخوص وا 

هو الذي وضع قواعد  المهم أ ن شوقياً  وقد يكون شوقي معاوراً في ذلك، فالريادة لها عثراتها، ومزالقها.  

لمسرحي في ال دب العربي، وبالك أ ثبت قدرة الشعر العربي على بنالى المسرحية نظماً، وكالك أ ثبت الشعر ا

اس تعداد رواد المسرح من جمهور النظارة للاس تماع ا لى شعر نربي صميم، مع الاس تمتاع بما يصور من مشاهد 

 .27 التمثيل

بالمسرحية الشعرية، وشكلوا اتجاهات فنية وقد لابع مسهة أ حمد شوقي مجموعة من الشعرالى، الذين اهتموا    

متعددة، أن قبيل ذلك الاتجاه الكلاس يي  الذي يمثله أ حمد شوقي ونزيز أ باتة، والاتجاه الرومنتيي  الذي 

في ترجمته لمسرح شكس به نن الفراس ية ويقف على رأ سها  خليل مطرانيمثله مدرسة أ بو للو المتمثلة بالشانر 

آنااك أ نها كانت ي محمود طهوع ،أ حمد زكي أ بو شادي آخا التي أ خات على المسرحية الشعرية أ ا أ ن أ هم المأ ، ا 

غنائية أتة، شكلت مجموعة من القصائد الغنائية التي وزنت بين الشخصيات، منن موضوع معين، ايربطها 

ا  سي في ربام سطحي خارجي، ا يشكّ اس يااً أ ساس ياً في بنالى هاا العمل الشعري، أ ما ما هو أ سا ا 

 .28 هاا العمل فهو القصيدة الغنائية

 

 

 

 

 

                                                           
 .189شوقي، ضيف، شوقي شانر العصر الحديث، ص (26 
 .149طلائع المسرح العربي، المطبعة النموذجية، القاهرة، د.ت، ص تيمور،محمد، (27 
 .258العا  محمود أ مين، الوجه والقناع في مسرحنا العربي المعاصر، ص (28 
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 السادسةالمحاضرة 

 صلاح نبد الصبور و المسرحية الشعرية   

اسإإ تهل لاريخ المسرإإح الشإإعري العإإربي عإإلى يإإدي الشإإانر أ حمإإد شإإوقي لكنإإه سإإار عإإلى يإإدي كتإإاب 

الموضإإإوع بارزيإإإن مإإإن أ مثإإإال صإإإلاح نبإإإد الصإإإبو ا لى مرحلتإإإه التاريخيإإإة الثانيإإإة الإإإتي نخصإإإا هإإإاا 

 لمناقش تها.

 (:1981-1931صلاح نبد الصبور  

ر، أ سهم في ترس يخ المسرحية الشعرية،      صلاح نبد الصبور شانر، وكاتب مسرحي وشقد ومنظل

وامتدادها، وسعى ا لى التاديد في بنائه الفني، وأ درك أ ن الفن المسرحي يشكّ جانباً من جوانب البنالى 

آمن بأ ن أ صالة الشامخ في جسم الثقافة وال دب  لل مة، فهو ركيزة أ ساس ية في البنالى الثقافي للم تمع، وأ

الفنون، وقوتها تس تمد من قدرتها على التعبه نن روح الشعب الذي نبعت منه، من خلال التوفيق بين 

ن ، وأ يقن أ ن المسرح اليوشه القديم هو ييبوع العمل المسرحي، وعلى الرغم م29أ صولها الفنية وطبيعته ومزاجه

 التغهات والاختلافات في ال نمال المسرحية الحديثة، فهو أ صل الاتجاهات والمدارس.

 تأ صيل المسرح العربي نند صلاح نبد الصبور: 

ن المتتبع للقضايا التنظهية، في  اوات صلاح نبد الصبور التأ صيلية يلح. تركيزه على أ مور ثلاثة؛   ا 

o لمسرحي ضرورة اس تلدام لغة الشعر للحوار ا أ ولها 

o :ملالىمة الشكّ المسرحي المس تورد، والمتطور نن الصيغة المسرحية  انيها

 ال رسطية، لتأ سيس مسرح نربي الهوية 

o :بية، في اس تحداد المضمون المسرحالانطلا ق من واقع الجماهه العر  الثها  

الشانر مجموعة من يرى نبد الصبور أ ن صياغة المسرحية شعراً في العصر الحديث، تثه في نفس    

التساؤات، التي   تكن تثه انتباه الشانر القديم، والسبب في ذلك أ ن المسرح كان يكتب شعراً ا نثراً، و  

 .30يكن المسرح النثري يكتسب أ حقية وجوده بعد

آمن منا البدالى    ا أ ن نبد الصبور قد ولج عا  المسرح الشعري، دون أ ن يمر بهاه التساؤات، ل نه أ ة ا 

بأ حقية الشعر في المسرح، وأ ولويته، ويعلد الل ولى ا لى المسرح النثري، واس تلدامه لغة للحوار المسرحي، 

ذ يقول:  فقد كنت أ رى أ ن الشعر هو صاحب الحق الوحيد في المسرح ،  انحرافاً في المسار، وتطفلًا، ا 

                                                           
 .85، ص1966نبد الصبور، صلاح، حتى نقهر الموت، بهوت، دار الطليعة،  (29 
 .115، ص1969، 1وت، مينظر، نبدالصبور ،صلاح، حياتي في الشعر، دار العودة، به  (30 
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بل ا ن صلاح نبد ، 31  المساروكنت أ رى أ ن المسرح النثري وصاصةٍ حين تهب  أ فكاره ولغته انحرافاً في

الصبور انطلاقاً من دراسة واقع المسرح، وماضيه، قد تيبأ  بسقوم المسرح النثري، والعودة ا لى المسرح 

اشأ  المسرح  الشعري من جديد، ل ن للمسرح لغة خاصة تقربه من الشعرية، ومن الشعر، فهو يقول: 

بع الاجتماني النثري منا أ واخر القرن التاسع ن ، شعريًا، وأ غلب الظن أ نه س يعود كالك، رغم غلبة الطا

ولكن اا يماضات الشعرية التي تتللل المسرح النثري الآن تجمذن بعودة الشعر ا لى المسرح، وليس ال سلوب 

ا  اولة للاقتراب من الشعر في تركيزه وموس يقاه -كما قال أ حد النقاد -النثري المحن   .32 ا 

ليوت، وذلك نندما قال:  لقد تأ ثر صلاح نبد الصبور   ا ن المسرح هو الوس  النموذجي  بأ فكار ت.س ا 

نه ذهب ا لى أ بعد من ذلك نندما صرلح في أ حد أ حاديثه اا ذانية أ نه يجممن بأ ن الشعر هو  33 للشعر بل ا 

ليوت ركلز على ضرورة اختفالى اللغة المسرحية ورالى المواقف،  ا أ ن ا  سوالى ال داة الطبيعية والكاملة للمسرح. ا 

كانت شعرية أ و نثرية، أ ي أ ن تكون اللغة المسرحية غه ملحوتة، وركلز على القيمة النمطية الموس يقية التي 

ل أ ن يكون الشعر لغة الحوار المسرحي. ولعل هاا ما ركلز عليه   تدعم اا حساس وتقويه، وذلك نندما فضل

ية هي ال سلوب الوحيد للعطالى المسرحي، نبد الصبور، نندما عدَّ المسرح قطعة مكثفة من الحياة، والشعر 

نما يقصد تلك المسرحيات غه المنظومة التي توفر فيها قدر من الشعرية،  وا يقصد هنا بالشعرية  النظم( وا 

 .34والتي قد تفوق المسرحيات المنظومة شانرياً 

راا هو أ رقى أ نواع لقد أ كد صلاح نبد الصبور أ ن المسرحية هي أ رقى أ نواع الفنون، كما أ ن الشعر الد   

ذ ييتقل فيه الشانر من الغنائية الفردية ا لى الموضونية، ولدراسة هاه الظاهرة، اس تعان نبد  الشعر؛ ا 

لى الوصول ا لى مس توى  ( نندما قال: نز الدين ا سمانيلالصبور برأ ي لإ   ا ن كل ال نواع ال دبية تصبوا ا 

ذا كانت الموس يقى التعبه الدراا،  ...( التعبه الدراا هو أ على ص ورة من صور التعبه ال دبي  ...( فا 

ن العمل ال دبي الدراا يلخا كل القيم التعبهية في سائر فنون  تلخا كل القيم التعبهية في سائر الفنون، فا 

نما يقصد الصراع بكّ شكّ من أ شكاله.35 القول  وا يقُصد هنا بالدراما العمل المسرحي، وا 

ح نبد الصبور أ ن الشعر هو ال داة الطبيعية الوحيدة لكتابة المسرحية، وذلك وهكاا فقد أ درك صلا   

للتناسب بينه وبين ما تفرضه اللغة المسرحية من اختزال واختصار، فعا  المسرحية هو عا  اللحظات المكثفة 

لشعر لغة للحوار الغنية، لذا فقد تيبأ  بعدم اس تطاعة المسرح النثري مجاراة المسرح الشعري، ويعدل اختياره ل 

المسرحي خطوة في طريق التأ صيل، خصوصاً أ ن التطبيق قد واكب التنظه ننده، وا يخفى ما للشعر من 

 قيمة في نفس اا اسان العربي.

                                                           
 .115المصدر السابق، ص (31 
 .207، ص 1965، 1، ك1نبد الصبور، صلاح، مأ ساة الحلاج، دار الآداب، بهوت، م (32 
ليوت، ت.س، جريمة قتل في الكاتدرائية، سلسلة المسرح العالمي، وزارة اا علام، الكويت،  (33   .52، تر: صلاح نبد الصبور، مر: أ مين العيوطي، ص1982ا 
 .118ينظر، المصدر السابق، ص (34 
سمانيل، نز الدين، الشعر العربي المعاصر، قضاياه وتواهره الفنية والمعنوية، ميشورات جامعة البعث، سورية،  (35   .278، ص1989-1988ا 



19 
 

 المحاضرة السابعة

 الشكّ والمضمون في مسرحيات صلاح نبد الصبور  

 الشكّ المسرحي:

 ؛ الفنيالبنالى ميزل صلاح نبد الصبور بين نوعين من 

المفروض أن القواعد الفنية المتمثل في المسرحية والملحمة واللوحة المركبة ومعيار  البنالى التركيلذهو  النوع ال ول

 الكنيسة 

 .36المتميز بالبساطة وال صالة والمتمثل في القصيدة الغنائية والنوع الثاه

ة والفنون الحكائيةوميزل بين      ال ولى هي التي تعبرل نن ذات صاحبها، وتمثلها ، ووجد أ ن الفنون المعبرل

القصيدة الغنائية، والسوشلا الموس يقية، والقصة ذات النبرة الشخصية، أ ما الثانية فهيي التي تتااوز الذات 

لتعبر نن الآخرين، وتدير بيةم جداً حياً، والتي يس تطيع الكاتب من خلالها أ ن يسد رأ يه ورؤيته من 

 ، وهاا شأ ن الرواية والمسرحية.37د وتدفقهاخلال تركيب ال حدا

ا أ ن صلاح نبد الصبور فت نرض من حديث حول البنالى الفني، أ و الشكّ الفني للمسرحية،   يحاول    ا 

أ ن يبحث نن شكّ فني مغاير للصيغة المسرحية المس توردة، وأ علن منا البدالىة أ ن البحث نن شكّ 

ذ اسمعه يقول:  أثنا نن أ شكال  مسرحي، أ و اس تحداد شكّ مسرحي جديد، هو نوع من العبث؛ ا 

وعلته في ذلك أ ن الشكّ المسرحي المتوفر ا ييتمي ا لى أ حدٍ 38أ خرى يب أ ن ا يكون من شواغلنا في الواقع(

 بقدر ما ييتمي ا لى اا اسانية.

ه نبد الصبور، هو القالب الغربي المتوارد، الذي ييتمي ا لى     اا اسانية جمعالى، فالشكّ المسرحي الذي أ قرل

آخر، بل هو تراد اا اسانية جمعالى، والثقافة تراد حي  ننده–لذا فا ن التراد ننده ا ييتمي ا لى بلٍد دون أ

لقالى ال ضوالى  ا لوشً من ا  متصل بين الماضي والحاضر، مت هة ا لى المس تقبل، وليست دراسة مواطن اشوئها ا 

الدراسة نندئاٍ هو شأ ن الدراسات ال خرى المعينة على فهم  عليها بغية مزيد من الفهم والاستنارة، وشأ ن هاه

 .39 ال دب والفن، مثل الاقتصاد والاجتماع وعلم النفس..

ن صلاح نبد الصبور نفسه منا البدالىة، فت يخا موهبته الشعرية، التي تيسحب على     لذا فقد وطل

العملية المسرحية الشعرية أ يضاً، على ا حساسه بقرابته ا لى كل الشعرالى في العا ، وفي كل فترة من الفترات 

                                                           
 21ينظر، نبد الصبور، صلاح ، حياتي في الشعر، ص (36 
 .37ينظر، المصدر السابق، ص (37 
 .126، وزارة الثقافة، دمشق، ص1972، حزيران، تموز، 125-124نبد الصبور، صلاح،  وقائع ندوة المسرح  ، المعرفة، العددان  (38 
 .110نبد الصبور، صلاح، حياتي في الشعر، ص (39 
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ذ يقول:   النواس وبودليه، وابن الروا أيث انتظم موروثي ال دبي أ با العلالى وشكس به، وأ با التاريخية؛ ا 

ليوت، والشعر الجاهي ولوركا..  40 وا 

دها فاا رد ال دبي والفني هو ملك للب ية جمعالى، والمهم هو قرالىة هاا اا رد قرالىة وانية شاملة، وبع    

تلغي ولقد أ وغل في أث القضية أ كثر نندما أ علن أ ن العالمية ا يمكن أ ن ، يتله الشانر تراثه كما يشالى

كما -وله معالمها، ومع ذلك ااصوصية، فال دب العربي هو أ حد الآداب الكلاس يكية الكبرى؛ ا ذ يحمل طابعها،

سهامه الحي في تطوير الت ربة ال دبية في العا ، وهنا انظلمه وا   يقول يقف بيةا معتزاً بأ صالته، ووجوده، وا 

الحديثة، وا نحابيه حين نحاول بالزيف أ ن نتلمس فيه ما   نحابيه ا نظلمه حين نحاول أ ن نطبق عليه قواعدش 

 41 يعرف..

ذن فال دب العربي ييتمي ا لى تلك الآداب القديمة من يوشنية واتييية، ومصرية قديمة وصييية وهندية،      ا 

الذي التراد ال دبي  ومع ذلك له خصوصيته التي تميزه نن الآداب ال خرى، ولعله قصد بال دب العربي ذلك 

.لقد أ درك 42 حفظه لنا الرواة والمجملفون، وأ بدعه اللسان العربي بين القرنين ااامس والثالث ن  الميلاديين

اسان في كل زمان ومكان، يس تطيع أ ن يةل مةا متى يشالى،  صلاح نبد الصبور أ ن الحضارة هي ملك للا 

ح اا غريقي ا لى يومنا هاا باتجاهاتها ال داب، وأ ن كل المسارح التي اشأ ت بعد المسر  شأ نها شأ ن الفنون و

ذ يقول:  ا تطوير للصيغة المسرحية ال رسطية؛ ا  وقد نجد في كثه من  المتنوعة، ومدارسها المتعددة، ما هي ا 

ال نمال المسرحية الحديثة اختلافاً نن ال صل، ولكنه اختلاف ييبع منه، ويعتبر تطويراً له، ولكنه ا يقف 

 .43 ضده

آث    ها أ كثر ال شكال تقليدية، بل أ كثرها خلوداً، وأ علن لذا فقد أ ر نبد الصبور شكّ التراجيديا اليوشنية، وعدل

نن ذلك صراحة، نندما مدد نن مسرحيته  مأ ساة الحلاج( فقال بطل وسقطته هاه مسرحيتي، 

ه وبانث ااطأ  والسقطة سقطة تراجيدية كما فهمتها من أ رسطو، نتياة خطأ    يرتكبه البطل، ولكنه في تركيب

، والبانث هو     .44هو الغرور وعدم التوس  وتجلت سقطة الحلاج في مشهد البوح بعلاقته الحميمة باللّل

الزهو بما شل،  وفي ارتكابه هاه السقطة أ باح للناس دمه، بل أ باح لله دمه نندما أ فشى سر الصحبة، لذا 

زهوه ا لى حتفه، وهاا السقوم هو سقوم  وهكاا فقد جُرَّ الحلاج من45فقد سقطت مرولىته أ مام الله

تراجيدي بالمفهوم اا غريقي ال رسطي، لكن البنالى المسرحي   يكن أ بداً في مسرحية الحلاج  بنالى كلاس يكياً؛ 

ذ تبدأ  المسرحية من لحظة صلب الحلاج.  ا 

                                                           
 .110المصدر السابق، ص (40 
 108المصدر السابق، ص (41 
 108المصدر السابق، ص (42 
 .87نبد الصبور، صلاح، حتى نقهر الموت، ص (43 
 .112ينظر، نبد الصبور، صلاح، حياتي في الشعر ، ص (44 
 (.81-80ينظر، نبد الصبور، صلاح،  مأ ساة الحلاج ، ص  (45 
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 البحث نن المضمون: 

ذ ا ركلزل صلاح نبد الصبور في ممارساته التنظهية والتطبيقية على  ضرورة البحث نن مضمون نربي، ا 

نما تكمن في أ ن اسكب في  ال شكال المسرحية  تكمن المشكلة ننده في البحث نن شكّ مسرحي، ا 

لما المشكلة أ ن نضع في داخل  هاا الشكّ تطلعنا نحن  المتفرعة، مشكلتنا نحن، فهو يقولالمتعددة، و  ن ا 

العربي، والانقسام الذي  يعانيه في داخله وهاا  ومشكلاتنا على مس تويين، على مس توى مشاكل اا اسان

لىأ ين ذاهبون؟! وهاا ما اسميه حركة  مهم جداً، والمشكلة ال خرى مشكلة أ ين نحن....وبعدها مشكلة، وا 

 46 اا اسان في التاريخ

ذن ابد من الاهتمام بظروف الحياة التي يعيشها  اا اسان العربي، وتلازم اا طار الحضاري الذي يع      يش ا 

ضافة ا لى الاهتمام بواقع الت ربة التي  يعيشها الكاتب المسرحي، وعلى هاا ال ساس يمكن أ ن نحدد  فيه، ا 

 أ همية الموضوع المطروح في الشكّ المس تورد.

لقد حاول نبد الصبور أ ن يبلور الموضوعات التي ابد أ ن تنكشف للشانر، نتياة انهماكه في روح الحضارة 

لعصر، وحاول أ ن يتفهم أ بعاد هاا الوجه الحضاري، وقيمه، لهاا فكان صلاح نبد ماثل في ا طار ا كما هو

الصبور يجممن بأ نل لكّ نصر سماته اااصة، التي تفرض  على الناس نوعاً بعينه من الاهتمام بموضوع ما، أ و 

تكشاف التركيز على موضوع دون غهه، وأ صالة الكاتب المسرحي  ننده تقدر بمدى توغله في الواقع، واس  

شرة الطريق أ مام اا اسان؛ ا ذ  مافيه من قضايا تهمل اا اسان العربي، وتثهه،  ومهمة ال دب والفن ننده هي ا 

شرة  يقول آس يهما وانتصاراتهما أ يضاً ا لى ا  حباطهما، ومأ أ ما ال دب والفن فهما يطمحان من خلال نجاحهما وفشلهما وا 

 .47 ن الجديدالطريق لهاه اا اسانية الجديدة، ولهاا اا اسا

ذن فقد حملل الفنان مسجمولية بيان ااطأ  في المجتمع، و اولة ا صلاحه، لذا فقد جعل نبد الصبور مهمة     ا 

 ا صلاح العا ( القوة الدافعة في حياة الفيلسوف والنلذ والشانر، ل ن كًلا مةم يرى النقا في تهد في 

ا أ ن الشعرالى ننده هم أ كثر  له اختلاق وس يلة ا صلاحه، ا  ن عمقاً في تعابههم، وأ كثر  تأ ثهاً في المجتمع، لذا فا 

آار كل نلذ نظيم أ و فيلسوف كبه قبساً من الشعر، يقول  وقد يحمل الفلاسفة وال نبيالى رؤية  يرى في أ

ا لى نقائضه، وقد يب ون بنظريات مرتبة في تجاوز هاه  مرتبة للكون، وقد يصطنعون مةااً مرتباً في النظر

ولكن الشعرالى يعرفون أ ن سبيلهم هو سبيل الانفعال والوجدان وأ ن خطابهم يتاه ا لى القلوب،  النقائا،

ن التعليم  والنصح المجرد مقيتان ا لى النفس، كما أ ن التعبه بالصورة أ عمق أ ثراً  ذ ا  وقد يكون أ ثرهم أ كثر عمقاً ا 

آار كل نلذ من التعبه باللغة المجردة، وكثهاً ما أ درك ال نبيالى والفلاسفة ذلك  فاصطنعوا مةج  الشعرالى، ففي أ

 .48 نظيم أ و فيلسوف كبه قبس من الشعر

                                                           
 .126نبد الصبور، صلاح،  وقائع ندرة المسرح ، ص (46 
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لهاا فقد ونى صلاح نبد الصبور دوره في المجتمع، ومهمته ككاتب وشانر، فكانت أ نظم الفضائل التي     

، لذا فقد 49الكاب والطغيان والظلم رية والعدالة، وأ خبث الرذائل هياشد فيها ا صلاح العا  هي الصدق والح

 كانت مسرحيته  مأ ساة الحلاج  تم يداً للحرية على كافة المس تويات.

وهكاا فقد دعا صلاح نبد الصبور ا لى بث المضامين العربية، التي تعالج القضايا المحلية، وهي دنوة    

ياد الحلول لها، عبر  صريحة لكشف تلك القضايا، ومعالجتها، والبحث فيها نن المشاكل الآنية، و اولة  ا 

التلميح ا التصريح، ويمكن أ ن تكون طريقة المعالجة نن طريق اا غراق في  الواقع المحي، ونن طريق الل ولى 

 ا لى التراد واا سقام التاريخي، كل ذلك منن الدنوة ا لى  ال خلاق الفاضلة، والمثل السامية النبيلة.

 

ننا نلح. مما تقدم أ ن    اولة نبد الصبور التأ صيلية على الصعيد التنظهي تجللت في  نقام  ددة:وهكاا فا 

 

 التركيز على دور الشعر، وأ هميته، في العملية المسرحية .1

 التركيز على وحدة التراد، من خلال وحدة اا اسانية جمعالى. .2

ضرورة الانطلاق من البنالى الفني اليوشه، في مديد البنالى الفني المسرحي الجديد  .3

له ال مثل وال قوى.  ا يمانه بأ ن

 ضرورة البحث نن مضامين نربية، تمس الواقع، وتيبع منه. .4

 اولة الوصول ا لى مسرح نربي مجمصل، نن طريق المزج بين الشكّ الفني  .5

 المس تورد، والمضمون العربي المس تحدد.

احتااج نبد الصبور بأ ن الشكّ المسرحي متنوع ومتعدد وعالمي، وليس ملكاً ل مة  .6

اساه. أ    و شعب، فهو تراد ا 

لعب صلاح نبد الصبور دورا رياديا في اشأ ة وتأ صيل فن المسرح الشعري في مصر وكان له ا سهام فعال    

 في مسهة هاا المسرح ا لى النضج.

 

 

 

                                                           
 .88المصدر السابق، ص (49 
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 المحاضرة الثامنة

 المسرحية الشعرية المغاربية   

 المسرحية الشعرية في الجزائر:  

نرف المسرح الجزائري هاا النوع المسرحي، وكانت أ ول مسرحية شعرية هب مسرحية  بإلال     

، جالىت المسرحية في  فصلين، يحتإوي الفصإل ال ول عإلى جانيإة 1938لمحمد العيد أ ل خليفة س نة 

براز أ سس فنيإة عاليإة  لى ا  مشاهد والثاه على تسعة مشاهد، وقد عمد الشانر في بنالى مسرحيته ا 

ذ قإإدم لنإإا في الفصإإل ال ول كل الشخصإإيات في  البنإإالى المسرإإحي، خاصإإة مإإن حيإإث الشإإكّ، ا 

. ومإإن جهإإة أ خإإرى يعتبرهإإا النقإإاد  أ ول نإإواة شإإعرية في التإإاريخ العإإربي 50ال ساسإإ ية في الإإنا 

اا سلاا وحاول أ ن يسد موقف الصحاب المشهور بلال بن رباح الذي ممإل في سإبيل العقيإدة 

 51قليل من المجممنين ما   يتحمله سوى ال 

عإلى يإد محمإإد البشإه اا براهيمإي و المعنونإة ب روايإإة 1941أ مإا المسرإحية الثانيإة فكانإإت سإ نة    

الثلاد  جالىت على شكّ جلسات ثلاد وهي بمثابة ثلاد فصول، أ ما شخوصها فهم نبد الحفإي. 

خوإ السإا ي كتإب ال   1988الجنان و محمد بن العابد الجيلالي و السعيد بإن حإاف.، وفي سإ نة 

كتب الشانر أ حمإد حمإدي نصإا شإعريا  1990مسرحيتين هما  حكاية ثورة  و  أ ش الجزائر . وفي 

 بعنوان  أ بوليوس .

من خلال ما سلف نجد أ ن ما كتب في المسرح الشعري قليل جإدا وربمإا هإو بمثابإة تعبإه نإن    

 لكتاب المسرحيين.عدم رغبة الجمهور المتلقي لهاا النوع أ و عجز كامن وقصور نند ا

 المسرحية الشعرية في تواس:

ومن بيةا فرقة سلتن القإرداحي ثم فرقإة  1908وفدت الفرق المصرية الجوالة على تواس في س نة   

. وحسإإب الدارسإإين فإإا ن أ ول كاتإإب مسرإإحي تواإإإ هإإو محمإإد 1914سإإلامة  إإازي في سإإ نة 

والإت فإت بعإد الطتإابات والعإروض بمسرحية السإلطان بإين جإدران يإلدز ، وت 1909الجعايلذ في 

 المسرحية.

                                                           
 .31. ص2005صالح لمباركية.المسرح في الجزائر دراسة موضوعاتيةوفنية. دار الهدى. عين مليلة. -50 

 .220.ص1983عبد الله ركيبي.تطور النثر الجزائري الحديث.المؤسسة الوطنية للكتاب.-51 
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قدم التواس يون نصوصا نثرية عديإدة ومتمإيزة مإن امثإال ماقإدم نإز الديإن المإده وعمإر بإن سإا    

ومصطفى الفاسي والتيااه زليلة، أ ما باليس بة للمسرحية الشعرية فلا نجد ا ا مجموعة جإد قلإيلة مإن 

 :52النصوص وهي كالآتي

 1955للكاتب جمال الدين حمدي  في س نة عي بن غااهم  -

 1974زلزال في تل أ بيب  لكاتبها الميداه بن الح س نة  -

 2002أ حبك يا شعب  لمحمد نمار شعابيية في  -

 2006الصدى أ على من الصوت للمولدي فروج س نة  -

 المسرحية الشعرية في ليبيا:

ذ كتإب  المإوت أ ثنإالى يعد الكاتب نبد الحميد بطاو من أ هم وأ غزر كتاب المسرح الشعلذ    الليلذ، ا 

، 2003و  معزوفإة الكإبريالى في 1986و  الزفاف يإض الآن في 1986و الجسر  في  1974الرق  

مسرحية دمالى النخيإل ، وكتإب الفنإان نبإد الباسإ  نبإد  2008كما كتب عي صدقي نبد القادر

 الصمد مسرحية شعلاية ننوانها   اكمة العبدان .

 المغرب ال قصى: المسرحية الشعرية في

ذا كانت الدول المغاربية تشكو قلة حضإور المسرإحية الشإعرية،     حسب نز الدين جلاوجي فأ نه ا 

فأ ن العكس هو الصحيح باليس بة للمغرب ال قصى، ومن مثال ذلك مسرإحية  ربإة شإانر  لعإلال 

إ وهي عمإل مسرإحي رائإد مإن حيإث مراعاتهإا 1955الهاشمي ااياري والتي ا ت أ ول مرة س نة 

 ثم تهرت أ نمال أ خرى ومةا: تابة الدرامية ومتانة البنالى.لتقنيات الك 

شبيلية لعي الصقي نبدالقادر س نة  -      1983مسرحية ليالي ا 

آقي ببكاتب أ حمد دباغ س نة  -      1998دامية المأ

 ملحمة القمر ال زرق لعبدالسلام بو ر  -     

 1975ون  شر مت الجلد  ول الرجل والعصافه   ل حمد بن ميم -    

 فتيان القرية لمحمد طنااوي و مع زة للمهدي زريوح والعيون الزجاجية لمحمد ال شعري. -    

                                                           
 25عز الدين جلاوجي.المرجع نفسه. ص -52 
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  التاسعةالمحاضرة 

 اس تلهام التاريخ في المسرح العربي   

لى      منا بداية نصر الةضة حى اليوم ، سعى العرب ا لى تطوير مجتمعاتهم وصليصها من الفساد والتللإف وا 

حمل المسرح هاه الغايات منإا  الهيمنة ال جنبية اس تعماراً كانت أ م ارتباطاً اقتصاديًا بأ سواقها. وقدالتللا من 

اشأ ته حتى اليوم . ولهاا   تض في المسرحيات العربية معالجة العواطف الضخمة والمواقف اا اسانية من الكون 

ا على نطاق ضيق . وانإبرى ا لمسرإح العإربي ا لى معالجإة موضإوعات ومشكلات الوجود والقلق من الوجود ا 

بكثإه مإن  -التهايب ال خلاقي والعزة القومية ومقارعة المس تعمر وبنالى المجتمع الحر الكريم. ومن هنا يمكن القإول

ن المسرح العربي ولد وفي أه ملعقة الس ياسة .  -الاطمئنان مرة الثة   ا 

براز ال    ليهإا الكتإاب المسرإحيون منإا وقد كانت المسرحية التاريخية مرجعا قويا ا  غايات الفكرية التي هدف ا 

اشأ ة المسرح العربي حتى اليوم . فكانت المادة التاريخية وس يلة ل ح ال فكار المعاصرة لكّ جيإل مإن أ جيإال 

الكتاب ولكّ مرحلة من مراحل التاريخ المعاصر. وقد اندفع الكتاب المسرإحيون ا لى اسإ تلهام المإادة التاريخيإة 

قناعاً للمتفرج من المادة الواقعية. فهيي أ حداد يعرفها ويعترف بها كلٌّ من الكاتب والمتفرج.ل نها أ    كثر ا 

 خصائا المادة التاريخية في المسرح العربي:

ا أ نه تفطن بعد     نتاج الفنان العربي ،ا    تكن النصوص وال فكار في المسرح العربي حين اشأ ته وليدة فكر وا 

آماله وأ حلامه وأ ن  تجاربه المتتالية أ نه ابد وأ ن يطعم هاا الفن المس تحدد في البيئة العربية بما يسد تطلعاته وأ

 يكون لصيقا به ،قريبا من معاشته ،حاضرا في يومه ،فاعلا في صنع غده.

فكان التاريخ ال قرب ا لى مقيق هاه الغاية على خش بة المسرح وكان اس تلدام التاريخ نند المجملفين العرب   

 ئا ومظاهر وكاا اتجاهات ،ويمكن تلخيا هاه ااصائا أ و المظاهر بالآتي:خصا

ن التاريخ العربي متصل الحلقات مكتوبٌ كلُّإه باللغإة العربيإة الإتي   تنإدثر و  تتغإه قواعإدها . وهإو في  -1 ا 

الوقت نفسه لاريخ اا سلام الذي تدين به ال كثريإة السإاحقة للعإرب . ولذلك انتإبره العإرب جميعإاً لاريخهإم . 

ة التي س بقت اا سلام بمائإة وسسإين عامإاً حإتى ويبُنى على ذلك أ ن كل ما وقع من أ حداد لاريخية منا الفتر 

اليوم ، هو التاريخ المقرولى المتداول لجميع ال قطار العربية. وكل حادثة وقعت في أ ية منطقة في أ ي نصر صا 

ن ما س بق يعني أ ن الكاتب المسرحي العربي وجد أ مامإه  كلَّ واحد من أ بنالى العربية وتمسه مساً مباطاً حياً. ا 

ة ومكانية في انتقالى ما يشالى من أ حداد لاريخية. وأ يُّ حدد لاريخي يدور موضوع مسرحيته حوله فسحة زماني
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سوف يتلقاه المتفرج العربي بانتباره جزلىاً من لاريخه. وسوف يكون لـه التأ ثه البليغ في نفسه. وليس مثإال   

 قدم المسرحية مرات ومرات . مصرع كليوباترة ( ل حمد شوقي بعيداً نن ال ذهان . أا من بلد نربي ا ا

ذا كانت المسرحية الواقعية تمس ما هو خاص بكّ قطر نربي، فقد التفتت المسرحية التاريخية ا لى ما هو  -2 ا 

عام في الإوطن العإربي. كانإت ال قطإار العربيإة مإت السإ يطرة العفنيإة . فلإما انزاحإت هإاه السإ يطرة جإالى 

نإه منإا منتصإف القإرن الع إين . ومإع أ ن كل قطإر نإربي كان له الاس تعمار الغربي . ثم بدأ  الاس تقلال ن 

الاس تقلال كان واحداً. وكانت هاه الفترة  واقعه اااص به ومشاكله النابعة من هاا الواقع ، فا ن الطموح نحو

على تسميته  نصر الةضة العربية ( ومن هنا ندرك لماذا أ مكن تقديم المسرحيات التاريخيإة في  هي ما اصطلح

ا بصعوبة.ال  عديد من ال قطار العربية في حين   تس تطع المسرحيات الواقعية أ ن تتااوز أ قطارها ا لى غهها ا 

خاض المسرحيون معركة مزدوجة منا اشأ ة المسرح العربي. فهم يسعون ا لى تثبيت وجود المسرح لتحإويله -3

نية العربيإة . ويسإعون في الوقإت نفسإه من فن طارئ متهم ا لى فن مقيم له أ صالته في الحياة الثقافية والاجتما

ا لى تطوير أ دواتهم الفنية. وقد كانت هاه المعركة من أ ننف معارك نصر الةضة . وقد تصدى لها المسرحيون 

والمفكرون معاً. وما حدد مع مارون النقاش وأ بو خليل القباه خه دليل على ذلك.و في هاه المعركإة كانإت 

ال قوى. فهيي تتقدم ا لى النإاس بمإا يعرفونإه مإن ال حإداد التاريخيإة وبمإا يعتبرونإه  المسرحية التاريخية السلاحَ 

 النماذج العليا من العزة والشموخ ، وبما يفتخرون به من الشخصيات التاريخية القومية.

ن انتمدوا الحإدد التإاريخي مإادة  -4 أ درك المسرحيون العرب ، وهم يتناولون التاريخ ، أ نهم ليسوا مجمرخين وا 

أ واإإإما أ ن بنإإإالى  لمسرحياتهم . فكانوا يغهون في سه ال حداد ونهج الشخصيات . يدفعهم ا لى ذلك أ مران :

ذا كان المإجمرخ  القصة التاريخية يختلف نن بنالى كتابة التاريخ . فال ول قوامه اايال والثإاه قوامإه الحقإائق . وا 

 تطابق الواقع بل تطابق صورة الواقإع الإتي يبييهإا التخيإل ملزماً بالحقائق فا ن ال ديب ملزم بالمحاكاة. والمحاكاة ا

 وانيهما أ ن المسرحية التاريخية   تكن غايتها الوقوف نند الماضي بل التغلغل في أ سرار الحاضر. والتخييل.

منإإا اشإإأ ة المسرإإح العإإربي حإإتى اليإإوم يعإإاه الكتإإاب المسرإإحيون مإإن مشإإكلة العاميإإة والفصإإحى لغإإةً  -5

 نكإس المسرإحيات الواقعية.فاللغإة سرحية التاريخية وحدها هي التي صلصت من هاه المشكلةللمسرح.و الم 

 الفصحى هي التي تليق بالمسرحية التاريخية.

 اتجاهات المادة التاريخية في المسرح العربي:  

ليها كتاب المسرحية طوال القرن ونصف القرن التي   قد يصعب حصر الغايات وال هداف التي قصد ا 
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 عمر المسرح العربي. لكن يمكن أ ن نحدد الاتجاهات ال ساس ية لهاه الغايات في  اور ثلاثة. هي

: سإارت المسرإحية التاريخيإة في هإاا المحإور منإا التنوير الفكري والس ياسي من أ جل مناهضإة الاسإ تعمار1-

ذكالى الإروح القوميإة في  تهورها بعد مرحلة الرواد ال وائل حتى منتصف القرن الع ين . وكانت تقصإد ا لى ا 

ثبات قإدرة اا اسإان العإربي عإلى  وجه ال تراك ثم في وجه الاس تعمار الغربي . فكانت تعرض ال مجاد العربية ا 

ذا كانإت المسرإحيات تضإيف ا لى الحقإائق أ ولإةَ اايإال بمإا  بإراز خصائصإه القوميإة واا اسإانية، وا  المقارعة ا 

السإ ياق التإاريخي . وكل مإا كانإت تفعإله أ نهإا تجمكإد الحقيقإة  يقتضيه الفن ، فا ن مسرحية واحدة   صرج نإن

التاريخية بلهيب العواطف وحسم المواقفولعل فتح بلاد الشام والحروب الصليبية كانت المادة التاريخيإة ال كإثر 

. وكان خالد بن الوليإد وصإلاح الديإن ال يإوبي أ بإرز الشخصإيات بين كتاب المسرح في مصر وسورية تداواً 

إ الإإتي د ، وكانإإت سإإلطات الاحإإتلال تتصإإدى لهإإاه حيات التاريخيإإة في هإإاين الإإبلدينارت حولهإإا المسرإ

المسرحيات بالمراقبة واا جبار على الحاف والتغيه حيناً ، وبمنع العروض حيناً، و باقتحام مكان العرض حيناً 

 الثاً.

 إين بإدأ ت الدول العربيإة تنإال : منإا منتصإف القإرن الع  الدفاع نإن الثإورات العربيإة والمجتمإع الجديإد/ 2

اس تقلالها نن الاس تعمار الغربي سوالى كان هاا الاس تقلال ذاتيإاً مإع وجإود قإوات الاحإتلال أ م كان كامإلًا 

بجلالى هاه القوات . وفي هإاه الفإترة تراجعإت كتابإة المسرإحية التاريخيإة وبإرزت المسرإحية الواقعيإة . لكإن 

 العربيإة.ت مرحلة الاسإ تقلال سرعإان مإا تتالإت في عإدد مإن ال قطإار الثورات العربية على ال نظمة التي تل

وهنإا حإدد  ال خإرى.الظإلم الاجتمانإي والتفإاوت الطبقإي في الدول  وشانت ال فكار الثورية على الفساد و

أ خإات تتنإاول أ حإدااً لاريخيإة جديإدة  . ووز من جديدفقد عادت ا لى البر  التاريخية.مول كبه في المسرحية 

فبإداً مإن انتقإالى فإترات التصإدي للدخإلالى  ال ولى.ما انتاد كتاب المسرحية التاريخية تناوله في المرحلة  تغاير

بعد أ ن كان الصراع التاريخي يإري بإين قإوة خارجيإة  . والى فترات التصدي للسلطات الحاكمةال جانب تم انتق

ت . وبإداً مإن انتقإالى الفإترانإاس العإربالسلطة العربيإة وبإين ال متعدية وبين العرب، صار الصراع يري بين 

. ففتح ال ندلس في المرحلة الطغيان ظلمة أ و الحافلة بالظلم و، تم انتقالى الفترات المالتاريخية الزاهية باانتصارات

. وفتإوح لمنصورة ( حل  لهإم شإهدالى كإربلالى. و  أ بطال اوب ال ندلس ( في المرحلة الثانيةال ولى يقابله   غر 

ا  سقوم بغداد واجتياح بلاد الشاميقابله بلاد الشام . وفي كل ذلك   يإض الغإروب والسإقوم والاجتيإاح ا 

. وهكاا صارت   لنالى المسرإح ( ذات  روصل البلاد ا لى الضعف ثم الانهيابعوامل الفساد الداخي الذي أ  

نج وأ بي خليإل وجه داخي . . فبرزت شخصيات من أ مثال أ بي ذر الغفاري والحسإين بإن عإي وصإاحب الإز
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، تم قهرهم على يد أ بنالى جلدتهم لما حملوه من أ فكار القباه ورفاعة الطهطاوي والحلاج. وهجمالى جميعاً ، وغههم

 مغايرة لما كان سائداً في نصرهم . 

عادة النظر في التاريخ/ 3 عادة النظر في التراد القديم كان ابد أ ن يظهر له معادل فني تجلى في كثإه  ا  ن ا  : ا 

ا دليلًا من  . ور ال دبية شعراً ورواية ومسرحاً ن الآام أ دلة المعإادل ليست   أ واد حارتنا ( لن يب  فوظ ا 

. فكان أ ن صدر من وحيإه عإدة يخية قلمها أ يضاً في هاا الاتجاه. وقد غمست المسرحية التار الفني لهاا الاتجاه

 .التاريخيمن صحة الوقائع  ليَم بهما انتاد الناس التس -رغم قلتها  -مسرحيات تزلزل 

لقد انعقدت البطولة في الحروب الصليبية لصلاح الدين ال يوبي . وغإبرت المسرإحية التاريخيإة طإوال أ كإثر    

ذا كانت بطولة القائد الفا ماكيإةً لوقإود الحماسإة في نفإوس النإاس لطإرد  من مئة س نة تجمكد هاه البطولة . وا 

ات الدول العربية ، ودافعةً ا لى التحإريض عإلى  اربإة العإدو الصإهيوه المحتل في المرحلة ال ولى قبل اس تقلا

بعد هاه الاس تقلاات في المرحلة الثانية ، فقإد مولإت ا لى تكإريس الزعامإات العربيإة المهزومإة أ مإام العإدو 

لة ونحا نحواً محمود دياب في مسرحيته   باب الفتوح ( هاه البطو والدفاع نةا في المرحلة الثالثة . ولذلك أ لغى

بإل جعإل المسرإحية    اكمإة للتإاريخ الرسمإي ومجمرخيإه  . و  يكتف بهااغايراً حين رد البطولة ا لى الشعبم

المأ جورين (. وبعد أ ن كان قائد فتنة الزنج   خبيثاً وخائناً ( كما تواتر وصفه في كتب التاريخ، صار بطلًا يقود 

. وبعإد أ ن كان الجيإل الذي تإلا صحابإة بسيسإو   ثإورة الإزنج (سرحية معين ثورة الفقرالى ضد الظالمين في م 

، صار قسم مةم جشعين  رفين للا سلام في   ليل العبيد ( مقدسين يدُنى ام على المنابر رسول الله   ص

. فأ ن المسرإحية التاريخيإة مسرحية   المهرج ( لمحمد الماغوم( لممدوح عدوان . وصار صقر قريش مهرجاً في 

 المرحلة تدنو ا لى الانقضاض على ال نظمة العربية التي حملتها ال فكار الثورية ا لى سدة الحن .في هاه 

مإواي السإلطان  -الغفإران  -ثإورة صإاحب الحمإار  -ولعل مسرحيات نإز الديإن المإده   ديإوان الإزنج    

عادة النظر ا لى التاريخ . فهيي ترفضه وتسخر منه وتعيد صإياغته  الحسن الحفصي ( تشكّ حالة مدهشة من ا 

 مس تلدمة في الوقت نفسه أ فكار العصر الحاضر وشعاراته .

 

 

 


