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 تمهيد

تختلف من حيث الموضوع و المنهج و المسلمات العامة عن  لقد رأ ينا أ نّ الس يميائية التي س نعرض لبعض مفاهيمها

بلاغ اختلافا جوهريا. فهذه ال خيرة بلاغ فتقرّ  اهتمامها، دائرة من الدللة تقصي س يميولوجيا الإ  حصري و أ ساسي كمعيار بالإ

بلاغ هذا ينهض. الّدلئل دراسة حقل و موضوع يحدّد  الشأ ن بهذا و. الرسائل اإيصال في النية أ و القصد على تحديدا الإ

ليها نلجأ   التّي الإجراءات يدرس علم الس يميولوجيا:" بويسنس أ يريك الباحث يقول  و الواعية حالتنا عن الإفصاح بغية اإ

ليها نلجأ   التّي تلك بلاغ تأ ويل بغرض اإ  تحمل التي و التوجّه هذا سيس تهدفها التي الدلئل جملة من و ،..."يصلنا الّّي الإ

نواع خلافا" الإشارة"  signal اإلى نشير أ ن يمكننا القصدية، أ ي الصفة، هذه  عنها تنتفي التي العلامات من ال خرى لل 

 و...( الطقوس الموضة،) الاجتماعية ال نظمة مجموعة بمقاربةفيتصوّر مادّة تعنى  بارث، رولنة. أ مّا القرين غرار على النية

بلاغيا فاعلا يعتبر ل فالفرد...الكتل لتواصل يس تخدم ما كّ   لكنهّ و العالم، عن النحو، هذا على مفصول، و فحسب اإ

 .   محيط اإلى ينتمي  عنصر أ يضا

يجاز و ضمن روح تعليمية فحسب عّما يعرفنحن في هذه المادّة س نحاول أ ن نكشف   اتجاه و هو س يميولوجيا الّدللةب  باإ

 يدرس الوقائع الس يميولوجية باعتبارها أ نظمة دالّة.

 : النقد الس يميائي

بهذا المعنى، على  يائيات. و س تدرك الس يم  نظمة دالةّ باعتبارها أ  أ و العلاماتية  الظواهر الّدلئليةيدرس فالنقد الس يميائي 

و يسعى  على هذا  ، أ ي دللة كانت،ال قلّ بفرنسا ومع غريماس تحديدا، كحقل يقترح تصوّرا نوعيا لمسار توليد الّدللة

 النحو لرصد أ شكال تجلي المعنى ضمن الكليات الثقافية المختلفة بما فيها الفنية .

ذا و تسعى الس يميائية   س تهدف المعنى كموضوع دراسة ي لبناء جهاز نظري  ،صو مدرسة باريس، على وجه الخ اإ

نتاج أ ساسي، و   .المعنىاإعداد لغة اإجرائية وصفية كفيلة بالكشف عن أ ليات اإ

ضمن كلية ثقافية عنى نتظم على ضوئها المي لكن بالكيفية التي  و مطلقاال مر ل يتعلق اإطلاقا برصد معنى يكون نهائيا أ و ف

 اإشهاري، خطاب س ياسي...: رواية أ و مسرحية، خطاب ما



سقاط محايث على الموضوع المدروس يختلف جذريا عن الإسقاطات  نحن هنا اإذا ضمن روح تحليلية بامتياز و تنفرد باإ

لزامية مزعومة علاقة التقليدية التي كانت تنظر اإلى النصو  كوعاء للحقيقة المطلقة و النهائية، على أ ساس  بين و بينها اإ

بلاغية قصدية و انطلاقا من و بين المؤلفّ نفسه تارة أ خرى. المجتمع تارة و بينها  رسالةحامل ل مجرّد النصّ هذا في ترى اإ

يصالها المؤلفّ يودّ "  ، و الواقع أ نّ"كّ نصّ ل يحمل بالضرورة رسالة، لكنهّ يحمل في جميع ال حوال معنى"."للقارئ اإ

ليه،   نّ معنى المسرحية و معنى القصّة و معنى أ يّ معطى دالّ، ل يقتصر فقط على ما تنفتح عليه الّدلئل أ و ما تحيل اإ اإ

لّ بفعل القراءة: فالمعنى رهن بالمؤلفّ و القارئ معا. رهن بالفهم و رهن بقراءة  نّ هذا المعنى أ يضا بالمقابل ل يكتمل اإ اإ

 متجدّدة على الّدوام.

يدرس، على ال قل مرحليّا، في ذاته و لّاته، بقطع النظر عن المرجعيات الخارجية التي ل يمكنها أ ن تتساوق معه فالنصّ 

 بالضرورة في الجوهر.

ثر الفني باعتباره ظاهر و  بين العناصر المختلفة التي تشكّله. هذه  أ و تجلّ يؤوي ش بكة من العلاقات ةينبغي أ ن يدرس ال 

 رأ ينا، أ نهّ يتناول شكل المضمون: العناصر هي ما يعرف بالبنية. فالفعل الس يميائي يتناول المضمون، أ و لنقل مثلما 

  يمكننا تفسيرها كشكل:ندركها ككتلة معنى  ...التّيو حتى اللوّحة فالتراجيديا أ و المونودراما 

عادةقام  يامسلاف لويسأ نّ الباحث و بهذا الشأ ن نذكرّ   ،يسعى تصوّر ضمن المدلول/الدال السوسيرية الثنائية صياغة اإ

ليه، بعاد جميع استيعاب بغية الدليل عليه ينفتح الّي اللسّاني الإيحاء تجاوزل  من جملة ما يسعى اإ  التي الس يميولوجية ال 

ليها يحيل  :الس يميائية النظرية منظور ضمن الدللة موقع لترس يم أ يضا و اإ

 الدليل

 المضمونالتعبير                                                               

 

 

 الشكلالجوهر                           الشكل     الجوهر                                            



  بقدر ما يتعلقّ اإجرائيا بتحديد الصعيد الملائم للمقاربة الس يميائية.ال مر هنا ل يتعلقّ بتغيير بس يط في المصطلحات 

الحامل الّي تبرز و يحيل اإلى من جهة، ل )التعبير( االد، مترابطان فأ سطورة بيغماليون مثلا دليل، هذا الّدليل له وجهان

أ ي المضمون من  دلولالم و كالسينما، أ و المسرح...( ة سانيغير ل  أ و وس يلة أ خرى ة ما،لغة طبيعي عبره ال سطورة) أ ي

 )الحكاية أ و ال حداث التي يمكن تجليتها بحوامل متنوّعة(.جهة أ خرى 

دراج  ذن قام باإ  هاذين المركبّتين توزيعا اإضافيا بالنس بة اإلى كّ منهما: الجوهر و الشكل. ضمن يامسلاف اإ

لّ من خلال شكل محدّد. و لو حاولنا التعبير عن هذه تس تهدف شكل المضمون، و المعنى ل يم فالس يميائية كن التقاطه اإ

 المسأ لة بلساننا اليومي س نقول أ نّ الشكل يعدّ كيفية متفرّدة و تجس يدا نوعيا و جوهريا لمضمون معيّن:

ت التي تعالج فبشيء من التبس يط لو نظرنا اإلى المسرحيات المختلفة التي أ بدعت اإلى يومنا هذا منذ ال زل، تلك المسرحيا

نسانية ما كالحبّ أ و الكره أ و الانتقام...فس نلاحظ أ نّ كّ واحدة من هذه المسرحيات تحتفظ بتمييز نوعي يفصلها  قيما اإ

يمكننا أ ن نتصّور أ نّ تلك المسرحيات و  ،و لو تشابهت عناصرها المختلفة الدرامية عن باقي المسرحياتال صعدة  جميع على

المسرحيات ال خرى التّي س تنتج، تشترك في نفس الجوهر، غير أ نّ الشكل و أ يضا تنظيم المعنى يخضع لمعطيات ذاتية أ و 

 موضوعية، ثقافية أ و ما شابه. 

تها بالكيفية نفسها من لغة اإلى أ خرى كذلك الشأ ن بالنس بة اإلى الفنّ التشكيلي، فال لوان باعتبارها عالم معنى، ل تتّم مقارب

   م عالمها اللوّني بكيفيات شديدة الخصوصية.يقول جوزاف كورتاس. فكّل لغة و بالتالي كّ ثقافة تنظّ 

 و المس توياتالمسار                                           
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نتاجه مسارا  -كّ المواضيع الس يميائية بما فيها اللغّات الطّبيعية  -تسلّم النظرية الس يميائية بأ نّ الموضوع الس يميائي    يتبّع اإ

هذا،  المسارمحدّدا، من البس يط اإلى المركبّ ومن المجرّد اإلى الملموس. و من باب العلم بالشيء، نذكرّ بأ نّ مصطلح 

التوليدي والتحويلي لشومسكي ثّم أ عاد صياغته بشكل أ وسع في اإطار تعميم جذري لمنظور اس توحاه غريماس من النحّو 

 دّللي يتجاوز الحدود الجمًلية ويشمل جميع ال نظمة الس يميائية:

"يمكننا أ ن نتصوّر أ نّ الّّهن الإنساني، لكي يصل اإلى بناء مواضيع ثقافية)أ دبية، أ سطورية، تصويرية(، ينطلق من عناصر 

لزامات ل مفرّ منها مثلما يواجه خيارات يسوغّ له اإنجازها بس يطة  ".و يتبّع مسارا مركبّا فيواجه في طريقه اإ



المركبّ، من المواضيع  بالنس بة اإلى المحللّ، لكي يصل اإلى البنيات الّدللية البس يطة، س يتبّع مسارا معاكسا: سينطلق من

 المجسّدة، من المواضيع النوعية المتحققّة لكي يصل في ال خير اإلى الصعيد ال صلي الّي انطلق منه المنتج.

، قبل أ ن تصير موضوعا ملموسا نقرأ ه، كانت مجرد مقولة أ و عنصرا ذهنيا، واجه كما رأ ينا خلال المحاضرة فالقصّة مثلا

نتاجها خيارات م  لزامات متعدّدة ال صعدةالمؤلف عند اإ   ...تلفة، واجه أ يضا اإ

المسار على صعيد أ و مس توى سطحي، و صعيد عميق يتناول المربعّ الس يميائي. المسوى السطحي يس توعب يتمفصل هذا 

 ههنا على دراسة أ هّم عناصر المكوّن السردي. س نقتصرالمركبّين السردي و الخطابي غير أ ننّا 

 المركبّ السردي
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المقاربة الس يميائية للخطاب، ضمن تصوّر مدرسة باريس،تعسى للكشف عن أ شكال انتظام المعنى للكليات الثقافية 

 الضرورية: القواعد ال ساس ية أ و المسلمّاتالمختلفة. و تنطلق من مجموعة واضحة 

ت وفقا لقواعد محددة مبنية على فالمحللّ يتصوّر العالم النصّي كنظام مهيكل من الوحدات والعلاقا :البنيوي التصوّر - 

الاختلاف و الملاءمة: فالمعنى ليس سوى الاختلاف. و الوحدة أ و العنصر النصّي ل يعرّف ضمن هذا التفكير اإيجابيا في 

 .ذاته و لكن انطلاقا من علاقة هذا العنصر بعنصر أ خر و أ يضا علاقته بالنسق الكليّ

ليها الس يميائية الباريس ية في مقاربتها للكليات الثقافية : يعدّ مفهوم المحايثة من بين المحايثة - المسلمّات ال ساس ية التّي تستند اإ

بشكل عام و الخطابات على اختلافها بشكل خاّ . و مفاده أ نّ الّدارس و هو يواجه نصّا ما، سيسعى لتجاوز كّ 

أ نّ الإشكالية المحدّدة بالعمل الس يميائي هو و القصد، هو  للدللة. نصية ليس تهدف الشروط الباطنية-الملابسات الخارج

الوقوف على الاش تغال النصّي للّدللة ل على العلاقة التّي يمكن للنصّّ أ ن يعقدها مع مرجع متعال. فالمعنى بهذا التصّوّر 

نّ  ." الّدالةّ فعول معنى للعبة العلاقات القائمة بين العناصرـ"مش تغال الخاضع لمسار محدّد، أ ي كس يقارب كنتاج لهذا الا اإ

ينظّم النصُّ  كيفو ل مؤلفّ النصّ، و لكن  ليست العلاقة التي يعقدها النصّ مع المجتمع أ و مع التاريخ الدارسما يهم 

 ما هي البنية الكامنة وراءه أ و بتعبير أ خر ما هي هندس ته. المعنى.

: نحن نعلم أ نّ عض هي العناصر الملائمة للتحليل.لبا بعضهاب : وحدها العناصر المؤهلة للدخول في علاقة اختلاف الملاءمة -

نّ ما يهمّني كمحللّ خلال مرحلة معينّة  هاملت مثلا اطلع على سّر عّمه الّي قتل والده ليتزوج والدته و يعتلي العرش. اإ



مّا عن طريق رؤية أ و تكهّّن أ و ربمّا  حديث من شخص هو عنصر المعرفة في حدّ ذاته. أ مّا عن كيفية الإحاطة بالسّر، اإ

ثلا على صعيد سردي: المهمّ تأ ثير هذه المعرفة على سيرورة ال حداث و ما س يترتبّ عنها ل يعنيني م  قد مجهول أ و... فذلك

من انفتاح على هذا الإحتمال السردي أ و ذاك. و لكن فائدته في المقابل لن تكون زائدة و عديمة الفائدة على صعيد 

ط التفكير السائد في العالم الثقافي خطابي، أ و على صعيد عميق. فظهور ش بح ال ب قد يشكّل في نظري قرينة عن أ نما

                       لمسرحية هاملت. 
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لقد قلنا أ علاه أ نّ المعنى ل يعدو عن كونه الاختلاف. و نس يج العلاقات الخلافية، يمكننا تحديده على المس توى السردي. 

دية على هذا النحّو هي المسؤولة عن المعنى و عن اختراقه للبنية السطحية. و يمكننا تعريفها كسلسلة من الحالت فالسر 

على الاختلافات التي تخضع هذه الحالت و التحوّلت ستسمح لنا بالتعّرف تتخللّها تحوّلت من حالة اإلى حالة أ خرى. 

 لها الّدللة: 

 هاملت يعرف السّر  ≠هاملت كان يجهل السّر 

نّ التقابل بين هذين الوحدتين المتتاليتين يخضع زمنيا لمقولة قبل/بعد.  اإ

فتأ سيسا على العلاقات المتعارضة يمكننا أ ن نفرّق بين حالة  أ نتج هذا التحّوّل. فعليتوسّط هاتين الحالتين المتعارضتين 

 اس تهلالية و حالة نهائية.

 

 العناصر السردية ال ساس ية
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  الملفوظ السردي

 التي عرّفناها سابقا كما يلي: الحكاية العجيبة مورفولوجياالملفوظ السردي تعديلا منهجيا للوظيفة في يعدّ 



أ حصى في أ نّ فلاديمير بروب ة". و نذكرّ بهذا الشأ ن بك"هي فعل شخصية ما معرّفة من منظور دللتها ضمن سيرورة الح 

من  انطلاقا و ذلك ،تبدأ  بالبتعاد أ و الغياب و تنتهيي بزواج البطل من ال ميرة و اعتلائه العرش وظيفة 31دراس ته 

   .شملت أ كثر من مائة قصّة شعبية روس يةاش تغل عليه و  مدوّنة القصص العجيبة التي

لى بالمرّة  سعىابتدأ  أ لجيدراس جوليان غريماس، رائد مدرسة باريس للس يميائية، من هذا التصّور ذاته للوظيفة و  لقد اإ

 :  و الشخصيات لتجاوز التنافر القائم بينها وبين دائرة الفع

 ."مع تكميل هذا التمثيل بضم العوامل المشاركين في الفعل بمحمول،" من خلال تمثيل ك فعل 

 الشكل القاعدي ال تي : وليفالتّ  اذيعطينا ه

 .....(3، عامل2، عامل1مل ا)م س( ملفوظ سردي = ) ع

اعتبار الملفوظ السردي الوحدة الابتدائية التي يقوم عليها التنظيم السردي . وهو يتحدد  ال ساس،يمكننا على هذا 

 .صلة –كعلاقة 

 هذا و يمكننا أ ن نميّز بين صنفين من الملفوظات.

  Enoncé d' étatملفوظ الحالة  -

 الحالة من خلال العامل/الفاعل والعامل/الموضوع، وعلى ضوء الوظيفة / الصلة . د مفهوم ملفوظيتحدّ 

 الصلة ) فاعل ، موضوع ( :الوظيفة

نّ الع  بدون فاعل.فلا الفاعل يعرّف بمعزل عن الموضوع و الا الموضوع يعرّف  تضامنيةلاقة بين الفاعل و الموضوع علاقة اإ

ما أ ن تكون اإيجابية وتسمى عندئذ وصلة  jonctionهذه الصلة  ما أ ن تكون و اإ   ∩يرمز لها بـ  و Conjonction  اإ

 Uيرمز لها بـ  و Disjonction  فصلة سلبية، فتسمى 

ترتبط ال ولى بملفوظ الحالة الوصلي بينما ترتبط الثانية بملفوظ الحالة الفصلي ولغرض الاقتصاد في الكلام ، تأ خذ الوحدتان 

 :الشكل التاليتبعا الرموز ال تية 

 م ( ∩م ح : ) فا

 م (Uم ح : ) فا 



اإلى أ ن الفصلة ل تعني بتاتا انقطاع العلاقة بين العاملين. فعلاقتهما مس تمرّة بما أ نّهما مترابطان س يميائيا  هنا ب التنبيهيج 

 بحيث ل وجود للواحد منهما بدون ال خر مثلما قلنا، و مؤّهلان للّدخول في علاقة في أ يةّ لحظة.  

 :مأ ساة هاملتمن مس توحى مثال  سنسوق ملموس، بشكل النقاط هذه نتبيّن  حتى

 هاملت، دون أ ن يكترث، "يذهب نحو الملك مباشرة و يقتله" )المشهد الثاني/ذاخل قاعة في القصر( :

 (الانتقام م ∩ هاملتفا )

 )الفصل الرابع/ المشهد الخامس("ظهرت أ وفيليا و قد أ صابها الجنون... لفقدان هاملت"

 (  هاملت  U أ وفيليا م ح : )

  Enoncé de faireملفوظ الفعل 

 كال تي:يمكننا صياغة ملفوظ الفعل 

 م (U) فا               م ( ∩) فا : )تحويلي(    ف )الفعل( تح 

فبعد أ ن كان هاملت في وصلة مع أ وفيليا ، الانتقال من حالة اإلى حالة أ خرى عن Transformation هذا التحويل يعبّر 

لى أ ن  نشيرينبغي أ ن و في هذا الإطار تحديدا باعتبارها موضوع قيمة، صار في فصلة معها نتيجة تدخّل فاعل منفذ.  اإ

)أ ي هذا ال خير يحيل في الوحدة ال ولىفلئن كان الموضوع ،  حيث طبيعة ملفوظ الفعل يختلف عن ملفوظ الحالة من

نهّ  يةعلى ماه  (ملفوظ الحالة ذا يحيل في الوحدة الثانية على علاقة. فالحالة تفترضفاإ ل أ ن  اإ عاملين ) الموضوع والفاعل ( اإ

  مثلما رأ ينا سابقا. الفعل يفترض ملفوظي حالة

اإلى تحديد مفهوم السردية على أ نها تتابع لجملة من الحالت  س نفضي مباشرةتأ سيسا على هذه الإضاءات المفهومية، 

مكاننا في هذا الس ياق تحديد البرنامج ا والتحولت. يمكنها أ ن  و هي صيغة مجرّد ،لسردي على أ نه وحدة نظمية أ ساس يةباإ

 تش تغل اش تغال حكاية صغيرة. تعتبر هذه الوحدة تمثيلا للفعل

لفوظ حالة ابتدائي من الصعيد السطحي يتكون من ملفوظ فعل مسير لم " البرنامج السردي )المختزل في ب س( نظيم

  " ..... يجب تأ ويله على أ نه تغير حالة منجز من طرف فاعل ما مؤثر على أ ي فاعل كان

 يأ خذ البرنامج السردي شكلين متلفين :

 أ  / الشكل ال ول ينطوي على تحويل وصلي :



 م (  2م( ) فا U 2)فا   1ب س= فع )فا 

 ب/ الشكل الثاني يشير اإلى تحويل فصلي :

 م( . U 2م ( )فا 2) فا   1ب س = فع ) فا 

جرائيا بنتيجتين متلفتين :  يقترن الشكلان تباعا ، واإ

 .م U 2السلب : فا  م ∩ 2الامتلاك : فا 
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ينطلق غريماس في اقتراحه للرسم العاملي من تصور يتجاوز فيه البنية الوظيفية عند فلاديمير بروب ، كونها أ هملت تحليل 

المشكلة للنموذج العاملي  . ولقد اس تفاد من مصطلح " العامل " المس تمد من النحو البنيوي  العلاقات القائمة بين العناصر

 :  لمشهدلتس نيير ، الّي قارن الملفوظ الابتدائي با

ل أ دوارا تؤديها الكلمات .تتميز الفرجة بأ نها مس تديمة : مضمون ال فعال يتغير  " ليست الوظائف في نظر النحو التقليدي اإ

يبقى دائما هو نفسه . ل ن ديمومته يضمنها التوزيع ال حادي  –الفرجة  –، الممثلون يتنوعون لكن الملفوظ  في ك وقت

 ."  رلل دوا

 .Eسوريو ل من الدراسات المسرحية  ،في الس ياق نفسه ، فلقد اس تفاد غريماس علاوة على هذه ال صول المعرفية

Souriauوع التطورات والتحولت التي يزخر بها النص المسرحي، من ، الّي أ رسى نموذجا عالميا يكشف ويلخص مجم

 هذه المنطلقات ، يأ خذ النموذج العاملي يالشكل ال تي :

ليه الموضوع                                   المرسل   المرسل اإ

 

 

 المساعد                 الفاعل                      المعارض
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 السردي )أ و الترس يمة( الرسم

لوحدات موجود داخل الحكاية لتطرح فكرة الرسم السردي كعنصر منظم ومتحكم في التحولت. فالفعل يندرج في تتابع 

الباحث ج البروبي . و قد لحظذمو وهو ينغلق على قصدية و اتجاه يرصد بعديا. اس تمد غريماس هذا التنظيم من خلال النّ 

 الوظائف:ة على مبدأ  التتابع النظمي الّي تخضع له تردد ثلاث اختبارات علاو 

  و يتّم فيها اجتياز المهمّة التّي س تقرّ الفاعل مثلما هو و على أ هبة المرور اإلى الفعل.  الاختبار التأ هيلي-

 الاختبار الحاسم-

 الاختبار التمجيدي-

م بما فيه الكفاية كي يسمح بكل التنوعات " يعد الرسم السردي كاإطار شكلي يندرج فيه " معنى الحياة " .... وهو عا

 حول هذا الموضوع " .

 :تخضع مكونات البرنامج السردي ال ساسي لقراءتين متلفتين

 تابعية :القراءة التّ أ /

 يعبر فيها عن توجيه مقصود  

  الاختبار التمجيدي ←الحاسم  الاختبار ← الاختبار التأ هيلي

 :القراءة العكس ية ب/ 

 :تظهر هذه القراءة علاقة منطقية تفترض فيها ك وحدة وحدة أ خرى أ و ما يعرف بالمنطق المعكوس. 

  .الاختبار التمجيدي←الاختبار الحاسم ←الاختبار التأ هيلي 

 مكوّنات الترس يمة السردية:

 :الإيعاز)التحّريك(-

 هو فعل يمارسه فاعل على فاعل أ خر بهدف تنفيذ برنامج سردي معين :

قناعيا ، بينما يمارس  التحريك ينحصر على المس توى العاملي في محور التصال بين المرسل والمرسل يمارس ال ول فعلا اإ

 ضه.يقبل بموجبه العقد أ و يرف الثاني فعلا تأ ويليا



 

 : الكفاءة-
 الفعل لجهاتسلمّي أ و تدرّجي تنظيم  بكونهافها غريماس الكفاءة الجهاتية التي يعرّ  اإلىيحيل كتعرف الكفاءة كمضمون مجرّد  

رادة الفعل  . –معرفة الفعل  –وجوب الفعل  –ال ربع : القدرة على الفعل   اإ

دراجيطرح اإمكانية ل بأ س أ ن نشير في معرض حديثنا عن الكفاءة أ نّ غريماس   .الفعل –جهة الاعتقاد اإ

 :  ال داء 

وللتعرف على هذا التنظيم علينا  ،  ة الحاسمةفلاديمير بروب المهمّ ا يطلق عليه مصطلح ال داء عند غريماس ، مّ  يقترب 

ّ ، أ وّلها ضرورة  أ ن نأ خذ بعين الاعتبار ، ثلاثة شروط أ ساس ية وفاعل الحالة في عامل   الفعل –سليم باجتماع فاعل الت

حتى و أ خيرا  قيمة جهاتية(يرمي بهذا الشكل اإلى موضوع تستثمر فيه قيمة وصفية) ، و ثانيها أ ن يكون الفاعل سردي واحد

  .قاينطبق هذا المركب السردي ) ال داء ( مع البرنامج يجب أ ن يكون هذا ال خير محقّ 

و هو كذلك الإجراء اإلى التنفيذ  أ يلعملية التي ننتقل من خلالها اإلى الفعل يمكن أ ن يتحدّد كاال داء  أ نّ س نقول اإجمال 

 –لفصلي لملفوظات الحالة ، فعلى هذا ال ساس يمكننا اإرجاع ال داء اإلى فعل عبره أ يضا التحويل الوصلي أ و ا يمرّ الّّي 

 حالة .

 . سّجاليتتميز هذه المرحلة من الرسم السردي بالطابع ال 
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 التقويم-
مطابقة ال داء يختتم الرسم السردي بالتقويم المتمفصل بنيويا مع التحريك ، والّي يعتبر مساءلة الفعل المنفذ من منظور 

             للعقد المبرم سلفا مع المرسل المحرك :

  .يتعلق ال مر بفعل ذهني للتحقق من تماثل ال فعال المحققة وأ شكال الكينونة المقدمة مع القيم التي تعتبر المرسل مالكا لها ""


