
 

 �لم الجمال
 

 التعریف العام
من بين المواد المعیاریة مثلما �سميها دونيس هو�سمان، إلى �انب المنطق و أ��لاق. أٔي أٔنهّا  �لم الجمال مادّة

القيم دراسة بغیة صیا�ة أٔحكام قيمیة. و معلوم أٔنّ  ةمحّددتنطلق في مقار�تها للموضوع الجمالي انطلاقا من قوا�د 
الیة و القيم أ��لاقية تنبثق، ضمن هذا التصوّر، عن مبحث �ام یطلق �لیه �سمیة ا�ٔ�س�یولوجيا(أٔي �لم الجم

  و �لنس�بة إلى القيم الجمالیة: الإستيطیقا). esthétiqueالقيم: �لنس�بة إلى القيم أ��لاقية نقول الإیثيقا 
یتناول هذا العلم مواضیع مرتبطة �لجمال حي� و�د، في الفنّ أٔو في الطبیعة، و �ّ�وق و التذوّق و أٔیضا 

 �ٔ�حكام، و �لخبرة الجمالیة...
 المصطلح و المفهوم:

التي تعني  aestesis :، من أٔ�س�تيز�س  إستيطیقا  و �لفر�س�یة aesthetics  ; �لم الجمال هو �رجمة للمصطلح
الحس�یة عند الیو�نیين القدامى. �ير أٔنّ الإستيطیقا كم�ال معرفي مس�تقلّ ا�ستيمولوجيا یتناول مفاهيم الجمیل 

 و القبیح و الجلیل... و أٔیضا الظواهر ا�تلفة للجمال لم یظهر إلاّ �دیثا مع أٔلكس�ندر قوتلیيب بومغار�ن
Alexandre Gottlieb Baumgarten من عشر. �ير أٔنّ ذ� لا یعني البتةّ أٔن التفكير حول في القرن الثا

فلقد شكلّ هاجسا فكر� حقيقيا �اصّة مع الفلاسفة  الجمال لم �كن موجودا قديما، �لى العكس من ذ� تماما
   �لال القرن الرابع قبل المیلاد مثلما سنرى لاحقا.الیو�نیين

حول بعض المواضیع المتعلقّة  تأمّٔلات ميتافيزیقيةـ"في مؤلفهّ الموسوم ب الإستيطیقابعدما أٔفرد قسما �اصّا ف 
یلادها الفعلي تحت ) خصص بومغار�ن مجّ�ا مس�تقلاّ لهذه الماّدّة لیكون إیذا� بم 1735ب�ماهیة القصیدة" (

 . و فيه �رد تعریفها كا�تيٓ:1750 یقا" و ذ� س�نةعنوان "أٓ�ستيط 
مثیل للمنطق) و  و فن جمال التفكير ن الحرّة و هي شكل من �لم المعرفة اّ�نیاأٔو نظریة الفنوالإستيطیقا( " 

 �لم المعرفة الحس�یة.هي 
 الموضوع و المنهج

للمواضیع الحس�یة  من قيمة هذه المعرفة بقدر ما هو السمة النوعیة �نتقاصالمقصود �لمعرفة اّ�نیا ليس  إنّ  
الفني يحتمل ثنائیة الحسي و العقلي في أنٓ وا�د. فهو عقلي ٔ�نهّ فكرة و العمل ف في مقابل المواضیع العقلیة.

فلسفة... و هو حسي ٔ�نهّ موضوع مادي موّ�ه للإدراك و للحواس. فإذا كان الخطاب ا�ي ینت�ه العلم 
أ��لام و السحر  الخیال و، فإنّ الفنان ینتج موضو�ا جمالیا سمته أ�ساس�یة هي و واضحا و متميزّا اس�تدلالیا



 

طبیعة الجمیل هي في الوقت يرى الباحث أٔنّ ف .أٔي كل ما یو� بفكرة الغموض و كل ما يخرج عن المألٔوف
نفسه واضحة و �امضة بل إن أ�ش�یاء الجمی� لن �كون جمی� إلاّ بقدر غموضها. و هذه الفكرة �ستند إلى ما 

��زة في أنٓ وا�د مثلما یعتقد د�كارت. م يست دائما واضحة ویذهب إلیه لیبنيتز ا�ي �رى بأنّٔ أ�ش�یاء كلهّا ل 
فاللوّ�ة الجمی� مثلا تبرز لنا واضحة و يمكننا یقينا أٔن نتمثلّ جمالها و ندرك وضوح هذا الجمال لكن في المقابل 

لا لا يمكننا تحدید خصائصها  و جزئیاتها اّ�قيقة �شكل نهائي و قطعي. فهيي �امضة �شكل من أ�شكال و 
 یتسع لنا منها سوى و�ه من أ�و�ه...

فأ�ش�یاء  ا�تلفة. بمتمثلاتهاالإستيطیقا لا تتعلقّ �لمواضیع الجمالیة في ّ�د ذاتها و لكن كانط أٔنّ  إمانویل�رى 
لا ینبغي أٔن نعيرها  لن �كون جمی� إلاّ �لقدر و �لكيفية التي ندركها بها. فهيي في �دّ ذاتها لا تعني شيئا و

و التر�یيز �لى ا�ات  یير للحكم الجماليافلا يمكننا أٔدركة الجمال و �لیه ینبغي التركيز �لى وضع مع . اه�مأٔدنى
أٔو �لنفور لا یتعلقّ بطبیعة أ�ش�یاء الخارجية و  �لارتیاحفالشعور �لّ�ة و أ�لم و  .المتذوقة لا �لى الموضوع
 تمثلات. ا تثيره فينا من تجارب وما �كشف عنه و لكن بم

أٔو فلسفة. و لا أٔدلّ �لى ذ� مما نراه من  الفصل ف� إذا كانت الجمالیة �لم ن الصعوبة بما كاننرى إذن أٔنه مم
، �لى نحو ما یتبنونها مجال ا�راسات الجمالیةالمصطل�ات المتنافرة في كثير من أ�حيان و التي ینعت بها من 

 :یبرز في مقال للباحث ميكال دوفران
 .تيطیقا و نقد الفنّ/ في الولا�ت المت�دة أ�مر�كيةالإس  -
     .أٔلمانیا الإستيطیقا و العلم الشامل للفنّ/ -
   نقد ا�وق -

ا��ن یتسمان  فصعوبة تحدید موضوع الإستيطیقا یعزى �ٔ�خصّ إلى طبیعة الجمال و أٔیضا إلى طبیعة الفنّ 
و ٔ�نّ و�ات النظر  .نظرا لكونهما لا يخضعان لمفهوم �امع بقدرتهما �لى الإفلات من صرامة الخطاب العلمي

التي �سعى لتقيیده مختلفة إن لم نقل متضاربة. ف�ى بعض من ا�ارسين و المفكرّ�ن، فإنّ للجمال وضع 
 ،كمعطى،أٔنطولو� لا یناقش. فهو �ارج عن ا�ات و � وجود موضوعي و �ى البعض ا�خٓر فإنّ الجمال 

من �حية  .، إنهّ مجرّد فكرة هو، فقط يمكن اس�ت�لاؤه من التجربة و من �نطبا�ات الفردیة�ير موجود مثلما
محّددا مثلما یقول ميكال دوفران  أٔخرى فالفنّ لو أٔتیح � أٔن �شكلّ موضو�ا ل�راسة العلمیة، فينبغي أٔن �كون

 ":الإستيطیقافي مقال � موسوم بـ"



 

�یف �كون فنو� و أٔن �رغب في تعرف أٔي مصير ینتظر الفنون المتوحّشة، الفنون التي لم �كن بوسعها أٔن "
أٔن �كون كذ�... هل نلحق �لفنّ كلّ ا�ٓ�ر التي نقلناها إلى متاحفنا ٔ�نهّا تثير فينا الفضول و المتعة حتىّ و 

  لو كناّ نعلم أٔنهّا أٔنتجت لغا�ت أٔخرى. "
أٔنّ معظم مفاهيمنا الخاطئة عن الفنّ مردّها إلى  "معنى الفنّ "من �ته في كتاب � موسوم بـ  یقول هر�رت رید

�دم �س�تقرار �لى اس�ت�دام معينّ لمصطلحي الفنّ و الجمال. فالفنّ يمكن أٔن �كون قبی�ا و الجمال لا یعدو 
لتي القائم بين هذه العناصر اعن �ونه مجرّد شعور �تج عن شكل أ�ش�یاء و سطحها و كتلتها و عن التناسق 

   یفضي غیابها إلى شعور �لقبح.
راء ف� یتعلقّ �لجمال و �كفي لكي ندللّ �لى هذه المسائل ذات الطابع الإ�ستيمولو�، أٔن نعرض بعض ا�ٓ 

 الفنّ.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 :تعریفات للجمال و للفنّ                                            
 

    سقراط:
لم نعرف سقراط إلاّ من �لال ما ذ�ر عنه في نصوص أٔفلاطون أٔو كزینزفون ا�ي �اصره، أٔو �بر صورة 
الر�ل �ير الجمیل و الخطير التي رسمها � أٔر�سطوفان في مسرحية "الغیوم" و التي یبرز فيها �سفسطائي تعلو 

لا ینتج معرفة و لكن د أٔن سقراط حج�ه حجج الخصوم في أٔیةّ قضیة تطرح للنقاش ف� بينهم. لكن المؤكّ 
یؤسس �آلیة إنتاج أ�فكار من �لال قدرته �لى دفع مخاطبیه و تلامذته لاس�تكشاف طاقاتهم ا�كامنة. إنهّ 

  موّ� لٔ�فكار.
�لیه صفة الجمال. فالخير و الجمال إنّ موقف سقراط من الجمال أٔ�لاقي بحت. فكلّ فعل مصدره الخير تحمل 

. فإذا كان الجمال �رتهن دمجهمالكن، في المقابل یصعب، �لمرّة أٔیضا   در�ة یصعب الفصل بينهمام�هیان إلى 
 �د ٔ��لها، فمعنى ذ� أٔنهّما منفصلين �عتبارهما قيمتين م��زتين.إلى الغایة التيّ أٔو 

أٔو �لحیوان أٔو �كل ، و سواء تعلقّ أ�مر �لإ�سان بغایة محدّدة مفهوم �رتبط �كلّ موضوع مقيدّإذن  یلفالجم 
موجود سا�ن، فإنّ أ�مر لا يختلف كثيرا: �شتر�ون كلهّم ف� يحقق �ایة بعینها �كون دلیلا �لى جمالهم. 
فالإ�سان �لى هذا النحو �كون أٔرقى هذه ا�لوقات ٔ�نّ الوظائف التي يمارسها تفوق �كثير الوظائف التي 

 یؤديها الحیوان... 
و في الس�یاق ذاته يمكننا القول أٔنّ أ�نف الطویل و العریض أٔجمل من أ�نف القصير ٔ�نهّ أٔشدّ التقاطا 

 الإبصارقدرة �لى تفوقها للروائح، و قس �لى ذ� أٔیضا العين الجاحظة، فهيي أٔجمل العیون ٔ�نهّا 
 ذ� لفقد صفة الجمال.  فالشيء موجود لتحقيق �ایة بعینها دون �يرها، و لو كان أ�مر �لاف...الحادّ 

سقراط یضع الفضی� في صميم هواجسه الفلسفية المتعلقّة �لجمال، و لا یتوانى البتة  أٔنّ إذا، �ّ��ر  �د�رو 
إلى ضرورة حرصه �لى مرا�اة المقتضیات التقنیة الفنیة التي ینبغي �راس�یوس   Parrhasiosتوجيه الفنان  عن

     يم اّ�ا� �لى أٔحوال النفس و المعبرّة عن نبل أ��لاق,  أٔن �سُخر لإ�راز و�ه تعلوه التقاس�
 أٔفلاطون

ذ� أٔنّ  و أٔراء سقراط. یعتبر أرٓاءهلا نم� أٔن نضع �دودا �لیة بين ما  عن أٔفلاطون فنحن  حي� نت�دّث
سطور أٔفلاطون لم یفرد مؤلفّا �اصا �لجمال و الفنّ، و ما ینقل عنه لا یعدو عن �ونه أرٓاء منتشرة بين 

 .أٔطرافهاأٔ�د  المحاورات التي یبدو سقراط فيها 



 

و لكي �س�توعب هذه ا�رٓاء ینبغي آٔن نضعها في س�یاقها الفلسفي أ�فلاطوني و �لى ضوء ما یعرف بنظریة 
 أ�فكار. 

. �الم المثل هو �الم ال�م، من �ة آٔخرى و �الم المحسوسات من �ة آٔو �الم المثل فهناك �الم أ�فكار الخالصة
 واضح آٔنفٔ�نه لا یتغيرّ و لا یعرف التحوّل. و السا�ن �الم شمولي و سرمدي، هو الوجود الحقيقي 

هيي فقط محأكاة مبتورة لٔ�فكار و لا تعبرّ عن ف  عن �ونها مجرّد مظاهر بلا جواهر، لا تعدو المحسوسات
كذ� الجمال، فنحن لا  مطیة للزلل و لا تدرك إلاّ صورا فار�ة.تلتقطها  الحواس التيحقيقة أ�ش�یاء. ذ� آٔنّ 

فقولنا آٔنّ هذا الشخص  نرى منه سوى الخصائص الجزئیة، و هذه الخصائص متحوّ� لا تبقى �لى �الها.
جمیل لا یعبرّ عن فكرة آٔزلیة و شمولیة للجمال بقدر ما یعبرّ عن مظهر جزئي من الجمال و نحن �لى یقين 

�ير آٔنّ  فالفكرة �ا�ة و الجسد فان،  هذا المظهر الجزئي بميزاته الخاصّة سيتغيرّ بتغيرّ الزّمن.مس�بق بأنّٔ 
 إلى الجمال في آٔكمل و آٔسمى معانیه. نظره إشارةآٔفلاطون لا یلغي قطعیا هذا الجمال المرئي ٔ�نهّ في 

منحى سلمیا  الحب سبيل لإدراك هذا الجمال و هذا الحب یأٔ�ذ في محاورة المأدٔبة و في س�یاق متصّل فإنّ 
هذا  و في الجمی�.أ�فعال حبّ جمیع أ�جساد فحبّ  الوا�د ثم و ینطلق من الحب الحسي للجسد الجمیل

  رفة.إلى حبّ جمال المعفي أ��ير لننتهيي  المس�توى یقترن الجمال �لخير ٔ�نّ الخير هو آٔرقى أ�فكار
�ٔ�ساس مجرد تقلید ليس للمفاهيم و لكن للتجربة الحس�یة التي هي آٔي  من �حية آٔخرى فإنّ الفنّ محأكاة  

 لحقيقة بدر�ات:ینأىٔ بنا عن او الرسام �لى سبيل المثال  �س�ة من أ�صل. فالفنان 
ن الحقيقة بدر�ة، یأتئ الصانع لیضعها في موضوع السر�ر عفالسر�ر مثلا، فكرة معقو� �بتة، تبتعد �تمثلها 

ّ  عن المثال بدرجتين، یقوم الرسام بعد ذ� �رسم هذا السر�ر. و هو إذ یفعلعندها  لیبتعدالملموس،   هفإن
   یبتعد عن المفهوم بثلاث در�ات و لكنهّ آٔیضا لن �كون فنهّ سوى مرآةٓ �ا�سة لا للسر�ر بل لظاهره,

 فلاطون للفنّ عند هذا الحدّ. و لم �س�تثن منها الشاعر:لا تقف إدانة آٔ 
و في غمرة الكتابة "تتعطّل لا روح � و لا یعي ما یقو�  كا�نونالخصوص فشاعر الملحمة �لى و�ه 

" و قد بلغ تخوم النشوة، و إن لم بتسع � بلوغها یصاب �لعقم الإبداعي. فالفن بهذا المعنى ینجم عن حواسه
بت� التيّ �كون �ليها الراقصون... و ینتج آٔیضا عن افتقار للقدرة  شبيهةغیاب كلي للوعي تماما مثل �ا� 

لثقة عن الشاعر ٔ�نه ليس في �لى التفكير آٔو للس�یطرة �لى ا�ات، و من ثم كان من الضروري حجب ا
فهوميروس یت�دّث عن   وسعه توجيه الناس لما يخدم مصل�ة "المدینة"  و هو آٔبعد ما �كون عن الحقيقة.

 البطو� و عن الوغى، و هو ربما لم يحمل یوما ما سلا�ا، و یبارز آٔ�دا.



 

ء تعلقّ أ�مر �شعر آٔم بموس�یقى، إنّ كل ما بقي من الفنّ ههنا هو ما يمت� منه بذور التربیة الصحی�ة آٔسوا
آٔي كلّ مضمون لا يحمل عناصر المشاعر الرهیفة و الهشّة و مؤهّل لإضرام الحمیة و الإقدام و الش�ا�ة في 

 نفوس الش�باب أ�ثيني و ا�ود عن الجمهوریة.
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                                 آٔرسطو

 الجمال �لنسّ�بة إلى آٔرسطو � وضع آٔنطولو� مثلما سنرى لاحقا. إنهّ صفة متعالیة عن ا�ات و لصیقة 
نظر إلیه ٔ�ول في مؤلفّه الموسوم بـ"فن الشعر" ا�ي یُ النقدیة و لقد عرض آٔرسطو مجمل آرٓائه .�لمواضیع

محأكاة. �ير آٔنّ أ�مر هنا یتعلقّ  لفنا آٔنّ �رى آٔرسطو الفني و أ�دبي �لى �دّ سواء... محاو� تنظيریة للإبداع
لموضوع  المثالي بل محأكاةواضیع العالم ليست محأكاة آٔو صورة مشوّهة لمتماما. هي  امختلفبمفهوم يحمل معنى 

موجود �لفعل و وهذه المحأكاة �رتبط حقيقة �لموضوع المقّ� و لكن آٔیضا، و هذا هو أ�همّ، �لتقنیة آٔو 
الجسدیة  الفنون :فإنّ آٔرسطو يميزّ ما بين نو�ين من الفنون و في هذا الإطار. خّرة لتنفيذهاالإجراءات المس

                                                             و الف�                                                                                                                       من �ة، التي تنتج مواضیع مادّیة �لى غرار الرسم و النحت...و الفنون الحرّة كالموس�یقي و البلا�ة
    ، و ذ� شأنٔ المنطق.و الفن �سمو إذا قلّ آٔو انعدم إلزامه للجسد و تحرّر من الجهد الجسماني...

فالفنّ إنتاج لمواضیع جمی� آٔو  :و لكن آٔیضا آٔ�لاقية فا�� و تنطوي �لى قيمة إيجابیةالمحأكاة  �رى آٔرسطو آٔنّ 
من نقصان، و �لى الرغم من قد یعتريها ة ما �سعى إلى �تم مفيدة، ذهنیة كانت آٔو مادّیة. إنهّ تحویل للطبیعة

  الإبداعیة ینطلق من الطبیعة ذاتها بما آٔنهّ �س�تمدّ منها قوانين �شاطه.ذ� فإنّ الفنان في �مّته 
و آٔیضا لحاجته في المعرفة التي ليست  في المحأكاة، الإ�سان فطریة �ىالفن إذا اس�ت�ابة لرغبة جمالیة ینجم 

 .و لكن حق لجمیع الناس، فهو وس�ی� تتيح � اكتساب تعا�يمه أ�ولى ،حكرا �لى الفيلسوف فحسب
 ُ ، و أ�مر ههنا یتعلقّ بم�أكاة رة للتراجيد�نظّ یبرز مفهوم ا�تمثیل آٔو المحأكاة عند آٔرسطو في صلب مقاربته الم

فعل إ�ساني نبيل لا �لطبیعة الخارجية للمرء، ٔ�نّ خصائص الشخصیة تنطوي �لى آٔهمیة �لغة في نظر 
و  السعادة یوّ�ها الفعل و كذ� الشقاء.ف الفعل.آٔرسطو إذا تعلقّ أ�مر �ٔ��لاق. آٔمّا الفنّ فما يميزّه هو 

 هدف التراجيد� �ایة و الغایة فعل �الص لا �یفية �الصة. 
 حتمل الوقوع، آٔي �كل فعل يمكن تحققه آٔو لا.ليس لما وقع فعلا و لكن لما هو مُ فالفنّ إذا محأكاة 

كا�رسيس، و أ�مر یتعلقّ هنا �كون   catharsis  يحمّل آٔرسطو الفن وظیفة �لاجية، فالفن تطهير آٔو
 فالمشاهد ستتاح � �لى هذا النحو فرصة "التحرر الوظیفة أ�ساس�یة أ�ولى للتراجيد� هي تنقية العواطف.

 �ندماج �نفعالي مع الفعل ا�سّد و ما یترتب عنه من خوف و شفقةمن التو�رات النفس�یة �بر  التعاطف و 
 مس�توى من التوازن النفسي...." و یتيسر � بلوغ غضب

 فيتاغرس
فالعدد  .فحسب و لكن ضمن كلّ منظومته الفكریة الجمالیةیضع فيتاغرس المبدآٔ العددي في صلب رؤیته لا  



 

آٔساس للوجود: فأ�ش�یاء في �دّ ذاتها آٔ�داد، و العلاقات الكونیة مؤسسة �لى أ��داد، و إماطة اللثام عن 
�لى ضوء العدد. �لى هذا  فطبیعة أ�نغام الموس�یقية  و الإیقاع، مشكلّةآٔسرار الكون مرتبط �لر�ضیات. 

النحو یبدو التناسب بين آٔجزاء المواضیع �املا رئيس�یا في الهندسة و في جمیع ا�الات، و إذا كانت ماهیة 
. لقد الموجودات مبنیة �لى أ�ضداد، فلا بدّ و آٔن هناك وس�یط ر�ضي یؤلفّ بين تنافر أ�ش�یاء و یعّد�

وظّفه في ثلاثيته   Eschyleو یبدو آٔنّ آٔسخیلوس  كان لهذا التصور عمیق أ��ر �لى فناني الیو�ن القديمة
  .  L’Orestie التراجيدیة الموسومة بأؤر�ستيا

  الرواقيون 
و هي كذ�  حتى العهد الروماني.لفترة طوی�  ت�شأتٔ �لال القرن الثالث ق م و امتدّ هي مدرسة فلسفية

فالعالم مشكلّ آٔسلوب حياة، تقوم �لى مبدآٔ التوافق بين ا�ات و بين الطبیعة إذا كان المرء ینشد السعادة. 
مثلما هو بمقتضیاته و ٕ�لزاماته، یتيح لنا ما یتي�ه و يمنع عناّ ما يمنعه، و �لى المرء آٔن یعي قصوره آٔمام ّ�ات 

 ��سا... السعادة الحقيقية هي كل ما یتفق مع الفضی� و مع الكمال. لا يمكنه تحقيقها لكي لا یعيش شقيا و لا
یتحققّ الكمال بمعزل عن  و الكمال یعلو الجمال، فهذا أ��ير یبرز ٔ��د عناصره إلى �انب الخير و الحقّ. فلا

   آٔ�دها: فلا �س�توي أ�مر �لجمال و الخير لو�دهما آٔو �لجمال و الحق...
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 

 الجمال في الفنّ و  الطبیعة في الجمال
 إلىكان المسعى في هذا الحقل المعرفي لٔ�ستيطیقا هو إرساء نظریة مس�تقّ� �امّة للجمال، فإنّ ما یتبادر إذا 

 ذهن الباحثين للوه� أ�ولى، هو طبیعة الجمال اّ�ي ینبغي منهجیاّ أٔن �شكلّ الموضوع أ�ساسي لهذه المادّة.  
 الطبیعة: الجمال في /1

�شير بدایة، أٔنّ الإ�سان ولع �لجمال منذ العصور القديمة، و تذوّقه قبل �روز الفن الجمیل، قبل النحت و قبل 
نظر� هو كل المواضیع الإستيطیقية التي الرسم... فالجمال سابق الفن یقول دونيس هو�سمان. فالجمال الطبیعي 

لما هي و بمعزل عن أٔيّ است�ر أٔو تجلي في إطار إبداع فني لم تخضع لتحویل فني، و يمكن رصدها جوهر� مث
 ما: أ�شجار، الجبال، الشخصیات الواقعیة...الیومية و المألٔوفة و �ير المألٔوفة...

و الواضح أٔن هناك �لط مضاعف: �رة بين الجمال و بين الطبیعة، و ٔ�نّ الطبیعة �كون �لضرورة جمی� و 
وبين الطبیعة و  الصخریة..." الهضبةو الحال أٔنّ "الشيء الطبیعي يمكن أٔن �كون قبی�ا مثل الصحراء القا�� 

صادف في المسرح شخصیات ت�ثل مع الفنّ �رة أٔخرى: فالمشاهد یقول شارل لالو �رید في العادة أٔن ی
 �ر�ح �ادة ماالشخصیات التي یعا�شها أٔو أٔنهّ �رغب في مشاهدة لو�ة تحتوي �لى مناظر طبیعیة �لاب 

 لرؤ�تها.
عن المرجع الطبیعي، بل إن الطبیعة  �س�تقلاّ ن أٔ  ماكنهالخیال يملا و الفن   لاإنّ أٔنصار الجمال الطبیعي �رون أٔنّ 

�ما بلغت �راعته الإبداعیة، فلیو�ردو دا فينشي یؤمن یقينا بأنٔ العين لا تتلقىّ من  هي الملهم أ�ساسي للفنان
الجمال المرسوم سوى المتعة نفسها التي يخلفّها الجمال الطبیعي، كما یلحّ �لى الفنان بأنٔ �كون حریصا دوما �لى 

و في الس�یاق ذاته، فإنّ الناقد الإنكليزي جون راسكن هو  اته كشيء طبیعي �شُاهد في مرأةٓ.أٔن تبدو لو�
 ا�خٓر �سلمّ بأنّٔ الجمال �ر�كز �ٔ�ساس �لى مبادئ أ�شكال الطبیعیة و یضیف أٔیضا بهذا الشأنٔ:

 .ما ا�ي تعنیه �لقبةّ" و ما ا�ي تعنیه الطبیعة �لزافرةابعثوا �ندسينا المعماریين إلى جبالنا، لیتعلمّوا "
فالفنان ضمن هذه الزاویة من التفكير مطالب بأنٔ �كون إبدا�ه مشابها للمرجع الطبیعي و أٔن یبدو "حقيقيا" 

 أ�ساسي للجمال ا�ي �سعى إلى تجس�یده.  الشرط�لمرّة، و هذه الحقيقة التي ینشدها هي 
و هي مصدر الجمال، فما كذ�، أٔي إذا كانت الطبیعة  هي موضوع الإستيطیقا أ�ساسي،  ت المسأٔ�إذا كان

 هو أٔو ما هي مقایيس تقد�ر� لهذا الجمال: 
�كا�ن أ�مر إذا تعلقّ شارل لالو، فإنّ هذه المعایير التي یقتر�ا �ش�به أٔو تقترب من الجمالیة: ف�لنس�بة إلى 

بقدر ما كانت أٔطرافه نحی� و قویة  " فالحصانين الشكل و بين الوظیفةّ�، فإنّ جما� مرهون �لتوفيق ب
�لمرّة و یو� شكله �لمرونة بقدر ما كان أٔسرع. و جما� مرتبط ضمن هذا  المعنى �لصّ�ة و الحیویة و 



 

و  جمالا هي ت� التي تو� �لعظمةأٔكثرها �لمقابل إذا تعلقّ أ�مر ��كائنات الساكنة، فإنّ  الش�باب.
 الصلابة و الشموخ كالجبال مثلا.

من �حية أٔخرى يمكننا أٔن نقول، استنادا إلى ما یذهب إلیه أ�لماني ما�س دوسوار، أٔنّ أ��ر الفني موجود 
�لضرورة لإش�باع �ا�ة ذوقية و لتكر�س البعد الجمالي، بعكس الطبیعة التي لا تفصح فورا عن قيمها الجمالیة 

   للوه� أ�ولى.
 الجمال في الفنّ  /2

ینكرون عن الجمال الطّبیعي أٔیةّ قابلیة ٔ�ن �كون موضو�ا للمقاربة  ، من �انبهم،الفني إنّ أٔنصار الجمال
س�یتس�نىّ الوقوف �لى مجمو�ة من الحجج التيّ هذا و هم یؤسّسون موقفهم ذا الطّابع الإ�ستيمولو�  الجمالیة.

 �ليها ٕ�سهاب.
یذهب إلى أٔنّ   )5(ص notions d’esthétique الموسوم بـ"أٔفكار جمالیة"فالمفكّر شارل لالو في كتابه 

. فما قيمة �ذاء فان خوخ إذا لم یقدم هذا أ��ير �لى إ�رازه الطّبیعة لا قيمة لها ما لم �رصد �بر شكل فنيّ 
"الجبال صارت روما�س�یة منذ أٔن صر� فإنّ  كذ�متهرئا بأرٔقى حس جمالي و �قتدار إبداعي �ذر؟

إدراكها دائما �لكيفية ذاتها عند جمیع الناّس. فكلّ شاعر و كلّ رسّام و كلّ  الطبیعة لا یتمّ ما�س�یين". و رو
روائي يحتفظ إزاءها بحكم نوعي و أٔصیل، فبدلا من الحدیث عن أٔ�ادیة الطّبیعة، حري بنا أٔن نت�دّث عن 

 الطبائع.
خطأٔ بين هذه أ��يرة و بين الفنّ. فترى أٔحكا�م لا  من �حية أٔخرى، فإنّ أٔنصار الجمال في الطّبیعة يمزجون

�راعي الفروق الموجودة بين أٔصعدة مختلفة بل متناقضة: "يحُكم �لى لو�ة ما، �لمرّة،  من �لال �راء أ�لوان 
كما يخلطون بين الطبیعة و  أٔو توازن الكتل، و أٔیضا من �لال ش�باب النماّذج المقّ�ة و سحنتها المغتبطة...".

هی�ل من �انبه �رى أٔنّ الفنّ ی�هى مع الجمال. فليس هناك جمیل طبیعي، و إن وُ�د، فإنّ  . الجمالبين
الطّبیعة مع ذ� لا �رقى إلى جمال الفنّ: فالفنّ �سمو �ليها ٔ�نهّ نتاج الرّوح، و ما دام كذ�، فهو ین�در 

الفلسفة في �ونه هو ا�خٓر سبيل من س�بل �لتاّلي من جوهر الحقيقة، ٔ�نهّ لا يختلف عن اّ��ن و عن 
  الوعي. و في الس�یاق ذاته، یذهب المفكرّ إلى أٔنّ الطّبیعة تتسّم �لجمود و ��آلیة، و إلى أٔنّ حر�یتها المزعومة

لا تخرج عن �ونها �كرارا مملاّ للصّور ذاتها. بعكس الفنّ، المتحرّر اّ�ي یتحوّل من نمط إلى أخٓر، و في تحوّ� 
 برز طابعه الرّو�: إنهّ �ريخ و �ريخیته هي مصدر تحرّره. هذا ی

أٔو أٔنهّا �س�تمدّ جمالها، �لافا  هذا و لا تبدو لنا الطّبیعة في الغالب أ�عمّ ذات قيمة إلاّ ٔ�نهّا تثير فينا ذ�رى فنیة
التي  ن أ�مث�، و بهذا الصّدد یعدّد لنا دونيس و�سمان مجمو�ة ملما اعتاد �لیه ال�س�یكيون، من الفنّ 



 

 : تعكس هذا التصوّر
 كتب في إ�دى المرات لصدیقه قائلا: " oscar Wildeسكار وای�  و أٔ فالشاعر الإرلندي 

من بين  كامي تيستب و �ورو جون � رو".إلى لو�ة من لو�ات �و إنّ �س�تاني، أٔقرب في هذا الصّباح   "
  . �نطباعيأٔشهر الفنانين الفر�س�یين، و تعتبر أٔعما� التي �البا ما تتناول الطبیعة تمهیدا لنشأةٔ التیار 

إنهّا جمی� ": مردّدة إفيجینيتعرب الجوقة عن إعجابها بجمال  ٔ�سخیلوس  أٔ�اميمنون Agamemnon�راجيد� في 
  "مثل الفنّ.

  ا�ي یضاهي إ�دى راقصات البالي بـ"النغمة"   الشاعر الفر�سي فر�سوا روني شاتو�ر�ن كذ� و
كلّ هذه إذا أٔمث� تجعل الفنّ معیارا لجمال الطبیعة، و �يرها أٔیضا كثير ممّا یعّزز موقف أٔنصار الجمیل الفني، و 

 : عند أٔخر مثال ضمن هذا الطرح سنتوقف
راقت � جمالا، و لا وا�دة،  في جز�رته من  دا، لم �كن هناك من النسوةيحكى أٔنّ م�كا اختار أٔن یبقى وحي

إلى أٔن وصل به أ�مر إلى مقتهنّ.  فانكفأٔ �لى نفسه إ�ر ذ� و لزم الخلوة في ورش�ته فلقد كان نحا�. فبدأٔ 
یصنع تمثالا و یضع فيه كلّ أٔ�اسيسه و ما أٔوتي من �د و مخی� �ر�ة أٔنهّ لم یعد بوسعه أٔن یضیف �لیه 

، و دفع به عشق التمّثال إلى منا�اة أٔفرودیت لتزوّ�ه امرأٔة  بهاروة، فتيم� �دیدا: امرأٔة بلغت من الجمال ا�ّ 
    �ش�به ما صنعت أٔ�م�. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 ةالموضوعی الإستيطیقا                                 

الجمالي الموضوعي �سلمّون بأنّٔ جمال عنصر ما هو محایث �، أٔي من �نسه، أٔو لنقل أٔنهّ  �تجاهأٔنصار 
ینتسب إلى خصائص لصیقة بهذا العنصر. فهذه الخصائص في تصوّرهم موجودة فعلیا بقطع النظّر عن اّ�ات. 

أٔمّا اّ�ات التيّ تتأمّٔ�،  و تأسٔيسا �لى ذ�، فإنّ المنظر اّ�ي نقدّر بأنٔهّ جمیل، �كون كذ� أٔشئنا أٔم أٔبينا.
فهيي لا تخلق من ميزاته شيئا و لو �اولت إ�ادة �لقه فلن �كون ذ� إلاّ من قبیل التحّریف. فالموضوع في 
هذه یت�اوز اّ�ات، و بما أٔنهّ �ليّ و موجود، فهو یفترض �راتبية معیّنة من منطلق أٔنّ الجمیل یتعارض و 

أٔیضا أ�قلّ جمالا... من الباحثين من �رى �نّ القيم �لى اختلافها كالحقّ  یفترض  ضمنیا، �لضرّورة، القبیح و
و الخير و الجمال، لها وجود یعلو الإحساس الفردي "فالإ�سان يحسّ إزاء هذه القيم بنوع من الإلزام اّ�ي 

طر). أٔرسطو هذا مع رغباتنا أٔو لا"(أٔميرة �لمي م أٔتفقیقضي �لتسّليم و التصّدیق �لى ما هو جمیل سواء 
من �ته �شير إلى �اصیة الجمال الموضوعیة حي� یت�دّث عن النسّق و المقدار. و كذ� یفعل الجاحظ 

 ٕ�شارته إلى معیار �عتدال.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 ةا�اتیالإستيطیقا                                      

 
إلاّ في اّ�ات و �ّ�ات". فتفكير� في المواضیع الجمالیة طرح اّ�اتي إلى أٔنّ الجمال "لا یو�د یذهب أٔصحاب ال

هو ما یصنع جمالها و هو أٔیضا ما یصنع قبحها. فأ�ش�یاء یقول شارل لالو لا هي قبی�ة في ذاتها و لا هي 
 جمی�. إنهّا حيادیة، بدون أٔیةّ صفة ظاهرة، و كلّ ما �سقط �ليها مصدره اّ�ات. و �لى هذا النحّو دائما یقرّ 

المفكرّ دافيد هیوم بأنّٔ الجمال ليست ميزة كامنة وراء المواضیع، فهو لا یو�د سوى في ذهن من یتأمّٔ� و كلّ 
ذهن یدرك جمالا بعینه. ضمن هذا المنظور كذ�، �تموقع إيمانویل كانط بجانب اّ�ات المدركة و �سعى أٔن 

و   �لى شيء ما، فإننّا عندئذ نربط بين ما يمثّ�یقترب من الجمیل من زاویة الحكم �لى اّ�وق. فنحن حي� نحكم
بين ذواتنا و إحساساتنا: فالمعني بصفة الجمیل ليس الموضوع و لكن تمثلّنا �، و هذا أ��ير هو �افز الشعور 

 �لّ�ة أٔو �ٔ�لم ...
 
  catégories الحكم الجمالي يحللّ وفقا �مو�ة من المقولات أٔنّ EMMANUEL Kant كانط  إمانویل�رى /1

أ�ساس�یة، الغایة منها مقاربة مسأٔ� اّ�وق فقط دون أٔن �شكلّ ٔ��ل ذ� معرفة �لمیة، و أٔو أٔن تنضوي 
 منطقي: تفكيرتحت 

: عند حكمنا �لى موضوع ما بأنٔهّ جمیل، فاّ�ي یعنينا، �ٔ�ساس، ليس هو في �دّ ذاته  qualitéالكيف  /1
و لكن تمثی� أٔو ما يمثّ� �لنسّ�بة إلى اّ�ات ف� یثيره فيها من ّ�ة أٔو كدر. فالتمّثیل لا الموضوع هو �ّ� 

 ه الماّدي...الشّعور الجمالي. فالحكم �لى اّ�وق یقتضي أٔن لا نأبٔه �لموضوع في �انب
: الجمال هو ما یثير إعجابنا أٔو رضا� دون الحا�ة أٔو �ستناد إلى مفهوم. لكن �لى الرّغم  quantitéالكمّ  /2

من ذ�،فإنّ الرضا الناّتج عن الموضوع المحكوم �لیه �لإعجاب، طالما أٔنهّ �ير نفعي، تيسرّ �كلّ وا�د مناّ 
 الإحساس به:

 نيان و الثیّاب و الموس�یقى، أٔصرّ �لى أٔن �راه سواي كذ�..." "إنّ ما أٔراه جمیلا من الب 
: أٔو القصدیة بدون قصد. الجمیل هو ما یبدو كنتي�ة �ير مفهومة لتنس�یق ما من   relationالعلاقة /3

الوسائل، و ما یو� أٔیضا بأنٔهّ قصدي دون إمكانیة لرصد الغایة المتوّ�اة منه. فالفناّن �كون � هدف إذا كان 
 ا الهدف �س�بق تمثّ� لٔ��ر الفني و �كون هذا الهدف هو العّ� في أنٓ وا�د...هذ



 

الحكم �لى اّ�وق كغيره من أ�حكام أ�خرى، ینتقل بين الناّس، و من ثمّ من  :modalitéالجهة  /4 
ق أٔو الضرّوري أٔن �كون هناك �دّ أٔدنى من التوّافق بين القوى المدركة للموضوع الجمالي. و هذا التوّاف

 SENS COMMUNو الحسّ المشترك  �صطلاح بين الناّس هو ما یعرف تحت مسمّى الحسّ المشترك.
 �س�تلزم نو�ا من ا�كلیة أٔو الكونیة...

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



 

 و الممتع  الجلیل
�فتتان. الجلیل لا �سعى إلى الإقناع و لا للإعجاب المتصنع، و لكن لبلوغ �ا� من النشوة و 

فأٔ�در �لمرء أٔن �كسر جمیع الحواجز بما فيها القوا�د العقلانیة التي تعطل قدرتنا �لى الخیال و �لى 
جمو�ه. ففي الخیال و�ده يمكننا العثور �لى المضامين و القيم الجمالیة، حتى و إن كان یعرضنا أٔحيا� 

في ذات المعنى، لا يمانع لونجين من للخطأٔ، فغایة السمو �د�رة بهذه الضریبة و �كل التضحیات. و 
محأكاة القدامى، بل إنّ ذ� في اعتقاد� ضروري، فمن �لالهم فقط يمكننا معرفة �دود�. إنّ هذه 
آلیة و لا تلغي ا�ات بتا� ما دامت الغایة في المحصّ� هي تجاوزهم، فأ�مر إذا یتعلقّ  المحأكاة ليست أ

دف الت�اوز لا المضاهاة، تجاوز عبقریة ما لبلوغ عبقریة هنا بتقلید ممزوج �روح تنافس�یة �س�ته
 أٔسمى.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
       

 



 

 �لاقة الفن �لحیاة                                              
 

القائم بين معنى الفن و معنى حياة المؤلف �لى �دّ سواء، لكن �كيفيات يمكن أٔن �كون  �متدادانطلاقا من 
مختلفة أٔو متشابهة، يحصي المفكر شارل لالو مجمو�ة من الصلات القائمة بين أ��ر الفني و بين المعيش أٔو 

 الحیاة، أ�مر یتعلقّ ههنا بوظائف أٔساس�یة یلعبها الفن في حياة الإ�سان:
 ت:التش�تي /1

ینسينا الفن هموم الحیاة. أٔنهّ ببساطة و بخاصیته اللعبیة( الفن لعب)، ا�سلاخ عن الواقع عن الزمن و عن 
 الفضاء. یقوم الفن إذا بتش�تيت وعینا عن ضغوطات الحیاة المل�ة و عن أٔهاتها. إنهّ شكل من اللامبالاة...

 تنقية أ�هواء: /2
أٔرسطو، أٔي مفهوم الكثارسيس. فالفن، و التراجيد� �لى و�ه  مع ما رأٔیناه سابقا مع العلاقةتقترن هذه 

الت�دید، لا تخرج عن هذا الإطار: التراجيد�، و �بر صور لا تؤدي،  �سمح لنا �ستنفاد الحا�ة التي �ینا 
 في معا�شة عواطف عنیفة لا �سمح لنا بها الحیاة �ج�عیة كفایة، من قبیل الرعب و الشفقة و الحب...

 لنشاط التقني:ا /3
قد تقترن هذه الوظیفة في تصوّر� مع تفكير إمانویل كانط ا�ي �رى أٔن جوهر الفن جمالي �متیاز و �سعى 

 إلى تحقبق �ایة سامية ٔ� �رتبط بغایة أٔخرى �ير إش�باع الحا�ة الجمالیة و التأمّٔل.
ش� مميزا �لنس�بة إلى كلّ  س�تأٔ�ذتأسٔيسا �لى ذ� فإذا كان جمیع الناس �شتر�ون في الفكرة نفسها فإنها 

 فنان بحسب نمط إبدا�ه و أٔیضا أ�دیب:
التشكيل و أ�شكال �لنس�بة إٔ�ى الرسام و النغمة �لنس�بة إلى الموس�یقار و الصورة ا�ازیة و قوة ا�كلمة  

 �لنس�بة إلى الشاعر...
 التزویق: /4

 �ير واقع الإ�سان الحقيقي في كثير من أ�حيان. یصور لنا الفن و أ�دب الحیاة �شكل مثالي: الواقع الفني
في صورة جمالیة أٔسمى و أٔروع: أ�مر لا یتعلق هنا بتحریف في نظر لالو بقدر ما  إ�رازه�سعى الفنان إلى 

 یعتبر تحسينا أٔو تحو�را إيجابیا...
 ت الفرویدیة.يمكننا في المقابل أٔن نضیف أٔنوا�ا أٔخرى من العلاقات لو استند� إلى مضمون الطرو�ا

�رى س�یغموند فروید أٔنّ الفن �شكلّ ضر� من الإش�باع للرغبات المحظورة التي يحول الوعي دون ولو�ا 
 للعلن مثلما هي و يحول أٔیضا ا�تمع و ضوابطه دون تحقيقها: 



 

كاد یلامس " ثمةّ طریقة للرجوع یقود من الخیال إلى الواقع: إنهّ الفن. فالفنان هو في الوقت نفسه انطوائي �
العصاب.  و هو محفز �ندفاع و نز�ات شدیدة القوة ، �سعى للوصل إلى أ�مجاد و القوّة و الثروات...لكنه 
یفتقد الوسائل لإرضاء هذه الرغبات. �� سيتحوّل عن الواقع و یصبّ اه�مه... �لى رغبات من و� 

 خيا�، و قد یقوده ذ� إلى العصاب."
 الواقع، في ثوب �رضاه ا�تمع بعد أٔن أٔعطى غطاء شرعیا لرغباته الممنو�ة من �لال فالفن س�یعید الفنان إلى

آلیة من   التي سنراها ٔ�حقا و التي تقع تحت مسمى التسامي. ا�آلیاتأ
فالتسامي یعتبر في تصور� نو�ا من أ��لقة لنز�ات الفرد المبدع و للعالم أٔیضا. فالرغبات ستبقى مثلما هي إلا 

 . �ستبدالا سيتحوّل عن طریق المماث� أٔو أٔنّ موضوعه
يمكننا دائما في الس�یاق ذاته أٔن نقترح �لاقة أٔخرى بين الفن و الحیاة. يمكننا أٔن ندر�ا تحت مسمى التواصل 

 :�فتراضي
نعرف جمیعا أٔنّ التجربة الجمالیة هي لحظة اس�تغراق عفوي في الموضوع الجمالي. فلو أٔنّ مشهدا مسرحيا ما 

اللاشعوري قد لا یعنيني أٔ� فحسب بل �لى أ�قل مجمو�ة من المشاهد�ن  الإنجابفني لبرهة فإن هذا اس�توق
اتصالا و لكن تواصل و ان  أٔقولا�تلفة. س�یكون بیننا اللحظة لا  تمثلانيا��ن سيرافقونني في تجربتي و في 

 �ير إرادي �لى مس�توى �الم المشهد المسر� بتفاصی�.... 
 


