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 ماستر مسرخ ملازبي 1ملِاش المسرخ الجزائصي ٌَس ية 

ثلسيم الزنخوز ظالح توصـوز لَس ب مين 

: ما كدي المسرخ الجزائصي الحسًر: 1المحاضرت 

 :تمَِس

 ؿلى ب ن المسرخ بالمفِوم الحسًر، باؾخحازٍ هوؿا ب ذتَا، وفٌا له ب ظوله وكواؿسٍ ،ًخفق خي اًحاحثين

وهخج ؾن . المخـازف ؿَيها، ػِص في ال ذة اًـصبي حسًثا، ورلض تـس اثعال اًـالم اًـصبي بالحضازت اًلصتَة

ًََ من ثم ؾيوا تَ  رلض الاحذكاك ب ن اظَؽ زخال ال ذة واًفىص اًـصة ؿلى ُشا اًفن الجسًس باًًس حة ا 

لما له من ب ثص في ثثلِف اًضـة واٍنهوط تَ ب ذلاكِا واحتماؾَا ، ومن ثم حاول تـغ اًصواذ في مٌخعف 

وضاء مسرخ ؾصبي في اًضام ومن ُؤلاء مازون اًيلاص وب بي اًلداني ثم سَيم . اًلصن اًخاسؽ ؾشر ا 

وحىضفت تـسئش ُشٍ الجِوذ المسرحِة وذب تت ؿلى وشرٍ في كل اًحلاذ اًـصتَة حِر ًلي المياد . اًيلاص

. المياسة واًؼصوف الملائمة لاس خلداله

ا ؾيس اًـصة، فا ن حصاثهم لم  وتلغ اًيؼص ؾن الحسًر ؾن وضب ت المسرحِة واًححر في ب س حاة ثب دصُ

ة ازثحعت بمصاحي  يخي من ب ًوان كععَة وتمثَََة حكاذ حىون ظوزا مسرحِة، ناتـة من ثعوزاث فىصً

. تازيخَة وتؼصوف احتماؾَة وس َاس َة مـَية

لى حس تـَس باًتراج  هخاح المسرحي ؾيس اًصواذ ال وائي الشٍن ثب ثصوا ا  حسو رلض من ذلال الا  وً

اًضـبي
1

 .

ئن كان اثعال الجزائص بالحضازت ال وزوتَة ؼ من ذلال الاس خـلٌز اًفصوسي ؼ كس خاء مدىصا، فا ن  وً

لا تـس الحصة اًـالمَة ال ولى مداشرت، ب ي تـس مضي كصن من  المسرخ في ُشا اًحلاذ لم ًؼِص ٌَوحوذ ا 

برز وحوذُا من ب س حاة ماذًة . اًزمن ؿلى الاحذلال ؿلى ب ن ُشٍ اًؼاُصت كان ًِا ما ًفسرُا وً

ة ساهمت تعوزت ب و تب دصى في وضب ت المسرخ في ُشا اًلعص . ومـيوً

وكس ب سَفٌا الشهص ب ن عمََة الاس خـلٌز كاهت ػاُصت صراغ اكذعاذي وس َاسي، اس تهسفت مٌش 

اًحساًة اًلضاء ؿلى اًثلافة اًـصتَة في الجزائص، وظمس مـالم اًضرعَة اًوظيَة وكس حصثة ؿلى رلض كلَ 
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جموذ فىصي ؿاق ثعوز اًثلافة اًـصتَة ثضكل ؿام والحصنة ال ذتَة ثضكل ذاض، وكان اًواكؽ الحضازي 

لى خاهة ؿَوم الزٍن وؿَوم .ًيعوي ؿلى ب ًوان من اًثلافة اًخلََسًة فؼي اًضـص ُو اًفن ال ذبي اًسائس ا 

. اٌَلة وشروخ المعيفاث

ة، حِر ب ظحح يمثي معسز اًدسََة  نشلض اسذُص ال ذة اًضـبي ؿلى ادذلاف ب صكاله اًخـحيًر

ة اًعليرت والمخوسعة . ال ساسي ًىثير من اًعحلاث اًتي كي حؼِا من ثصوت، ذاظة اًحوزحواسً

فاث المحخىصت  ب نها "ؿلى ب ن ما يميز ُشٍ اًثلافة ثضكل ؿام، وتلغ اًيؼص ؾن كَتها من حِر المؤً

.كاهت زلافة وظيَة، ب ظََة جس تمس كوتها من اًتراج اًلومس وجس خزسم اٌَلة اًلومِة ٌَخـحير ؾن راتها
2

 

ًََ ُيا، ب ن اًواكؽ اًثلافي المترذي، مصحـَ الحعاز اًثلافي المضروة ؿلى  ـي ما ثًدلي الا صازت ا  وً

اًضـة من كدي الاس خـلٌز، وكس نجم ؾن ُشا الحعاز اًثلافي الاس خـلٌزي اهـكاساث سَحَة ظحـت 

لى ذزخة  هخاح اًثلافي تعاتؽ المحافؼة واًخـعة ٌَتراج اًـصبي اًلسيم الشي وظي في تـغ ال حِان ا  الا 

اًخحجص والاهللاق ؿلى الشاث
3

 ومن ثم خاء زفغ اًيرحة المثلفة من زخال اًفىص وال ذة ًكل ال صلال 

ة " المسرخ"اًثلافِة اًلصتَة، بما فيها  و في هؼصهم لم ٍىن يخي من هوايا اس خـلٌزً حا، وُ ل هَ كان صكلا قصً

ة اًـصتَة . ثسؾو ٌَثلافة اًفصوس َة وتمِس ًس َعصتها كعس اًلضاء ؿلى اًثلافة اًـصتَة الجزائصً

لا في معَؽ اًلصن اًـشرٍن، فا ن حصاثهم لم يخي  ون لم ًـصفوا المسرخ بالمفِوم الحسًر ا  را كان الجزائصً وا 

من اًفٌون اًلععَة واٍتمثَََة اًضـحَة اًتي ب فصستها ػصوف تازيخَة مـَية كاًصواًة اًضـحَة والحَلة 

شا الموزوج اًضـبي ؿلى ثساظخَ كان ٌضكل حزءا ُاما من مىوناث اًضـة  والمساخ وال زاحوس، وُ

هخاح المسرحي اًضـبي الشي اهعَق في س ية  ة، وتجسس رلض في الا   ؿي ًس كل من 1926اًثلافِة واًفىصً

ؿلاًو وزص َس اًلس يعَني وباص ظازسي، فكان ُؤلاء ٌس تمسون موضوؿاتهم من الزة اًضـبي كاًسير 

َلة فضلا ؿلى ب نهم كاهوا يخاظحون الدِوز تَلخَ اًـامِة ل هَ لم ٍىن ؿلى ... اًضـحَة وحكاياث ب ًف ًَلة وً

مس خوى ؿال من اًثلافة المسرحِة وؿلى ذزاًة بهشا اًفن بحكن ػصوف الاس خـلٌز وزغم رلض كان ًخفاؿي 

خجاوة مـِا ل نها كاهت تمثي اًواكؽ الاحتماؾي وثعوز الحَات اًَومِة المضيَة  مؽ اًـصوط المسرحِة وً

. ٌَفصذ اًكاذخ
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ال هواغ ما كدي مسرحِة : 2المحاضرت 

: ال ًوان اًلععَة -1

كعاؾَة  كعاؾي، ثسٍصٍ ظحلة ا  كان المجتمؽ الجزائصي في ػي الحكن اًتركي مجتمـا ظحلِا، يحكوَ هؼام ا 

ين لى خاهة فئة من ال ؾَان الجزائصً وكان ُؤلاء الشٍن يمثَون اًسَعة الحاكهة في اًحلاذ . مترفة، ا 

زذاذون قنى ًوما تـس ًوم فيما كاهت كاًحَة المجتمؽ وهم من اًفلاحين ًـاهون من  ًـُضون في حصف وتشد وٍ

. الجوغ واًفلص والمسكؽ

وفي قَاة اًوؾي اًس َاسي والاحتماؾي وثفشي الجِي من جهة، وجسَط اًعحلة الحاكهة ؼ لما ب وثُت 

من س يس الحاكم ووسائي اًلِص واًلمؽ ؼ من جهة ب دصى، اس خعاؾت ب ن تمازش وضاظِا اًس َاسي 

لى رلض من اًًضاظ الا وساني، نلٌ ب نها ب مٌت وحوذُا وس َاذتها وذذَِا . واًفىصي وما ا 

ثم اسذاذث ال وضاغ الاحتماؾَة واًس َاس َة في الجزائص ثسُوز ب زياء الاحذلال اًفصوسي هدِجة 

ساء ال ُالي، ؿلى ب ن الاس خـلٌز اًفصوسي كان اسدِعاهَا، ب زاذث  ة اًتي كان يمازسِا ا  اًس َاسة الاس خـلٌزً

لى ملاظـة فصوس َة ثلؽ وزاء اًححص ال تَغ المخوسط ي الجزائص ا  لى . فصوسا من ذلاله تحوً ولشلض لجب ث ا 

وحِا وزلافِا ًسًوً ة في الا ستراثَجَة اًتي اثحـتها في ثثخِت . قزو الجزائص ا  وتجسسث هواياُا الاس خـلٌزً

حسو رلض في اًخلير الجشزي الشي حسج ؿلى اًعـَس الاحتماؾي حِر فجصث . وحوذُا في الميعلة وً

ثص رلض ظحلاث احتماؾَة خسًست ب ذشث في اًخيامس واحذسم اًصراغ  اًحًِة الاحتماؾَة ال ظََة، فؼِصث ا 

ة المضاؾفة ال ثَة من المـمصٍن . اًعحلي هدِجة ثعوز عمََة الاس خـلٌز والملٌزساث الاس خـلٌزً

وثب تي ب همَة ال ذة اًضـبي من حِر ب هَ كان اًحسًي الخالي ٌَواكؽ نلٌ كان ثـحيرا زوماوس َا ؾن ب مال 

ًََ لى ُشا اًخـحير ل هَ ًعوز له اًـالم الدَي الشي ًعحوا ا  "اًضـة الشي كان ٍصتاخ ا 
4

 لاس يما تـس 

اًخلَير الشي ظصب  ؿلى اًعـَس الاحتماؾي واًس َاسي حِر ب ظحح اًفصذ ًـُش صراؿا مؽ واكؽ ٍصفضَ من 

حساج ب ي ثلَير فـلً فَِ، نلٌ ب هَ ًـُش في اًوكت راثَ صراؿا مؽ تلِة اًفئاث  و ؿاحز ؾن ا  جهة وُ

لى ثـاػم مب ساثَ وثضاؾف مـاناثَ . الاحتماؾَة من جهة ب دصى مذا ب ذى ا 

ة المخخَفة، ل نها تحلق له لى ال ذة اًضـبي ؼ تلغ اًيؼص ؾن ب صكاله اًخـحيًر " من ثم لجب  الا وسان ا 

وثلسم توسائَِا الخاظة حوابا صافِا ؾن اًسؤال الشي ًسوز بخلس .. حِات اًـسالة والحة اًتي يحمي بها
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اًضـة ؾن معيٍر وك نما ثوذ ب ن ثلول له ُىشا ًًدلي ب ن ثـُش دفِفا مذفائلا ملامصا مؤمٌا باًلوى 

ة في ؿالم اًلموط الشي ثـُضَ .اًسحصً
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تين ويمثي اًحعي في المب زوزاث اًضـحَة المثي ال ؿلى ٌَحعولة لاس يما ب هَ ًـبر ؾن اًصراغ تين اًضـة 

لى ُسفَ اٍنهائي نجس الخَال اًضـبي ًعحف ؿَََ في اٍنهاًة،ب ؿساءٍ، ولاتس ب ن ًًذصر ؿَََ   وكي ًعي ا 

لى رلض ٌس خـين تـياصر  و ا  المحاًلة في اًلوت فِحسو را كوت ذازكة تسهَة وؾلََة تجـي مٌَ تعلا فشا، وُ

لا ًـصف اًِزيمة "بهشٍ اًعوزت ًحسو كاذزا ؿلى كل شيء  .ب سعوزًة، كاًسحص والجن وب موز ب دصى قَخِة

لا ؿلى ًسًَ وحِاثَ سَسلة من ال ؾلٌل اًـؼيمة والملامصت اًـجَحة اًتي حصوغ  ب تسا ولا يحسج هصر ا 

لا تَ ولا ثعسز فضَلة .. المس تمـين ىشا ًعير فازش اًلوم وب حس اًضجـان في سماهَ، لا ًخحلق هصر ا  وُ

لا ؾيَ "ا 
6

 .

ِا ل حساج  را كاهت ب صكال ال ذة اًضـبي ؿلى ادذلافِا ثلَة ؿَيها اًعحلة الاحتماؾَة في ثياوً وا 

حسو رلض ؿلى وخَ الخعوض من اًسير والملاحم اًضـحَة،  اًلعة فا نها لا تخَو من اًحـس اًس َاسي، وً

ر ال حساج فيها ثـىس ًيا واكـا تازيخَا جكل صراؿاثَ وثعَـاثَ في ػي ػصوف تازيخَة تـَنها ؿاصِا  ا 

تمثي اًوخَ ال ول مٌَ في اًصراغ اًعحلي اًلائم .المجتمؽ اًـصبي وكس ٍىون ُشا اًصراغ ذاذََا وذازحِا وٍ

لى تجس َس ؿلاكة الحاكم والمحىوم ب ما اًوخَ اًثاني ٌَصراغ فِو ما كاهت  وجي بالا ضافة ا  ًسًوً ؿلى ب ساش ا 

ثعوزٍ اًسير من اضعصاباث وحصوة كان يخوضِا المجتمؽ اًـصبي ضس مجتمـاث ب دصى هدِجة مضكلاث 

. س َاس َة

لة،  ولا صم ب ن اًلعط اًضـبي كس ًـة ذوزا دعيرا في المجتمؽ اًـصبي ذلال مصاحي حىون اًعوً

ر كان بمثاتة راهصت اًضـة حِر حفغ  ـي ما كسمَ ًخازيخ الحضازاث اًـصتَة خسٍص بالاُتمام والززاسة ا  وً

لة بمـَوماث ؾن تازيخ ب سلافِم وظوز لهم مجتمـاتهم بمخياكضاثَ وؿاذاتها  ًل حِال ؿبر مصاحي تازيخَة ظوً

ا ػَت ثدٌاكي صفاَُا حِلا تـس حِي . وب فكازُ

وفي ضوء ما سَف يمىٌيا رهص مسب لة نثيرا ما ثثاز تعسذ الحسًر ؾن اًلصط من زواًة اًلعط 

لا بالاؾتماذ ؿلى اًوػَفة اًتي . اًضـبي ؿلى ب ن اٍتمَيز تين ب هواغ ال ذة اًضـبي لا ًخب تى ثضكل ذكِق ا 

ولشا من اًضروزي ب ن نميز تين ُشٍ ال هواغ ؿلى ب ساش من اًوػائف . ًؤذيها كل هوغ ذون كيٍر

ا كير ب هَ ًحسو ب ن ال ذة اًضـبي تعوزت ؿامة  والحوافز، فِيي ثلَة تـغ ال صكال والمضامين ؿلى كيُر
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كس ب ذى وػَفذين ُلٌ اًخـَيم والا زصاذ ثم اًترفَِ والاس تماغ تخلط الحكاياث الخصافِة اًتي كاهت تجس فيها 

ا سَواُا اًوحِس ولشلض حاول ؼ ال ذة اًضـبي ؼ في لٍله لاس يما ب ًف . فئاث اًضـة الملَوتة ؿلى ب مصُ

َلة  ىنها كير "ًَلة وً ة، وً ضَا ٌس خعَؽ ب ن ًعصخ حَولا مثاًَة ظوباوً ب ن يخَق ؿالما وهمَا حلًٌَا ثـوً

".واكـَة ب و عمََة ٌَمضكلخين الاحتماؾَة واًس َاس َة
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" الحَلة"ثم ػِصث في مصحلة من مصاحي ثعوز المجتمؽ ب صكال خسًست ًشهص تـغ اًحاحثين منها 

والحَلة هي صكل من ب صكال اًفصخة اًتي كاهت مـصوضة في تلاذ المشرق اًـصبي، ب ما المساخ " المساخ"و

غ الشي ٍصتاذ ب ٍن فِو الحىواتي  كان ُؤلاء المساحون مححوتين خسا في الجزائص نلٌ كان لهم جمِوزهم اًـصً

مجاًسِم
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 .

ًلس كان المساحون ب و اًصوات ًلسمون ؾصوضِم في ال سواق اًضـحَة واًساحاث اًـامة حِر ثَخف 

صاكدون باُتمام حصكاث اًصاوي فِحسو  حولهم حضوذ من المخفصخين، ٌس تمـون ثضلف ل حساج اًلعة، وٍ

فمن ُيا خاءث فـاًَة المخفصخين اًلعوى حِر لا يحسة اًواحس "اًواحس منهم و ك هَ ظصف في اًلعة، 

"منهم ب هَ مجصذ مصاكة تي ُو مضترك ضروزي في كل ما يحسج ب مامَ
9

  

لى ما ثخوفص ؿَََ اًصواًة اًضـحَة من ؾياصر ذزامِة من  ـي سخة نجاخ ثلط اًـصوط، ٍصحؽ ا  وً

حة فٌَة ب زياء عمََة الحكي وباًصغم من ذَو . ناحِة، وما كان ًحسًَ اًصاوي اًضـبي من جصاؿة وموُ

المب زوزاث اًضـحَة الداًَة المسرحِة وثلٌَاث اًفن المسرحي الحسًر، فا ن اًصاوي اس خعاغ من ذلال 

مكاناث دِاله الا تساؾي، وكسزاثَ في ال ذاء الززامس ب ن ًخلمط شخوض  وسائله الخاظة وما ب وتي من ا 

و فضلا ؾن رلض كان . اًلعة ًَزَق مضاُس مسرحِة مًسجمة، مس خـَيا في رلض بالحصنة واًكلمة وُ

ق اًسرذ .مـَلا ؿلى ب حساج اًلعة ؾن ظصً
10

  

فا را كان الممثي يجسس "ومن ُيا ًدس نى ًيا ملاحؼة اًفصوق اًلائمة تين اًصاوي والممثي المسرحي، 

لى ب فِام اًـامة  حَ ا  اًيط المسرحي فـلا وحصنة فا ن اًصاوي كان يجِس هفسَ في تجس َس هط الحكاًة وثلصً
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وثعوزاتهم
11

ن اًصاوي لم ًخكامي   مـتمسا في رلض ؿلى اًكلمة وال ذاء الحصكي وثلٌَاث ب دصى كير ب ن حىوٍ

لى مذثي بالمفِوم الحسًر يجاتَة ًَخعوز ا  . تعوزت ا 

، ؿلى ثساظخَ كان "والحَلة"و " كالمساخ"والجسٍص بالشهص ب ن ما كاهت ثلسمَ ُشٍ ال صكال اًضـحَة 

ًيعوي ؿلى مضامين حِة ثعوز اًواكؽ الاحتماؾي والحضازي المترذي ٌَمصحلة اًخازيخَة اًسائست ولشا 

فعن الاس خـلٌز ٌلسوز الشي يمىن ب ن ًَـحَ اًصاوي في اًخب زير ؿلى جمِوزٍ وباًخالي تـر اًوؾي 

وؿلى ُشا ال ساش لجب ث ُشٍ اًسَعة . الاحتماؾي واًس َاسي لزى ب وساظ اًضـة اًفلير والملِوز

لى محازتة المساحين واًصوات اًضـحَين وفغ مجاًسِم ة ا  .الاس خـلٌزً
12

 

ة في ب ن موكف الاس خـلٌز اًـسائي من ُشٍ اًفٌون اًضـحَة ومذازس يها، كان ؿاملا ب ساس َا،  ولا زً

كس ب ثص ثب زيرا سَحَا ؿلى ثعوز ُشا اًفن من حِر اًضكل من ناحِة، نلٌ ب هَ حال ذون ثعوز اًصاوي 

لى مذثي ذاًط . الشي لم يجس المياد المياسة ًَعوز ب ذواث فٌَ كي ًخحول ا 

:  3المحاضرت

: ال ًوان اٍتمثَََة -2

لى خاهة اًلعط اًضـبي الشي كان  ًلس صِسث الجزائص في اًلصن اًخاسؽ ؾشر ب صكالا تمثَََة محََة ا 

ق الحَلة واًضـصاء المساحين في ال سواق وكان ًِشٍ ال صكال اٍتمثَََة ثلٌَاتها وكواؿسُا .ًتم ؾن ظصً

شهص ًـلوة لا هساو، ب ن ُشٍ اٍتمثَََاث كان ًِا  الخاظة اًتي ب ذشث ثخكامي ؿبر اًخعوز اًخازيخي، وً

عفِا تب نها كاهت جض حَ مؼاُص المسرخ المصري كدي ؾِس : مؼِصان ال زاحوس واًفازش اًضـبي، وً

سلٌؾَي .الخسًوي ا 
13

  

:  ال زاحوس- ب  

لى خاهة دِال اًؼي ؼ اًتي ؾصفِا اًـالم اًـصبي ثضكل ؿام را . ًـس ال زاحوس من ال ًوان اٍتمثَََة ؼ ا  وا 

كان ُشا اًيوغ من المسرخ اًضـبي كس ؾصفذَ تـغ ب كاًيم المشرق اًـصبي كهصر واًضام في وكت مدىص 

لى اًلصن اًـاشر المَلاذي، حِر ثعوز واسذُص، وب ظححت له هعوظا مسوهة، باس خثٌاء تـغ  ٍصحؽ ا 
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، وثشهص ًيا رلض صِاذاث تـغ اًصحالة ال وزوتَين الشٍن زب وا ؾصوضا  ال دداز اًتي ثؤنس اهدضازٍ

. ًل زاحوس في الملصة اًـصبي ثضكل ؿام والجزائص ثضكل ذاض

ثم مؽ معَؽ اًلصن اًخاسؽ ؾشر، نجس نثيرا من اًصحالة ال وزوتَين ًخحسزون ؾن ال زاحوس في نخاباتهم 

سجَون كل ما صِسوٍ من ؾصوط ًخلط اًخؼاُصاث اًفٌَة اًضـحَة وكس ػِص ال زاحوس، نلٌ ًشهص . وٌ

ٍ  في الجزائص وكان ُشا اًـصط 1835ؿام " توكلير ماسىو"اًصحالة  سِاة وظفا ًـصط زب ، حِر كسم با 

. كازكا في اًحشاءت واًفحش المخحاذًين تين ال زاحوس وتين ؾضو اًخشنير ؾيس ب لة اًخَلِح"

ة اًفصوس َة اًتي خاءث ًخلدغ  وفي نهاًة المسرحِة نجس ب ن ال زاحوس اًـملاق ًعصذ اًىذَحة اًـسىصً

"ؿَََ، ورلض تب ن ًضرة الجيوذ تب لة اًخَلِح راثَ تـس ب ن اس خزسمَ وـصى
14

 .

ة ًل زاحوس ًؼِص فيها اًض َعان لاثسا تشلة حٌسي " زايخ"ب ما اًصحالة  فِشهص ب هَ صاُس تمثَََاث حزائصً

فصوسي
15

فب ذزهت اًسَعة اًفصوس َة . ولا صم ب ن رلض كان ب مصا ملعوذا من اًحسغ اًضـبي الجزائصي. 

ُاهة ٌَفصوس َين لى ما ثيعوي ؿله من ؿساء وا  ولشلض . الخعوزت اًكامٌة وزاء ُشٍ اًـصوط، بالا ضافة ا 

.  بميؽ ال زاحوس ومن حِنها ادذفى من اًساحة اًـامة والمسن1843ب ظسزث كاهون ؿام 

والجسٍص بالشهص ب ن نثيرا من اًحاحثين الشٍن ثـصضوا في ذزاساتهم ًفترت ما كدي المسرخ في الجزائص، كس 

ـي معسز رلض الخعب  نلٌ ٍصاٍ ؾحس الذَس  ثحين لزيهم الخَط في اًدسمَة تين دِال اًؼي وال زاحوس وً

ًووس، ب ن ُؤلاء اًحاحثين كس اؾتمسوا ؿلى نخة اًصحالة ال وزوتَين الشٍن كاهوا ٌسمون دِال اًؼي 

بال زاحوس وهم ًخحسزون ؾلٌ صاُسوٍ في اًحلاذ اًـصتَة تعوزت ؿامة، ناكَين رلض ؾن ال حصاك ب هفسِم 

.الشٍن صاغ ؾيسهم جسمَة دِال اًؼي بال زاحوس
16

       

ومذا صم فَِ ب ن ال زاحوس، ودِال اًؼي كس ب ذيا ذوزا دعيرا في حِات اًفصذ والمجتمؽ، ولم ٍىن اًلصط 

لى هوغ من اًيلس الاحتماؾي  نما كاهت حصمس ؼ فضلا ؾن رلض ؼ ا  منها، في الملام ال ول، اًدسََة واًترفَِ، وا 

. واًس َاسي، ونثيرا ما كاهت ثخزَي اًـصوط ب صكالا من اًوؾغ والا زصاذ

حِر ًخجمؽ اًياش ؿلى . كاهت ثلام ؾصوط ال زاحوس في ال سواق اًضـحَة واًساحاث اًـامة

نما كان ًؤذى . ادذلاف فئاتهم تواسعة ذمز من "ولم ٍىن ُشا اًفن ًلسم ؿلى اًعوز وال ظَاف وا 
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الخضة ب و الجط، مذحصنة ال ؾضاء، وهي ثخحصك تواسعة دِوظ جضس من ب سفي الميضست الموضوؿة 

عاحة حصكاتها حواز ًَلَِ ظاحة ال ز "حوس الشي ًيلم ظوثَ ثحـا لملذضَاث الموكفاؿَيها الزمز وً
17

 .

لى اًيىذة المضحىة اًتي نثيرا  لى اٍتهصيج من دِال اًؼي نلٌ ب هَ يمَي ا  تميز ال زاحوس تب هَ فن ب كصة ا  وٍ

ولم ٍىن ًـتمس ؾصضَ ؿلى هعوض موضوؿة . ما تخصح ؾن الا ظاز ال ذلاقي وحسوذ ال ذة والاحدضام

18بحَر يمثي كل هط تمثَََة مس خللة كائمة تشاتها نلٌ ُو اًضب ن في باباث اًؼي لاجن ذاهَال
ولشا ىصجح . 

ما مصتجلة ب و محفوػة، ؿلى ب ن كاًة دِال  نما كاهت ؾصوضَ ا  ن، وا  ب ن ال زاحوس في الجزائص لم ًـصف اًخسوٍ

لى ُسفين ب ساس َين اًدسََة واًترفَِ من ناحِة، : اًؼي لا تخخَف ؾن كاًة ال زاحوس، فِلٌ ٍصمِان مـا ا 

. واهخلاذ ال وضاغ الاحتماؾَة واًس َاس َة من ناحِة ب دصى

ة تين زواًة ال زاحوس، وزواًة دِال اًؼي صً فا را كاهت زواًة دِال اًؼي ثلسم . ًىن ثمة فصوق حوُ

ة الممثَين، فا ن زواًة  ؿلى هط مسون ثَتزم تَ اًضرعَاث ولا تخصح ؿَََ، ال مص الشي ًلَي من حصً

ما مصتجي ب و محفوع ة ومصوهة، ل نها ثـتمس ؿلى هط ا  وهي فعلا ؾن رلض جس خزسم . ال زاحوس ب نثر حصً

را كان ذوز اًصاوي ب و الملسم في باباث دِال اًؼي ذوزا سَحَا، ٍىذفي . ؿسذا محسوذا من اًضرعَاث وا 

يجابي حِر ب هَ  هَ في ال زاحوس ًلوم تسوز ا  باًترحِة بالدِوز ثم ًفسح المجال ًضرعَاث اًصواًة، فا 

19ًيسمج اهسماخا كلَا في شخعَة ال زاحوس اًحعي
وحتميز شخعَة ال زاحوس بخعائط الخفة واٌَحاكة . 

وحسن اًخزَط من المب سق باًخحاًي والمىص والزُاء والمفازكة المضحىة واٍتمصذ ؿلى اًـاذاث الموزوزة، 

 .ولشا كلن مححوبا لزى الداُير ؿلى الزوام

 :اًفازش اًضـبي- ة

لى خاهة ال زاحوس الشي ػي حِا زغم مضاًلاث الاس خـلٌز، اسذُصث تـغ اٍتمثَََاث اًلعيرت،  وا 

ة، كاهت في اًلاًة . لاس يما في نهاًة اًلصن الماضي وكس ؾيُت ثلط اٍتمثَََاث بمضامين مخخَفة ذًًِة وذهَوً

شهص محي الزٍن باصعازسي ب ن تـغ الحجاح . في المياس حاث كالمولز اًيحوي ومواسم الحج وال ؾصاش وً

ومن ُؤلاء الحجاح س َسي محي . كاهت تمثي زحلاتهم بهشٍ المياس حة ب مام الدِوز في اًساحاث اًـامة

ني وس َسي ب حمس جن ًوسف جصاُيم اًفبًر الزٍن اًعَاز، وس َس ا 
20

 .
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وكان ُشا اًضكل اٍتمثَلً الجسًس ؾحازت ؾن فعي ب و مضِس هومِسي كعير ًلسم في مٌاس حة مـَية، 

ـصط كعة هي في اًلاًة مس خوحات من واكؽ اًعحلاث اًضـحَة وً
21

ولشا ػِص في اًحساًة المياظق . 

لى الملاهي واًساحاث اًـامة بالمسن فِة ثم اهخلي تـس رلض ا  . اًصً

ًلس كان ٌَفازش اًضـبي مذثَوٍ المخخعون وجمِوزٍ، وكواؿسٍ، وكاهت ب حساج اًلعة اًتي ًلسمرا 

ص سَوك اًياش في المجتمؽ وما ًخزَله من مذياكضاث مثيرت ٌَضحم  ثس َعة ثلوم في اًلاًة ؿلى ثعوٍ

ق الحواز والحصنة ب ما اًلاًة مٌَ فِيي اًدسََة . واٍتهكن، ًؤذيها ب صزاض ؿسذهم كير محسوذ، ؾن ظصً

ة المجتمؽ اًـصبي ثضكل ؿام، بما كان . واًترفَِ لى رلض لم ٍىن يخَو من ب صكال اًيلس الاحتماؾي وثـصً و ا  وُ

ٌسوذ فَِ من فساذ، ووضـت الخعَئة ثضكل مىضوف ملاتي اًبراءت والجية ملاتي جهنم، والحَي الشهَة 

"ملاتي المصاءات وحصى فضح ال فاث الاحتماؾَة كالمصاُية واًؼلم واًصصوت وثوظب  اًلضاء
22

وادذَفت . 

. المواضَؽ بادذلاف اًحُئاث الاحتماؾَة اًـصتَة، فلصا اندسى اًفازش اًضـبي ظاتـا محََا

باًصغم من اًدضاتَ تين ال زاحوس واًفازش اًضـبي من حِر اًعاتؽ اًىومِسي الشي ٌسوذُلٌ واًلاًة 

لى  ة تُنهلٌ، فاًفازش ًـتمس كلَا ؿلى ال ذاء اًخشري ولا ًَجب  ا  صً ٍيها، فا ن ثمة فصوكا حوُ اًتي يهسفان ا 

الزمز نلٌ ُو الحال في ال زاحوس واًضرعَة في اًفازش ثيسمج مؽ اًضرعَة اًتي ثخلمعِا ب و ثَـة 

ما شخعَة واكـَة مس خوحات من المجتمؽ ب و دِاًَة ثم ًترثة ؾن رلض مسب لة ب دصى هي . تسوزُا، وهي ا 

الحواز، فـيسما كان الحواز في اًصواًة اًضـحَة وال زاحوس حوازا مداشرا مؽ الدِوز المخفصح، تحول في 

لى حواز كير مداشر ًتم تين الممثَين الشٍن ًـصضون ب حساج اًلعة ذون اًخزاظة مؽ  اًفازش ا 

. المخفصخين

ا من الداًَة المسرحِة وثلٌَاث اًفن المسرحي  ؿلى ب ن ما كان يميز ثلط ال صكال ؼ باًصغم من ذَوُ

الحسًر ؼ ب نها كاهت ثيعوي ؿلى مضامين حِة ثعوز اًواكؽ الاحتماؾي والحضازي ٌَمصحلة اًخازيخَة اًتي 

ولزث فيها وهي مصحلة تازيخَة حاسمة اثعفت بخعوظَة اًـمي في سخَِين مذلاسمين ُلٌ مكافحة 

له ٌَمـصنة اًفاظلة ؤُ ة ًَوجهَ وً ومن ثم . الاس خـلٌز ووحوذٍ وزلافذَ، واس خًداظ الماضي تـعاءاثَ اًفىصً

ة . صِسث ُشٍ ال صكال هوؿا من اًخعوز اًًس بي ذلال حِاتها في ػي ال وضاغ الاس خـلٌزً
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ثب ثص المسرخ الجزائصي : 4المحاضرت

ين بالمسرخ اًفصوسي -1 : اثعال الجزائصً

ين بالمسرخ اًفصوسي تـس الاحذلال مداشرت كامة تًِاث مسرحِة، . خاء اثعال الجزائصً وكان مشروغ ا 

وذَق فن مسرحي في الجزائص، ب مصا ذاضـا لا ستراثَجَة المس خـمص اًلائمة ؿلى الاسدِعان ؼ رلض ب ن 

لى ملاظـة فصوس َة تاتـة ًفصوسا اًتي ثـخبر اًحلس ال م ي الجزائص ا  لى تحوً . فصوسا كاهت حصهو مٌش اًحساًة ا 

لى رلض  لى الجزائص، ومرسث اًس حي ا  لى اًِجصت ا  لى جضجَؽ ال وزتَين و اًفصوس َين ذاظة، ا  ولشا لجب ث ا 

ة . ثض تى اًوسائي ـي ب ول دعوت كامت بها في ُشا المجال، هي ثلَير المؼِص الخازجي ٌَمسن الجزائصً وً

وتجمََِا ًخياسة صكل المسن اًفصوس َة
23

وكاهت اًلاًة من جهوذ فصوسا ب ن ثوفص ٌَمس خوظن المياد . 

.   المياسة والحَات ال وزتَة اًتي اؾخاذ ؿَيها ُياك

حسى ذؿائم اًواكؽ  وضاء مسرخ فصوسي في الجزائص باؾخحازٍ ا  مكاهَة ا  ومن ُيا خاء اًخفىير في ا 

ن الحكام . الاحتماؾي والحضازت ال وزتَة، ووحوذٍ في ُشٍ اًحلاذ مـياٍ امذساذ ٌَثلافة اًفصوس َة ثم ا 

واًساسة اًفصوس َين كاهوا ًسزهون ما ًِشا اًفن من ب همَة ودعوزت في ص تى مجالاث الحَات، وما له من 

. ب ثص ؿلى هَان المجتمؽ اًفصوسي في المس خـمصت

شهص تـغ اًحاحثين ال وزتَين ب ن مسب لة ذَق مسرخ في الجزائص، جشرف ؿَََ فصوسا مداشرت، حصحؽ  وً

لى اًضِوز ال ولى من عمََة الاحذلال ا 
24

س ناتََون الشي ب ظسز  لا في ؾِس ًوٌ  ولم ًيفش رلض المشروغ ا 

ووضؽ  (1853-1850)مصسوما ًدضُِس تياء مسرحي هحير، واس خلصكت عمََة تيائَ زلاج س يواث 

. وكان ب ول ؾصط مسرحي ًلسم ؿلى ُشا المسرخ". تووساز"و " صاسيرهو"ثعميمَ المِيسسان المـمصان 

1853في س ية 
25

، 1853 – 1853"ب و " الجزائص" "ب ذى هوزا"ب ًفَ ب حس ضحاظ الجُش اًفصوسي ًسؾى .

عمََة الاسدِلاء ؿلى الجزائص وثًتهيي بمضِس احذفالي تجَس فَِ فصوسا ؿلى " وكاهت ثعوز ُشٍ المسرحِة

مبراظوز والا مبراظوزت، ثيحني زباث اًضـص وال ذة  هصسي اًـصص وهي تحمي في ًسيها تمثاًين هعفين ًلا 

"ب ما ؿلى الجاهحين فِلف مذثَو الجُش اًفصوسي. ب مام كاؿست اًـصط
26

 .
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وفي اًواكؽ ب ن ُشٍ اًـصوط الززامِة ال ولى اًتي ػَت ثلسم في ُشا اًحياء كاهت كعيرت ؿلى ضحاظ 

ر ًدضمي جمَؽ المس خوظيين  الجُش والجيوذ، ثلسم لهم ظوزا من تعولاتهم وشجاؾتهم، ثم ثوسـت تـس ا 

ال وزتَين الشٍن ب ظححوا ٍصتاذون المسرخ ًلاس تمخاغ واًترفَِ ؾن ب هفسِم، بما كاهوا ٌضاُسوهَ من 

وكان رلض بمثاتة جضجَؽ لهم ؿلى الاوسجام مؽ واكـِم الجسًس في الجزائص ومحاولة من اًسَعة . مسرحِاث

لى الجزائص س من ال وزتَين ا  . لخَق ب حواء صخيهة بال حواء ال وزتَة، نلٌ ب نها ؼ في اٍنهاًة ؼ ذؿاًة لجَة المزً

شا ب مص ثسل ؿَََ ثلط المواسم المسرحِة اًًضعة اًتي صِسُا ُشا المسرخ، حِر كسم ذلاًِا    وُ

َير، و " المخعيـاث المضحكاث"مسرحِاث ثـس من زوائؽ المسرخ اًـالمي وهشهص ؿلى سخِي المثال  لموً

لى رلض كس سازٍ اًـسًس من زخال ال ذة والمسرخ .. لزوذي" سافو"ًسازذو و " مسام سان خان" و ا  وُ

، وموباسان وذوذي 1864في س ية " كاذت اًكامََِا"ذوساش الاجن، الشي حضر ؾصط : اًفصوسي منهم

ثم حوزح ساهس
27

 .

ين من ُشا اًفن  لى ب ن ُياك ؾوامي ب دصى ساؿسث ؿلى ؿسم اس خفاذت الجزائصً نشلض ثًدلي الا صازت ا 

لى س َاسة اٍتمَيز اًـيصري ومن ُشٍ اًـوامي ما ُو ذاض باًضـة . في فترت مدىصت، بالا ضافة ا 

حة ؾيَ كل اًلصاتة،  الجزائصي هفسَ الشي لم ٍىن روكَ اًـصبي الا سلامس ًخفق مؽ ُشٍ المؤسساث اًلصً

لى  ة ب و من حِر ظحَـة اًـصوط اًتي كاهت ثلسم فيها، ُشا بالا ضافة ا  سواء من حِر ب صكاًِا المـلٌزً

ال حزاء اًتي كاهت جسوذ ثلط اًخجمـاث ال وزتَة المخخَفة والادذلاظ ما تين اًصخال واًًساء، مذا كان 

سهم هفوزا واتخـاذا ؾن اًـاذاث اًخلاًَس ال وزتَة زً ين المسَمين وٍ . ًثير حساس َة الجزائصً

ون في ُشٍ  و اًفازق اٌَلوي، فاًـصوط اًتي كاهت باٌَلة اًفصوس َة، والجزائصً ياك ؿامي ب دص وُ وُ

المصحلة اًخازيخَة المخلسمة من الاحذلال كاهوا ؿاحزٍن ؾن اس خزسام اٌَلة اًفصوس َة ب و فِمِا، مذا حـَِم، 

. تعحَـة الحال، كير كاذزٍن ؿلى فِم وثشوق ُشا اًفن

، كام بها تـغ اًض حاة الشي كان ًخوهم 1848وكاهت المحاولة ال ولى ًخلسيم ؾصط مسرحي في س ية 

ب هَ ُضم اًخلاًَس اًلصتَة ووضؽ في قضون رلض اًخازيخ المشهوز تمثَََخين، ثم ثحـتها محاولة ثاًثة باٌَلة 

اًفعحى
28

ر لا ثلسم ًيا مـَوماث   كير ب ن ما لزًيا من ب دداز ؾن ُشٍ المحاولاث ثؼي شحَحة وكاصرت ا 

ن ُشٍ المسرحِاث ومضامِنها لى . كافِة ؾن ؾياوٍ " الا ذماح"ؿلى ب ن ُشٍ المحاولاث كس ثعصكت ا 

و لا ًضر الجزائصي تلسز ما يخسمَ، حِر ب هَ  كهوضوغ،  ٌَخسًَي ؿلى س َاسة الا ذماح وشيء مذىن وُ
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ب ظحح مواظيا فصوس َا ٍتمخؽ جكل حلوق المواظية اًتي ٍتمخؽ بها اًفصوسي ًىن ُشٍ اًـصوط كوتَت 

بالا ؾصاط ولم جسترغ اهدداٍ ب حس من الدِوز
29

 .

قصائهم ًلدول  لى ؿامة اًضـة وا  ة مفِوم الا ذماح ا  ًلس كان اًلصط من ُشٍ المسرحِاث ثلصً

لى المسرخ من حِر ب هَ اًوس َلة ال نجؽ لمخاظحة الداُير  ؤلاء اًض حاة لجب وا ا  ة، وُ اًس َاسة الاس خـلٌزً

مكاناث ثب زير هحيرت ضة، فضلا ؿلى ب هَ ًيعوي ؿلى ا  ٍيها ُشٍ . اًـصً وتلغ اًيؼص ؾن اٌَلة اًتي لجب ث ا 

زضاء  ر كبرث في المِس وانخفى ُؤلاء الشٍن كاهوا ًخذلون ا  المحاولاث، فا ن اًواكؽ كس ب زخت كير رلض، ا 

. الدِوز بهشٍ اًخجصتة

ومذا لا صم فَِ ب ن ثب زير المسرخ اًفصوسي في الدِوز الجزائصي، كان مٌـسما حتى ُشٍ المصحلة 

ين بهشا المسرخ لمست ثياُز كصنا من اًزمن. اًخازيخَة نها ماثت . والزًَي ؿلى رلض ؿسم اكذساء الجزائصً تي ا 

لى ؿست ب س حاة ثفاؿَت، فيما تُنها فحاًت ذون كِام مسرخ حزائصي في رلض  صحؽ رلض ا  كدي ب ن ثولز، وٍ

اًوكت
30

 .

ين باًضكل المسرحي اًفصوسي الحسًر ُو اًـزلة اًتي ؿاصِا  كان اًسخة ال ول في ؿسم ثب ثص الجزائصً

ة  ة، وكس ساؿسث ؿلى حست ُشٍ اًـزلة ؾوامي حضازً ُؤلاء من حصاء اًس َاسة اًـيصرًة الاس خـلٌزً

لى مجتمؽ ًيفص من ب حواء الادذلاظ  ب دصى مذـَلة باًـاذاث واًخلاًَس اًلصتَة اًتي ب ذذَِا ال وزتَون ا 

. واًخبرح اًسافص

لى المـلٌز المسرحي والزوز اًتي كاهت ثلام فيها ال وضعة المسرحِة  زخاؿَ ا  ب ما اًسة اًثاني فيمىن ا 

ة ال وزتَة في اًلصن اًخاسؽ ؾشر، وهي ثفصط ب نماظا مـَية ومحسذت من اًسَوك  لة اًحوزحواسً ؿلى ظصً

. ؿلى المخفصح ذاذي اًحياء المسرحي الشي لم ًـخس ال ُالي ازثَاذُا

ن ُياك سخدا ثاًثا رو ب همَة كعوى، حال ذون كِام مسرخ حزائصي في ُشٍ اًفترت، وثَرط  ثم ا 

لى الجزائص كان مسرحا  َا"رلض في ب ن المسرخ الشي تم هلله ا  "مِتروتوً
31

لى .  عمَت فصوسا ؿلى هلله ا 

ة لم . المس خـمصت ك ي سَـة اس تهلاهَة ٌَمس خوظن ال وزبي ُياك والزًَي ؿلى رلض ب ن اًىذلة الاس خـلٌزً

وهَالي"جس خعؽ ظيؽ مسرحها  وحِة والموضوؿاثَة، تي انخفت " اًىوً ري الخعوظَة الداًَة الا ًسًوً

وهَالي تعوزت مداشرت،  بالمسرخ المتروتولي صكلا وموضوؿا، رلض المسرخ الشي لم ٍىن يهم اًواكؽ اًىوً
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ِشا لم ٌضكل مِسان صراغ خشزي ناَُم ؾن واكؽ المس خـمص وً
32

 وباًخالي لم ٍىن له ظسى عمَلـا لزى 

. الدِوز الجزائصي واًيرحة المثلفة

وذلاظة اًلول ب ن المسرخ في الجزائص، حتى ب زياء وضب ثَ، لم ًؼِص اهعلاكا من ثب زيراث الاحذكاك 

والاهسماح اًثلافِخين تين اًثلافة المحََة اًـصتَة واًثلافة الزدِلة تي ساهمت في رلض ثب زيراث ذازخة ؾن 

ومؽ معَؽ اًـشرًًِاث تسب ث الملٌزسة المسرحِة ثؼِص . مٌعق اًخياكغ واًصراغ تين المس خـمص والمس خـمص

. وثددَوز وساؿسث ؿلى تَوزتها تعوزت مداشرت ومؤثصت سياذت تـغ اًفصق المسرحِة المصرًة

ين بالمسرخ اًـصبي المصري: 5المحاضرت  : اثعال الجزائصً

ؾصف اًضـة الجزائصي جمَؽ ب ًوان اًس َعصت والاضعِاذ الاحتماؾي والاكذعاذي، فميش احذلال 

شا اًضـة ًـُش تحت هير الاس خـحاذ وكواهين اًس َاسة الاسدِعاهَة اًتي ب تـسث  فصوسا ٌَجزائص وُ

لى اًترذي وب صاؾت اًحؤش واًلمؽ  ت ب حوالهم الماذًة ا   ً ال ُالي وحصذتهم من حلوكِم اًعحَـَة في الحَات فب

وب كصث اًـيصرًة الزًًِة والجًس َة، وؿلى ُشا اًيحو من اًس َاسة ب ظحح اًضـة الجزائصي ًـاني اًِوان 

واًدشرذ
33

 .

ب ما من اًياحِة اًثلافِة فلس مازش الاس خـلٌز س َاسة اًخجَِي ورلض تمض َا مؽ ال ساًَة 

ن اًـامي الماذي الاكذعاذي  لى ضلٌن تلائَ في اًحلاذ، ثم ا  ة ال دصى المـصوفة واًتي تهسف ا  الاس خـلٌزً

له ب ثصٍ الخعير في مجصى الحَات كلِا ومنها اًثلافة، فاًفصذ تسلا من ب ن ًححر ؾن وسائي اًخثلِف والمـصفة 

ًحسب  ب ولا في اًححر ؾلٌ ٌسس اًصمق ويحفغ ماء اًوخَ، ورلض من صب هَ ب ن ًصرفَ ؾن اًوجهة اًثلافِة 

ق اًعحَح يحصف تَ ؾن اًعصً وكس حصثة ؾن س َاسة اًخجَِي اًتي اؾتمسُا اًيؼام الاس خـلٌزي، . وً

لخَ زذحا من اًزمن ولما اسدضـصث ال مة الخعص ثـاًت . ب ن حسج ثفىم دعير في زلافة اًضـة وً

"ؿَموا ب تياءكم هَفلٌ اثفق باًـصتَة ب و باًفصوس َة المِم زلفوهم"اًعَحاث 
34

 .

وصِسث ُشٍ الحصنة اًثلافِة اهخـاصا واسذُازا مَحوػين هدِجة ثعوز الحصكاث اًوظيَة واحذسام 

ا  ة وتجَت مؼاُص ثلط اًثلافة في ػِوز اًعحافة اًـصتَة واهدضازُ اًصراغ تُنها وتين الا ذازاث الاس خـلٌزً

ست  ا ال مير ذالز وكان ًعاًة من ذلاًِا بحلوق اًضـة " الا كسام"وسخِا تساًة من حصً اًتي ب ظسزُ
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ظلاخ ب وضاؿَ الاحتماؾَة والاكذعاذًة واًثلافِة لى ا  سؾو ا  الجزائصي، وً
35

لى اًًضاظ . ُشا بالا ضافة ا 

َف في ص تى المجالاث حِر جصسث ب سلٌء نخخت في ال ذة واًخازيخ والزٍن . الشي ؾصفذَ حصنة اًخبً 

ىن الاس خـلٌز لم ٍىن كافلا ؾلٌ يحسج ب مامَ، وكان ًلف بالمصظاذ ًكل من ٌضم فَِ زائحة  وً

اًوظيَة، لاس يما اًزؾلٌء الشٍن نثيرا ما كاهوا ٌسجيون ب و ًيفون ذازح اًحلاذ، كير ب ن رلض كان ًضاؾف 

لى ػِوز الدـَاث اًثلافِة  س الحصكاث اًوظيَة كوت مذا ب ذى ا  زً يمان اًضـة ثشرؾَة معاًحَ، وٍ من ا 

واًيواذي ال ذتَة واًَِئاث اًس َاس َة
36

 اًواحست ثَو ال دصى، حِر وخس اًض حاة اًلٌواث المياس حة 

. ًخسط ب فكازٍ واًخـحير ؾن راثَ

لى الجزائص في ب وادص س ية  1907وكاهت ب ول سيازت فٌَة ا 
37

" سَيمان اًلصذاحي"  وكامت بها فصكة 

لي، سازث فيها ثووس والجزائص لى اًضلٌل الا فصً وال دداز ؾن ُشٍ اًفصكة وما كسمذَ من . ذلال زحلة ا 

صازت  اًتي ثشهص ب ن ُشٍ اًزيازت اًتي كامت بها فصكة " ب  .تمازا" ؾصوط حكاذ حىون مٌـسمة باس خثٌاء ا 

دفاق الشي لحق بها في مصر لى تلاذ الملصة اًـصبي كس حللت نجاحا ؾوضِا ؾن ا  اًلصذاحي ا 
38

 .

لى " ًوسف نجم"كير ب ن  ر ُو في مـصط حسًثَ ؾن ثلط اًصحلة ٌضير فلط ا  يخاًف ُشا اًصب ي ا 

كامتها  اًيجاخ الشي ًلِخَ في ثووس، حِر اس خلص الحال جصئُسِا ولا نجس ؿسى رلض، ب ثصا فيما نخة ؾن ا 

.في الجزائص
39

 

، ب هم حسج زلافي مسرحي 1921ٌَجزائص في س ية " حوزح ب تَغ"ثـخبر سيازت فصكة 
40

 اس خعاغ ب ن 

لى حس تـَس – يهز  ظلاغ واًخـصف ؿلى – ا  جمِوز اًض حاة المثلف الشي ب ثَحت له فصظة ثمَية ًلا 

وشر اًفن المسرحي والزؿاًة "كان اًِسف من ُشٍ اًزياذت، نلٌ ٍصى تـغ الزازسين ُو . المسرخ اًـصبي

لِا بالمسرخ اًـصبي ف سكان صلٌل ب فصً "له ؿبر اًـالم الا سلامس وثـصً
41

 .
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، اًتي كاهت ثضم زلازة مذثلا، زلاج مسرحِاث باٌَلة اًفعحى مس تمست "حوزح ب تَغ"كسمت فصكة 

َف " هوزسال"وكان اًـصضان ال ولان في مسرخ . كلِا من تازيخ اًـصة " نجَة حساذ"باًـاصمة من ثبً 

"صازاث اًـصة"و " ظلاخ الزٍن ال ًوبي"ُلٌ 
42

. كير ب هَ لم ًيي ما كان ًخوكـَ. 

لى  كلة المثلفين وجضدتهم،  ـي رلض ٍصحؽ ا  كدالا حلٌُيريا هحيرا وً من نجاخ، ل ن ثلط اًـصوط لم ثَق ا 

في ب زخاء اًوظن، بالا ضافة ػصوف مخخَفة، منها اًلاؿة اًتي كاهت ثلؽ تـَسا ؾن ب حِاء ال وزتَين، ونثر 

ين تـسا من ب حِاء الجزائصً
43

نلٌ ب هَ ُياك سخدا مرلٌ ٍتمثي في الا ؿلام ؾن وظول اًفصكة وؾن اًـصوط . 

44س خلسمرا
ٌشرف تيفسَ ؿلى الزؿاًة ًفترت كدي موؿس ثلسيم اًـصوط، " ال مير ذالز" حـي  ُشا ما.

و  وكان رلض زب يا سَيما لجشة اهدداٍ الداُير اًتي اسذاذ ؿسذ حضوزُا ب زياء اًـصط اًثاًر ٌَفصكة وُ

لى س حـة مائة مذفصح كان ب كَبهم من " مجيون ًَلى ل حمس صوقي" مسرحِة  حِر وظي ؿسذ مذفصخين ا 

المثلفين واًعَحة واًخجاز
45

 .

 ًََ لى اًـوامي اًساتلة اًتي حاًت ذون نجاخ اًـصوط – وما ثًدلي الا صازت ا  ضافة ا  ُو اظعياغ – ا 

. اٌَلة اًـصتَة ب ذات ٌَحواز المسرحي

ٌَجزائص ظاتـا ذاظا، حِر كاهت باًفـي حسثا زلافِا حصك " حوزح ب تَغ"وكس اندسخت سيازت 

تعلٌثَ واضحة ؿلى اًساحة اًثلافِة اًوظيَة، نلٌ ب هَ ولز اهعحاؿا ظَحا في هفوش اًيرحة المثلفة اًتي كان 

ون وب مام  ٌساوزُا ال مي في ب ن حصى مثي ثلط المسرحِاث اًـصتَة في الجزائص ًلسمرا مذثَون حزائصً

ؤلاء هم الشٍن كاهوا ًتركدون كل فصظة لا كامة مسرخ ؾصبي حزائصي ًـالج اًواكؽ  جمِوز ؾصبي حزائصي، وُ

ؼ بمثاتة حافز كوى " حوزح ب تَغ"الاحتماؾي واًلضايا اًوظيَة، فكاهت ثلط اًفصظة شرظ سيازت فصكة 

وضاء مسرخ ؾصبي حزائصي وكسزت حس ية نحو ا 
46

عف تـغ اًحاحثين،  ، ؿلى قصاز المسرخ المصري، وً

ين واس خلدالهم الحاز ًِشٍ اًفصكة حِر اًخفوا تب ؾضائها و  هم فصحين وزاحوا " حلٌش المثلفين الجزائصً

عَحون منهم اًيعح ؽ وً ـصضون المضازً "ًعصحون ؿَيهم ب لاف ال س ئلة وً
47

 .
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ذوز اًيواذي واًفصق المسرحِة : 6المحاضرت 

ر لم حىس تمضي تضـة صِوز ؾن سيازت . 1921ًلس ثب سست ب ول فصكة مسرحِة زسمَة في س ية  ا 

ة تحت اسم  " جمـَة ال ذاة واٍتمثَي اًـصبي"ب و " المِشتة"اًفصكة المصرًة حتى ػِصث ُشٍ اًفصكة الجزائصً

وكس ". حوزح ب تَغ"ولا صم في ب ن ثب سُس ُشٍ اًفصكة المسرحِة كان له ؿلاكة وزلى جزيازت الممثي 

ب ن ثلسم ذلال ب زتؽ س يواث زلاج مسرحِاث باٌَلة اًـصتَة " جمـَة ال ذاة واٍتمثَي" اس خعاؾت فصكة 

َف زئُسِا  "ؿلً اًشرًف اًعاُص"اًفعحى من ثبً 
48

 .

ثم ثَتها " اًضفاء تـس اًـياء"تـيوان . 1921وتم ؾصط ب ول مسرحِة من فضي واحس في هوفمبر 

باًـاصمة وهي ثلؽ في ب زتـة " هوزسال" ؿلى مسرخ 1922اًتي كسمت س ية " ذسًـة اًلصام"مسرحِة 

وهي من زلازة فعول، وكاهت ُشٍ . 1924ؾصضت س ية " تسًؽ"ب ما المسرحِة اًثاًثة وؾيوانها . فعول

المسرحِاث ال ولى من هوغ المََو ذزاما
49

ىن .  اًتي ؿالجت في لٍَِا مسب لة اًسىص وب ضرازٍ الاحتماؾي وً

فلاسِا الماذي واهـسام  ُشٍ اًفصكة لم جس خعؽ ب ن ثواظي تجصجتها اًفٌَة وثوكف وضاظِا المسرحي هدِجة ا 

. الجاهة المـيوي

لى خاهة فصكة  ٍصب سِا " ُوات اٍتمثَي اًـصبي" تحت اسم 1922حىوهت فصكة ثاهَة س ية " المِشتة"وا 

لا ٌلسزاسة في المشرق اًـصبي" لَس الميعالي" وكسمت ُشٍ اًفصكة عمَين ذزامِين، ال ول . الشي ب كام ظوً

"سخِي اًوظن" تـيوان في 1922في ذٌسمبر من س ية 
50

 .

"فذح ال هسًس" تـيوان 1923وكان اًثاني في ًوهَو من س ية 
51

ن ُشٍ اًفصكة كان له .  حسو ب ن حىوٍ وً

وضاء . ٌَجزائص وهي اًفصكة اًثاًثة" ؾز الزٍن المصرًة"ؿلاكة هحيرت جزيازت فصكة  واًوكؽ ب ن ُشٍ الذاسة في ا 

هـاص اًثلافي وكس كامت ثلط اًزيازت في س ية . اًفصق المسرحِة كان ب مصا ظحَـَا في زحاة رلض الا 

ي وال كاني اًشركِة . 1922 وكسمت ٌَجمِوز الجزائصي ؾصوضا مسرحِة تخََِا ملاظؽ من اًصكط والمواوً

الشي كان مـصفا لزى الدِوز الجزائصي" ًسلامة حجاسي"كاهت 
52

 .
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كدال الدِوز حِر كاهت ص حَ الحضوز ب ؿلى  ًلِت ؾصوط ُشٍ اًفصكة نجاحا مَحوػا وحؼَت با 

صى ". حوزح ب تَغ"جىثير مذا صاُسثَ فصكة  لى ب ن " محي الزٍن باصعازسي"وٍ ب ن سخة رلض ٍصحؽ ا 

للس اًض َخ " ؾز الزٍن" "سلامة حجاسي"كان مذثلا ذاًعا، فضلا ؿلى ب هَ كان ًخلن اًلياء وً
53

َجب    وً

ذزاح اًلياء واًصكط ذلال اًـصوط المسرحِة لى ا  تـاذ . ا  ًََ ُشا اًفٌان لا  ـي رلض كان ب سَوبا لجب  ا  وً

المَي وهص اًصتاتة الشٍن من صب نهلٌ ب ن يجـلا المخفصح ًيفص من المسر، وباًخالي خشة الدِوز الشي لم ٍىن 

 . كس ب ًف تـس ُشا اًفن الجسًس

را ب ذشنا تـين الاؾخحاز  حة من الشوق اًـصبي، لاس يما ا  ة ب ن رلض كان يجـي ظحَـة اًـصوط كصً لا زً

الدِوز اًـصبي الجزائصي الشي اؾخاذ ؿلى ثشوق مجاًس الحَلاث والمساحين اًتي لم حىن تخَو ؾصوضِا من 

سلاظَ من الحس حان، كان . اًلياء والموس َلى فب حبها ياك ؿامي لا ًًدلي ا  تلغ اًيؼص ؾن رلض، وُ

كدال الدِوز وتجاوتَ اًًس بي مؽ ثلط اًـصوط تمثي رلض في ب ن الدِوز الجزائصي كان . نفِلا تخفسير ا  وٍ

ًََ هدِجة اًخجازة اًفٌَة اًخازيخَة اًتي مص بها مؽ فصكة  " " حوزح ب تَغ" كس ب ًف المسرخ وب وسى ا 

نلٌ ب ن مـاٌض خَ . الجزائصًة" جمـَة ال ذاة واٍتمثَي اًـصبي" من كدَِا، ثم فصكة " سَيمان اًلصذاحي

ٌَـصوط المسرحِة المخواًَة، ساؿسثَ ؿلى اًخحصز هفس َا من كِوذ ص تى، لاس يما ثلط اًتي كاهت ثـس 

المسرخ من الحصف الميحعة
54

ثير الاهفـالاث اًشرٍصت "، فضلا ؿلى ب هَ  ًخـازط مؽ ال ذلاق اًفاضلة وً

مرلٌ كان مضموهَ، ويهسم ثسخة لا ب ذلاكِخَ ب سس المجتمؽ الا سلامس تب ن ٍززغ فيها حصزوما مـسيا 

"فذاكا
55

 .

دفاق اًفصق اًتي كاهت ثلسم ؾصوضِا باًـصتَة اًفعحى، ؿلى  نشلض ؿامي اٌَلة كان له ب ثص بازس في ا 

ين ثضكل ؿام فالممثَون لم ٍىوهوا . ب ن اًخـامي باٌَلة اًـصتَة في ثلط اًفترت كان ب مصا كير مذُسر ٌَجزائصً

ًخلٌون ٌَلة اًـصتَة في رلض اًوكت، نلٌ ب ن الدِوز كان ٌس خـصي ؿَََ فِمِا، ب ما لجِله ًِا ب و ل ن ب رهَ 

ف سلٌؾِا ثبً 
56

 .

ـي ما يمىن اس خزلاظَ من ُشا اًـصط اًخازيخي، ب ن المسرخ ثضكلَ الحسًر لم ًؼِص في الجزائص،  وً

لا في معَؽ اًـشرًياث من ُشا اًلصن، ب ي ب ن ػِوزٍ كان مواسيا ٌَحصنة اًوظيَة ثلط الحصنة اًتي . ا 

ثب ثصث ؾيس جضكلِا بالحصكاث اًوظيَة في اًـالم، لاس يما الحصكاث اًوظيَة في المشرق اًـصبي اًتي لم ًيلعؽ 
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مسُا اًثوزي ؾن الملصة اًـصبي، ذاظة الجزائص اًتي كاذ الاس خـلٌز اًفصوسي ب ن ًـزًِا ؾن ال مة اًـصتَة 

ة يلعؽ خشوزُا الحضازً وً
 57

 .

ففي ُشا اًخازيخ . 1921وتياء ؿلى رلض ىصى ب ن اًحساًة ٌَمسرخ الجزائصي الحسًر كاهت في س ية 

وكس . حىوهت ب ول فصكة مسرحِة ؾصتَة زسمَة وكسمت ب ول ؾصط باٌَلة اًـصتَة، وب مام جمِوز حزائصي

حوزح "حسج رلض هدِجة الاحذكاك مؽ المسرخ اًـصبي اًوافس من المشرق اًـصبي والمتمثي في فصكتي 

ُس تخب زير المسرخ اًفصوسي الشي كان كس ب تى ؿَََ نحو كصن ؼ في الجزائص ؼ حتى ". ؾز الزٍن"و " ب تَغ وً

شا ب مص ًحسو من ؾوامي ص تى ما ُو هفسي وما ُو س َاسي ومنها ما . تازيخ ولاذت المسرخ الجزائصي وُ

. ُو احتماؾي

ين  ين واًفصوس َين مٌـسمة تماما لاس يما من خاهة الجزائصً فمن اًياحِة اًيفس َة كاهت اًثلة تين الجزائصً

لى كل ما ُو فصوسي هؼصت اس تهجان وثفوز بحكن هوهَ ظاذزا ؾن ؿسو خاء ًُسَبهم  الشٍن كاهوا ًيؼصون ا 

ة . ب زضِم وملوماتهم الحضازً

ة ثسعم ُشا اًيفوز، وثضاؾف  ب ما من اًياحِة اًس َاس َة والاحتماؾَة فلس كاهت اًس َاسة الاس خـلٌزً

ر كاهت ثلسم ؿلى ب ساًَة وثيؼيماث ذاظة ًـزل اًسكان ال ُالي ؾن ال وزتَين، بهسف  من حسثَ، ا 

ر كاهت ثلسم ؿلى ب ساًَة  لا من ُؤلاء المـمصٍن، ثسعم ُشا اًيفوز، وثضاؾف من حسثَ، ا  تحلِق ا 

وثيؼيماث ذاظة ًـزل اًسكان ال ُالي ؾن ال وزتَين، بهسف تحلِق من ُؤلاء المـمصٍن، وثوفير فصض 

لة جكل مذعَحاث المسًية الحسًثة اٍتمخؽ توسائي اًـُش  واًصفاَُة في ال حِاء اًصاكِة، والُ 
58

وكل رلض . 

ين الشٍن ؾزًوا في ب حِاء فليرت، ذاًَة من ب ذنى مصافق الحَات اًـامة . ؿلى حساة الجزائصً

ر لم  لى الجزائص، ا  كاهت ثلط هي الخعائط واًسلٌث اًتي ساذث جمَؽ اًفٌون اًتي خَبها الاس خـلٌز ا 

وسان الجزائصي الشي ظوزٍ اًفن اًسُنمائي اًفصوسي ؿلى ب هَ مثال اًصخي  تخي من الا رلال واًخحلير ًلا 

صفاق  ة ًلحاوثَ، لا موضوغ ا  المخفذح ذَلا، الجاف رُيا، المخحجص ؿاظفة، الحصي تب ن ٍىون موضوغ سخصً

"واحترام
59

حوزح "ومن ب صِص المحاولاث اًتي اس خلَت ُشا اًوضؽ لا ضحاك اًياش في ب وزوبا ما كسمَ . 

و" ثم ثلاٍ فِلم " المسلم المضحم"  حِر ب دصح فَلٌ تـيوان 1897في س ية " مَُِس ًيفس " ؿلى جصتوً

لٌ فَِلٌن مل ن بالمضاُس اًسادصت في اًواكؽ الجزائصي وؿاذاثَ وثلاًَسٍ. المخصح واًلاًة من رلض كلَ . وُ
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ة من ب ُالي اًحلاذ، من صب نها ب ن جسدضير في هفوش المضاُسٍن ال وزتَين هوؿا من  تجس َس ظوزت مضوُ

س من احذلاز لهم اًخلزس وحزً
60

 .

ًََ باؾخحازٍ وس َلة من  لى اًلول ب ن وضب ت المسرخ في الجزائص كاهت ناتـة من حاخة المجتمؽ ا  ونخَط ا 

لى خاهة المؤثصاث المحََة ؼ مؤثص . وسائي الملاومة، من ب خي اًلضايا اًوظيَة يجاذُا، ا  وكس ساؿس ؿلى ا 

ق سيازاث اًفصق المسرحِة ٌَجزائص ذازجي ٍتمثي في الاحذكاك بالمسرخ اًـصبي المصري ؾن ظصً
61

 ،

ة المسَحة . واًتي اس تمصث حتى اهسلاغ اًثوزت اًخحصٍصً

ين لم يهتموا بالمسرخ اًفصوسي ولم ًخب ثصوا تَ حِر اتخشوا مٌَ  لى ب ن الجزائصً وكس سَفت الا صازت ا 

ة ًىن رلض لم يحي ذون ب ن ًعَؽ . موكفا سَحَا، ب مَخَ ؿَيهم ػصوف المصحلة اًخازيخَة الاس خـلٌزً

ب ذشون ؿَََ ثصروا، ُشا تلغ اًيؼص ؾن ثـعة فئاث نثيرت ضسٍ ون ؿلى رلض المسرخ وً . الجزائصً

وكس تحلق رلض لاس يما تـس الحصة اًـالمَة ال ولى، حِنما ثوفصث اًؼصوف وب ثَحت اًفصظة ًحـغ سكان 

اًـاصمة لمضاُست مسرحِاث فصوس َة
62

ة تهتم   واتخساء من ُشٍ اًفترت تسب ث فئة من ب تياء اًحوزحواسً

كداًِا ؿَََ نلٌ س يحت اًفصظة تشلض ىثر ا  . بالمسرخ وٍ

نما وضب ث من واكؽ المجتمؽ  وذلاظة اًلول ب ن ضروزت اًخـحير الززامس في ال ذة الجزائصي الحسًر، ا 

ولشلض ازثحط المسرخ مٌش وضب ثَ . الجزائصي، ولزوافؽ فصضتها ػصوف المصحلة اًخازيخَة ٌَخعوز الاحتماؾي

. بالحصنة اًوظيَة، فكان ثـحيرا ظاذكا ؾن ثعوز اًضـوز اًوظني واًيضال من ب خي كضايا اًضـة

لى اًـامِة: 7المحاضرت  : اهخلال المسرخ اًـصبي في الجزائص ا 

وضاء، مسرخ كلاس َكي ؿلى قصاز مسرخ  لى ا  كاهت اًحساًة ال ولى ٌَمسرخ في الجزائص، ىصمس ا 

نما اكذسوا تَ ب ًضا من . حوزح ب تَغ ين تَ ؿلى مس خوى اًضكل فلط، وا  ولم ٍىن ثب ثص اًصواذ الجزائصً

ة في ثلط اًفترت انحصرث مواضَـِا  ر ب ن ب كَة المسرحِاث اًتي كسمتها اًفصق الجزائصً حِر المضامين ا 

في ب ظص احتماؾَة وتازيخَة وكاهت ؿلى ذزخة هحيرت من اًـمق
63

لى رلض كس فضَوا اٌَلة اًفعحى   وهم ا 

ك ذات ٌَحواز ؿلى ب ساش ب نها اٌَلة اًلومِة ًِشا اًضـة، ذون مصاؿات ب ي ػصف من ػصوف الدِوز 

. الشي كاهت زلافذَ ذون مس خوى ثلط ال ؾلٌل المسرحِة
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دفاق ثلط المحاولاث وب نها كاهت ُياك ؾوامي  لى ا  ولم حىن ثلط ال س حاة هي اًوحِست اًتي ب ذث ا 

ٍيها، ثضافصث فيما تُنها وحاًت ذون اس تمصاز وتلاء ثلط اًخجصتة المسرحِة اًياص ئة  ب دصى سَفت الا صازت ا 

هخاح ب ذبي مسرحي ؾصبي، فذزَت حِيئش ؾن المَسان ب ن ٌَمسرخ اًـامس الشي  اًتي كاهت ؼ فـلا ؼ تساًة ا 

لى الدِوز من ذلال ما كان يخاظة الدِوز تَلخَ اًـامِة المفِومة لزى الخاض  اس خعاغ ب ن ًعي ا 

كدال وجضجَؽ هحيٍرن لم ًـصفِلٌ المسرخ الجزائصي من كدي ومن . واًـام لس حؼي ُشا الاتجاٍ الجسًس با  وً

"ؿلاًو"ب جصس زواذٍ 
64

". زص َس اًلس يعَني"و" محي الزٍن باص ظازسي"و 

ي من ؿام  لى صِص ب جصً  حِر كسمت مسرحِة هومِسًة 1926وحصحؽ المحاولة ال ولى في المضلٌز ا 

َف " جحا"تـيوان  " هوزسال"وؾصضت ؿلى مسرخ " ؿلاًو"من زلازة فعول، وكاهت من ثبً 

باًـاصمة
65

ب ول مسرحِة ثخجَ ًوخسان اًضـة وتخاظحَ باٌَلة اًتي ًفِمِا مذا ب تاخ " جحا"وثـس مسرحِة . 

لى ؾصضِا ؿست مصاث "ًِا نجاحا هحيرا ب ذى ا 
66

 .

لى ب ن ُشا اًخازيخ ؼ  شُة تـغ الزازسين ا   ؼ ُو تساًة اٍنهضة المسرحِة في الجزائص ؿلى 1926وً

ب ساش ب ن ُشٍ المسرحِة هي هلعة تحول اهعلاق المسرخ الجزائصي ال ظَي من حِر هونها المحاولة 

عجابهم بحكن ثفاؿَِم مـِا ثفاؿلا مٌلعؽ  ال ولى اًتي اس خعاؾت ب ن تجخشة ؿسذا هحيرا من الدِوز وثيال ا 

وف المس تمس من اًتراج اًضـبي الحي في الشاهصت اًضـة  اًيؼير، ثسخة ًلتها اًسِلة وموضوؾِا المبً 

الشي يحكي ملامصاث جحا مؽ المَوك
67

 .

لة امذسث ما تين  وهي . 1934- 1926اس تمص المسرخ المىذوة باًـامِة في ثلسيم ؾصوضَ ًفترت ظوً

هخاخا لا ٌس تهان تَ ق فيها نجمَ واسذُص واس خعاغ ب ن ًلسم ا  اًفترت اًتي ثبً 
68

ولا صم في ب ن اًـامي . 

" اًلس يعَني"و " باص ظازسي"و " ؿلاًو"الشي ساؿس ؿلى رلض ُو تجمؽ اًثلاثي المخىون من 

لى هونهم مذثَين جمَـا، كان ًكل منهم ما يميٍز ؾن ال دص، حِر ب ن ال ول كان يحترف اًىذاتة  وبالا ضافة ا 
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ة واًًضاظ، اس تهوث الدِوز  المسرحِة، واًثاني اًلياء، وب ما اًثاًر فكان شخعَة هومِسًة تمخاس بالحَوً

لى المسرخ . وخشتت اهدداَُ ا 

ًىٌَ باًصغم من اًعاتؽ الاحتماؾي الشي اندسخذَ ُشٍ المسرحِاث اًـامِة فا نها كاهت تخضؽ في 

صكال تجـَِا ب كصة من  لى ا  لى اًىومِسيا الحلِلِة، واًسخة في " اًفازش"ب و " اسكاجش"ؾصوضِا ا  مٌَ ا 

لى  ًََ كل من "رلض نلٌ ٍصاٍ تلغ اًحاحثين ٍصحؽ ا  " ؿلاًو"ال سَوة اًىومِسي المضحم الشي ًَجب  ا 

لى حس تـَس هومِسيا ذًي " زص َس اًلس يعَني"، لاس يما "ذحمون"و الشي كان كازكا في هوغ ٌض حَ ا 

"ل زتي
69

 .

غ ىزوما يمىن ملاحؼخَ بهشا اًعسذ ب ن ُياك ادذلافا هحيرا تين الاتجاٍ المسرحي ال ول الشي كان ي

لى ثب سُس مسرخ كلاس َكي، والاتجاٍ اًثاني الشي كان صـحَا محعا قصق في اًتراج اًضـبي واظعيؽ  ا 

وتلغ اًيؼص ؾن الملازهة تين اًضكلين وزظس . ب سَوة الا ضحاك المحخشل ٌَترفَِ ؾن الدِوز المخفصح

هيا ىصى ب ن ػِوز المسرخ اًضـبي كان ب مصا ظحَـَا،  اًفصوق اًلائمة تُنما من حِر اًضكل والمضمون، فا 

ق وتمَِس ال زضَة ًترس َخ وثب ظَي ُشا اًفن الشي كان  لا دعوت خسًست ًخـحَس اًعصً وما ُو في اًواكؽ ا 

. لا ٍزال في ظوز اًًضب ت

لا س يواث كََلة حتى ػِصث هخائج ثلط اًخجازة اًتي زخت باًفـي ب نها لم حىن ذون  ولم تمغ ا 

" فاظمة زص َسي"وكان رلض حين اًخلى الدِوز الجزائصي مؽ فصكة مصرًة ب دصى حصب سِا . خسوى

" مجيون ًَلى"و" مصرغ كلَوباحصا"ُلٌ " ب حمس صوقي"وكسمت ؿلى مسرخ ال وجصا مسرحِخين ٌَضاؾص 

كدال الدِوز ؿلى . وكان اس خلدال الدِوز ًِشٍ اًفصكة اس خلدالا حازا لم جضِسٍ فصكة سائصت من كدي نلٌ ب ن ا 

شهص . اًـصوط كان صسًسا ًو فاظمة زصسي كاهت كس خاءث كدي ؾشر " في مشهصاثَ ب ن " ؿلاًو"وً

ا الا دفاق الشي ًلِخَ فصكة  كان معيُر " حوزح ب تَغ"س يواث الماضَة لما حللت رلض اًيجاخ كلَ، وً

ـي اس خزلاظَ من ُشا اًـصط اًخازيخي ب ن "، ل ن الدِوز في رلض اًوكت لم ٍىن "ؾز الزٍن"وفصكة  وً

 ، كان كس ثلير وب ًف المسرخ وب ظحح 1921الدِوز الجزائصي في ُشا اًؼصف اًزمني، وتساًة من ؿام 

ًخشوكَ، ورلض هدِجة الاحذكاك بالمسرخ اًـصبي المصري، واًًضاظ المسرحي المحلً مذا ساؿس ؿلى 

خشوق  ن جمِوزُا وً لى ب هَ ساهم في حىوٍ حصس َخ ُشا اًفن، وذَق ثلاًَس مسرحِة ناص ئة، بالا ضافة ا 

. ذوز اًـصط المسرحي...ُشا اًفن و
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:  ؾوذت المسرخ اًـصبي اًفعَح: 8المحاضرت 

، ب ي تـس ب ن اهخلي المسرخ 1924ًلس ؿاص المسرخ اًـصبي اًكلاس َكي فترت زهوذ ولم ثؼِص تـس س ية 

ؿلى اًـامِة ؼ ب ًة مسرحِة باٌَلة اًفعحى حتى كدَي الحصة اًـالمَة اًثاهَة حِر صِس اهعلاكة خسًست 

. كاهت دعوت خاذت ػِوز ب ذبي مسرحي حزائصي

كان المسرخ في الجزائص صسًس الازثحاظ باًخحولاث الاحتماؾَة واًس َاس َة، فلدي ثعوز الحصنة 

اًوظيَة اًتي اس خددـِا ثعوز ؿلى اًعـَسٍن اًفىصي، واًثلافي، لم ٍىن ُياك ما ًشهص ؾن المسرخ سوى 

ظاز المحاولة، صب نها في رلض صب ن المحاولاث اًس َاس َة اًتي لم  تـغ اًخجازة اًصائست اًتي لم تخصح ؾن ا 

ثَفت من اًخـثر ثسخة ثسذي الاس خـلٌز، ًِشا لم ٌس خعؽ المسرخ ب ن ًعمس ب مام اًؼصوف الموضوؾَة و 

ة اًلاس َة اًتي كاهت جسوذ اًحلاذ ثضكل ؿام، في معَؽ اًـشرًًِاث، وباًخالي ثـشز ثب ظَله في  المـيوً

لا تـس ب ن ثعوزث الحصنة اًثلافِة واًس َاس َة واص خسث اًصواتط تُنهلٌ، وحكامي اًـمي  ة ا  اًترتة الجزائصً

ظاز الجسلي مًسجم . اًس َاسي واًثلافي في ا 

ة وشدؿة اًخب ثص فلس ػِص ل ول مصت بمجصذ وكوغ  ولما كان المسرخ من اًفٌون الحساسة والمتميزت بالحَوً

ًىن ثلط الحساس َة هي اًتي حـَخَ ًخب ثص شدًـا بالحواحز الماذًة  .شرازت الاحذكاك بالمسرخ المصري

ة اًتي اؿترضت سخِله تين س يواث  . 1924- 1921والمـيوً

را ػِص  حسو ب ًضا ب ن حساس َة ُشا اًفن وشدؿة ثب ثصٍ بالحصنة اًس َاس َة المخعوزت كاهت باًلة، ا  وً

وكان ًؼِوز ُشا ؿلاكة وزلى تخب سُس ب ول حزة س َاسي . 1926مصت ثاهَة، ثضكل زسمي مؽ تساًة ؿام 

و  لِا"ؼ وُ فصً ىشا ػي وضاظ المسرخ في الجزائص في مست وحزز  .ؼ ًعاًة بالاس خللال" نجم صلٌل ا  وُ

. تاتـا ٌَخعوز اًخازيخي ٌَمجتمؽ ومساٍصا ٌَثلافة اًوظيَة اًتي كاهت ذاضـة ٌَؼصف الاس خـلٌزي

ومؽ معَؽ اًثلازًَِاث كاهت الحصنة اًوظيَة كس ذذَت مصحلة خسًست في صراؾِا مؽ الاس خـلٌز هدِجة 

ة من ناحِة، واوضلاق اًزؾلٌء اًوظيَة ؿلى ب هفسِم من ناحِة ثاهَة وكان سخة . ثعوز اًـمََة الاس خـلٌزً

لى تحلِق الاس خللال . رلض ُو ادذلافِم حول وسائي وس َي اًيضال ٌَوظول ا 

ظلاحِة ؿازمة، كامت ؿلى المواجهة اًـَيَة ًلاس خـلٌز . نشلض تميزث ثلط المصحلة باحذضان حصنة ا 

ين اًتي ثب سست ؿام  وكان ٍصب سِا . 1931وثحًتها ؼ الحصنة الا ظلاحِة ؼ جمـَة اًـَلٌء المسَمين الجزائصً

وكس ًـحت ذوزا دعيرا في تـر اًصوخ اًوظيَة ووشر اًوؾي اًس َاسي " ؾحس الذَس جن باذٌس"الا مام 

َة ٌَمفاُيم اًتي كان ًِا ثب زير ؿلى  واًلومس، ثم ب ن اًضـازاث اًتي حمَت ًواءُا، ب ؾعت في جمَتها ال وً



لى اًضـة . وخسان اًضـة كالا سلام واٌَلة اًـصتَة واًوظن وؿلى ُشا اًيحو اس خعاؾت ب ن ثعي ا 

.فاجسـت صـحُتها واس خلعحت مسازسِا الحصت ب ؿساذ هحيرت من ب فصاذ اًضـة
70

      

لى وضاظِا اًس َاسي،  واهعة اُتمام جمـَة اًـَلٌء ووضاظِا ؿلى المجال اًثلافي واًخـَيمي بالا ضافة ا 

ظلاخ حال ال مة اًتي كضى ؿَيها الجِي واسدشرى فيها اًفساذ هدِجة  ل نها كاهت ثؤمن تضروزت ا 

ا ب ن اًصراغ باث حضازيا . الاهفذاخ ؿلى الحضازت اًلصتَة واًلزو اًثلافي الاس خـلٌزي وب ذزك سؾلٌؤُ

ص وسائي اًثلافة لززء الخعص الشي ما ب هفم يهسذ  ًلذضي اًخىِف مؽ ػصوف اًـصر ومذعَحاثَ وثعوٍ

ة واًثلافِة . اًثلافة اًـصتَة في الجزائص، لشلض كان ب مصا ظحَـَا ب ن ًيـىس ُشا حِيئش ؿلى الحصنة اًفىصً

وتسث سلٌثَ بازست ؿلى اًفٌون ال ذتَة اًتي كاهت ثخعوز في ػي رلض المياد المضعصة هدِجة فلسان 

اًخواسن تين كوت اًـياصر اًوظيَة وتين كوت الاحذلال
71

. 

لى جمـَة اًـَلٌء اًتي ثحًذَ وثعوز في  ب ما نخاة ُسا المسرخ في ُشٍ اًفترت فكان ب كَبهم ًًتمي ا 

ساهمون في وضاظ الدـَة وفي ثب ذًة  ب حضانها، وكان ُؤلاء اًىذاة ًـخلسون تب نهم ًؤذون زسالة وٌ

لى زساًخَ، فالمسرخ ذزش  لى المسرخ وا  ذوزُا اًترتوي واًخثلِفي، لشلض نجس ب ُسافِم مذلازتة في هؼصتهم ا 

و ؿامي من ؾوامي الا ظلاخ نلٌ ًلول اًكاثة "لَس اًـَس ب ل ذََفة"نافؽ ٌَياص ئة نلٌ ٍصاٍ اًضاؾص  ، وُ

ب حمس زضا حوحو
72

 .

ومن ثم خاء اُتمام زخال اًفىص وال ذة وظَحة المـاُس بالمسرخ باؾخحازٍ هوؿا ب ذتَا خسًسا، بالا ضافة 

ة والزًًِة، ؿلى ب ن رلض لا  لى ب هَ وس َلة من ب نجؽ اًوسائي ًًشر ب فكازهم، وتـر اًليم اًثلافِة واًفىصً ا 

ر هي اًوحِست اًتي تحمي  را كان اًخـحير الززامس من ذلال اٌَلة اًـصتَة اًفعحى، ا  لا ا  ًخب تى في هؼصهم ا 

َة اًتي ثبرس شجاؿة وصِامة  مكاناث اًخـحير ؾن تازيخ ال مة اًـصتَة الا سلامِة، الحافي بال ؾلٌل اًحعوً ا 

.الا وسان اًـصبي
73
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ة اًتي حزعمت حصنة الا ظلاخ هي  ًََ بهشا اًعسذ ب ن ُشٍ اًعحلة اًحوزحواسً ـي ما ثًدلي الا صازت ا  وً

ذذال فن المسرخ ؿالم ال ذة في الجزائص  1938وتم ًِا رلض ؿام . اًتي تمىٌت في ُشٍ المصحلة من ا 

ة من فعَين ٌَضاؾص  ".تلال جن زباخ"وهي " لَس اًـَس ب ل الخََفة"تؼِوز ب ول مسرحِة صـصً
74

 

ة اًتي اس خَِمت اًخازيخ اًـصبي الا سلامس  وكاهت ُشٍ المسرحِة ب ول هوات ٌَمسرحِة اًخازيخَة اًضـصً

لى تجس َس الموكف اًحعولي الشي سَىَ اًعحابي  نلٌ ًحسو رلض من ذلال ؾيوانها وهي محاولة حصمس ا 

خَ" تلال"المضِوز  ساء ب ؿساء الا سلام ٌلسفاغ ؾن ؾلِسثَ وحصً ثازت الذَة  وكاا  هت اًلاًة من رلض ُو ا 

لى تازيخ اًـصوتة والا سلام ىشا . واًخب زير في هفوش الداُير اًتي كاهت ثعصة وتهز ًكل ما يمس تعلة ا  وُ

لى الا كذساء بال سلاف، وملاومة الاس خـلٌز باًعبر  كاهت ُشٍ المسرحِة ذؾوت ٌَضـة الجزائصي ا 

واًيضال من ب خي الزفاغ ؾن اًـلِست واًوظن
75

 .

ة  كدال هحيٍرن من الداُير، لاس يما ب بان اًثوزت اًخحصٍصً ًلس حؼَت ؾصوط ُشٍ المسرحِة تيجاخ وا 

ا تـغ الزازسين هلعة تحول في تازيخ المسرخ الجزائصي  لا ل نها ب ول عمي صـصي مذكامي "ولشلض اؾخبُر

لى خاهة اًياحِة الزًًِة  نما ل نها كس كبرث ؾن اتجاٍ خسًس، تجلى في مضمونها اًخازيخي ا  في ُشا المجال، وا 

ة "اًترتوً
76

 .

لى اًصهوذ هدِجة اضعصاة ال وضاغ، وب سفص رلض  ىن مؽ اهسلاغ الحصة اًـالمَة اًثاهَة ب ل المسرخ ا  وً

ة ؿلى كل وضاظاث ال حزاة اًس َاس َة  ؾن اهلعاغ حسج تين المسرخ والدِوز ًتزاًس اًصكاتة الاس خـلٌزً

والدـَاث بما فيها اًًضاظ اًثلافي، وكاهت ال حزاة اًوظيَة في ثلط المصحلة كس اتحسث كلِا مضكلة 

ة ثضكل ؿام ولاس يما تـس حواذج . حبهة واحست مساهمة الاس خـلٌز ثسخة ثعوز اًس َاسة الاس خـلٌزً

ة ب ن وكفت بالمصظاذ ًِشٍ اًخعوزاث اًتي لم ٍىن 1940ثمني ماًو من ؿام  ، وما ًحثت الا ذازت الاس خـلٌزً

ركاء اًصوخ اًوظيَة في  المسرخ تـَس ؾنها، لشلض تم جضسًس الخياق ؿَََ لما كان ًلوم تَ من ذوز في ا 

" وكان المسرخ زغم ثلط اًؼصوف المـبر الحلِلي ؾن ب وضاغ اًوظن في هفوش الداُير"هفوش الداُير 

"وكان المسرخ زغم ثلط تَف فيها اًوؾي اًوظني الشزوت لزى اًضـة الجزائصي
77

 .
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ق ب مام اًفصق المسرحِة اًـصتَة ًخلسيم  ولا فضال مرمة المسرخ ب هشاك كان الاس خـلٌز ٌسس اًعصً

لى حس  عاذز اًعحف اًتي كاهت هي اًلٌات اًوحِست المخاحة حِيئش الا حصاءاث تي تجاوسُا ا  ؾصوضِا، وً

كلاق كاؿاث اًـصط اًتي كاهت تمازش فيها اًفصق اًـصتَة وضاظاتها المسرحِة، مذا ب ذى ؿلى صي وضاظ  ا 

لى حين . الحصنة المسرحِة وثوكفِا ا 

هعوض المسرخ الجزائصي : 9المحاضرت 

"حٌحـي"ػِص ب ول هط مسرحي في ُشٍ اًفترت ؼ ب ي تـس الحصة اًـالمَة اًثاهَة ؼ ُو 
78

 ل حمس ثوفِق 

لي حٌحـي اًتي ثعسى . 1948المسني، ومثَت ُشٍ المسرحِة ؿام  سوز موضوؾِا حول اًلائس الا فصً وً

"مولز"ٌَعلَان اًصوماني، وثلً رلض مسرحِة 
79

اًياص ئة "ًـحس اًصحمن الجَلالي، ومسرحِة . 

"المِاحصت
80

"الخًساء" و 
81

ا   لمحمس اًعالح زمضان، وكس ؾصضت ُشٍ المسرحِاث، نلٌ ؾصط كيُر

كدالا من الداُير زغم مضاًلاث الاس خـلٌز لِت نجاحا وا  . وً

خفق الزازسون ؿلى ب ن ُشٍ اًفترت تمثي ؼ فـلا ؼ ؾيصر اسذُاز باًًس حة ًخازيخ المسرخ الجزائصي  وً

لى خاهة  ثضكل ؿام، وال ذة المسرحي ثضكل ذاض، حِر ػِص نخاة اُتموا جىذاتة المسرحِة، ا 

َف  لى اهخـاص حصنة اًخبً  اُتمامرم تفٌون ب ذتَة ب دصى كاًضـص والملالة ال ذتَة واًلعة، مذا ب ذى ا 

لى اًىذاتة المسرحِة" ب حمس زضا حوحو"المسرحي، لاس يما تـس ب ن تحول  ا 
82

ـس ُشا اًصخي ب قززهم .  وً

هخاخا حِر ب هَ نخة ما ًًِف ؾن س حؽ ؾشرت مسرحِة كاهت ب كَبها احتماؾَة . ا 

َف، فا ن اٍتمثَي نشلض نال كسعَ، حِر  وؿلاوت ؿلى ُشا اًًضاظ الشي ؾصفَ المسرخ في مجال اًخبً 

ص اًلس يعَني"باًفعحى وب همِا فصكة  ثب سست فصق مسرحِة زسمَة تحترف اٍتمثَي اًتي ب سسِا " المزُ

1949س ية " حوحو"
83

ثم كان ٌَـامي الاحتراف ب ثص ُام ؿلى . وكس كسم ُشٍ اًفصكة ب كَة ب ؾلٌله. 

ثعوز اٍتمثَي باٌَلة اًفعحى فكان سخِي ًيجاخ ثلط اًـصوط المسرحِة اًتي كاهت هعوظِا راث كيمة 

لى مس خوى من اًثلافة وذزاًة ًلواؿس  ب ذتَة ثخعَة ذزتة وميرانا من الممثي في مجال اٍتمثَي بالا ضافة ا 

ب سسِا لَس اًعاُص فؼلاء " ُوات المسرخ ٌَتمثَي اًـصبي"اٌَلة اًـصتَة ب ما اًفصكة اًثاهَة، فكاهت ثسؾى 
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1950ؿام 
84

ة ثم حوسث   واس تمص وضاظِا حتى ب يام اًثوزت، وكسمت ؾصوضِا ؿبر كامي المسن الجزائصً

َخِا ومصر لى ثووس وً الحسوذ شركا ا 
85

 .

ومذا لا صم فَِ ب ن اثعال المسرخ الجزائصي المس تمص تيؼيٍر المصري كان له ب ثص بازس ؿي ثعوز الحصنة 

بي اًتي  المسرحِة المصرًة لا حزال ثخوافس ؿلى الجزائص وب همِا اًفصكة اًصسمَة المصرًة جصئاسة ًوسف وُ

. سازث الجزائص مصثين
86

 

لى مصر ؿام  زسال ب ول تـثة ذزاس َة ا   ًخسزش فن المسرخ 1954وكس تم ؾلة رلض الاحذكاك ا 

لى الجزائص ب ن حىون مسرحا نمورحِا  ن مسزسة مسرحِة كائمة تشاتها جس خعَؽ ؾيس ؾوذتها ا  بهسف حىوٍ

ن جمِوز مسرحي ناضج ًلوم ؿلى ب سس فٌَة وب ذتَة خسٍصت تخىوٍ
87

 .

َفَ، ب ن ُشا اًفن كس  ـي ما يمىن اس خزلاظَ من ُشا اًـصط اًخازيخي ًٌَضاظ المسرحي وثبً  وً

لى 1921ؾصف ذلال مصحلة ظوز وضب ثَ اًتي امذسث من ؿام   حصنة مسرحِة وضعة كاهت هـم 1938 ا 

وكس ظاز المسرخ مٌش تساًخَ ال ولى في اتجاُين مخخَفين . المياد ًًضب ت ب ذة المسرحِة اًـصتَة في الجزائص

و " محي الزٍن باص ظازسي"و" ؿلاًو"كان ال ول صـحَا، ًععيؽ اًـامِة، وحزعمَ : من حِر اًخـحير

، ب ما الاتجاٍ اًثاني فكان فعَحا زاكِا من حِر اٌَلة ومثَخَ جمـَة اًـَلٌء بمسازسِا "زص َس اًلس يعَني"

ًشرون  فون وً ونخابها الشٍن عمَوا ؿلى ثب ظَله وثثخِت خشوزٍ في ال ذة الجزائصي الحسًر بما كاهوا ًؤً

. من مسرحِاث كللٌ سمحت اًفصظة باًًشر

وكان لدـَة اًـَلٌء اًتي حزعمت حصنة الا ظلاخ ذوز بازس في اٍنهوط بالحصنة اًثلافِة ثضكل ؿام، 

حِر ػِصث فٌون ب ذتَة خسًست ؿلى اًساحة . ففي ؾِسُا صِس ال ذة اهخـاصا واسذُازا، لا مثَي له

ة، واضعَؽ بهشٍ المِمة نخاة ب فاذوا من اًخفاؿلاث اًثلافِة اًتي كاهت تجصي في اًـالم  ال ذتَة الجزائصً

. لاس يما في المشرق اًـصبي
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وكان ب ذة المسرحِة من المجالاث اًتي ناًت اُتمام زخال ال ذة في الجزائص، نخاتة وهلسا، لاس يما تـس 

ب ن صِس اًفن ال ذبي الجسًس تـغ اًخعوز من حِر المواضَؽ والمضامين ذلال فترت ال زتـًَِاث 

لى ظصخ كضايا ب دصى . والرس ًَِاث ولم ًـس مٌحـَ اًوحِس اًتراج الا سلامس فَلس تحول اُتمام اًىذاة ا 

وتجسس . ثـبر ؾن ب مال اًضـة ومعامحَ وثعَـاثَ مس خلات كلِا من اًخازيخ اًوظني وؿاذاث وثلاًَس المجتمؽ

را كان من اًفٌون اًتي اس خزسمتها  (1962-1954)رلض من ذلال موكف المسرخ ب بان اًثوزت المسَحة  ا 

ة و الحصً ا اًتي كاهت ثسوز في لٍَِا حول محوز واحس وُ فا لى خاهة المـصنة . اًثوزت ًًشر مداذئها وب فكازُ

اًتي يخوضِا الجيسي في ساحة اًلذال، ب هعَق المسرخ هوس َلة هضال مبرسا من ذلال ال ؾلٌل المسرحِة 

وحوذ اًىِان اًوظني والملوماث اًـصتَة الا سلامِة ٌَضـة الجزائصي اًثائص من ب خي كضَخَ اًـاذلة 

وثلصٍص معيٍر
88

 .

لى ب ن الزازش ًخازيخ المسرخ الجزائصي، يمىٌَ اٍتمَيز تين ػاُصثين بازسثين . ونخَط من ُشا اًـصط ا 

تـس سيازت حوزح ب تَغ، . 1921ب ما اًؼاُصت ال ولى فذتمثي في الحصنة المسرحِة اًتي اهعَلت س ية 

، وكس ازثحط رلض تخعوز اًضـوز اًوظني، وػِوز 1962وثضاؾف وضاظِا تـس رلض اتخساء من 

ـي ما اجسمت تَ المسرحِاث الملسمة، ب نها ازثحعت باًـصط، وؾنى ب صحابها . الحصكاث اًوظيَة وً

لى اًواكؽ  بالمضكلاث الاحتماؾَة المس تمست من اًواكؽ والحَات اًَومِة ٌَمجتمؽ الجزائصي ذون اًخوخَ ا 

ة اًس َاسي تجيحا لحف اًسَعة الاس خـلٌزً
89

نلٌ اؾتمس فيها الحواز ؿلى اًـامِة ًخخس َط ب ساًَة ظصخ، . 

. وثلصٍبها من فِم اًـوام من الداُير

ـي ما يحمس ًِشٍ الجِوذ والا سِاماث، زغم كَتها وثواضـِا من حِر المس خوى اًفني، ب نها  وً

ة في ال وهة ال ذيرت لِا، وب ن ثثخت وحوذُا ؿلى اًساحة اًثلافِة الجزائصً . اس خعاؾت ب ن جضق ظصً

ب هخجوا ًيا ب ؾلٌلا ب ذتَة، – ؿلى ال كي – فا نهم . فؼِصث مسرحِاث ؿسًست مًضوزت في نخة ومجلاث

هي بمثاتة ًحية ب ولى ًخب سُس ب ذة مسرحي ؾصبي، يمىن المِتمين والزازسين من الا ظلاغ ؿَََ وذزاس خَ، 

ة والشي لا سال في ظوز وضب ثَ  .ًخب ظَي ُشا اًيوغ ال ذبي في اًحُئة الجزائصً
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 الخعائط اًـامة لمسرحِاث الاتجاٍ اًخازيخي: 10المحاضرت 

  تمَِس

 كان المجتمؽ اًـصبي تحت ثب زير الاس خـلٌز، وكان ذؿات الا ظلاخ ٍصون ب ن تحلِق الاس خللال 

حِاء ب مجاذ  حساسا كومِا، وصـوزا باًـزت واًىصامة، ولشلض جهسوا في ا  ة ًخعَة وؾَا حلٌُيريا، وا  والحصً

وكاهت ثلط المصحلة تمثي ؾصرا من المـانات اًضسًست ًىثير من المجتمـاث . الماضي وتـر مكازمَ وفضائله

ؿلى ب ن في مثي ثلط اًؼصوف اًـعَحة اًتي ثفتر فيها  .اًـصتَة، ومن اًصقحة اًلومِة الجامـة ًلاس خللال

الهمم، وتجُش فيها ال مال نجس ب ن المفىصٍن وزخال الا ظلاخ ًححثون ؾن ماضي ب متهم وحصاج ؾلِستهم، 

ق ٌَزلاض . ٌس خَِمون مٌَ اًعصً

تشلض نجس اًخازيخ كس حضى مٌش تساًة اًخـصف ؿلى المسرخ في اًوظن اًـصبي واًىذاتة له، بالمكاهة 

ال ولى باتخارٍ معسزا ؿلى قصاز اًخجصتة المسرحي ال وزوبي مللسٍن في رلض اًىذاة اًـصري 

. وا ًيا ب ؾلٌلا ثـس اًَوم من زوائؽ ال ذة المسرحي اًـالميحاًكلاس َكي الشٍن ب هت

وباًصغم من اًخعوزاث واًخحولاث اًتي صِسُا ال ذة المسرحي في اًـصر اًصوماني، فا ن المسرحِة 

وثب نس ماذام . اًخازيخَة ػَت تحضى باًـياًة من كدي اًىذاة واحذَت مكاهة مصموكة في اًفىص اًصوماوسي

رلض، حِر ثـخبر المب سات اًخازيخَة هي اًلوت اًعحَـَة المحصنة ٌَـصر، وهي اًكاصفة ؾلٌ  ".ذي س خاي"

90ًخزَله من ثليراث ومذياكضاث
 .

لى اًخازيخ ٌس خلون مٌَ موضوؿاتهم ٌَخـحير ؾن ب فكازهم  لة ال ولى ا  ولشلض لجب  اًىذاة من اًوُ

ف الدِوز بما كاهت ؿَََ ال مة  ومداذئ زوزًة مـَية، نلٌ ب ن منهم من اس خلي ال حساج اًخازيخَة ًخـصً

لى تحلِق ب ُسافِا  سفـِا ا  اًـصتَة في اًساتق، اؾخلاذا مٌَ ب ن رلض ًحـر الهمم، ويحي اًيفوش وً

. اًس َاس َة واًخزَط من الاس خـلٌز

لس سازث حصنة الا ظلاخ في الجزائص ؿلى ُشا اًيحو، حين اُتمت بالمسرخ توظفة مجالا مرلٌ  وً

لى مخاظص وب تـاذ الاس خـلٌز َ ا  واتجَ حِيئش تـغ . ووس َلة فـالة ًًشر اًوؾي اًس َاسي واًلومس، واًخيوً

لِا اًلسيم ظوزا،  فصً لى نخاتة المسرحِة اًخازيخَة لا حِاء ب مجاذ الماضي والا صاذت تب تعال وتازيخ ا  اًىذاة ا 

وكان اًِسف من رلض شحش الهمم وتهَئة اًضـة الملَوة ؿلى . وب تعالا اًفذوحاث الا سلامِة ظوزا ب دص

لى اًلزو اًفصوسي وتحصٍص اًوظن . ب مصٍ ٌَخعسي ا 

                                                 
90 : أنظر  Michel Liohre, le Drame de Diderto a IONESCO ED Aemand Colin, Paris, 1987, P. 95. 



وخاءث ب ول تجصتة في مجال نخاتة المسرحِة اًخازيخَة كدي الحصة اًـالمَة اًثاهَة ؿلى ًس اًضاؾص لَس 

لّا س ية 1938وكس ب ًفِا س ية ". تلال جن زباخ"اًـَس ب ل الخََفة، تـيوان   هؼصا 1950، ولم ًتم وشرُا ا 

ًؼصوف الحصة وهسزت المعاتؽ اًـصتَة في رلض اًوكت، ثم اس خددـتها ب ؾلٌل ب دصى ًلِت زواخا، لاس يما 

. تـس الحصة اًـؼمى، وكدَي اهسلاغ زوزت اًخحصٍص في الجزائص، في معَؽ الرس ًَِاث

وتمثي اًلائمة اًخاًَة، اًيعوض المسرحِة اًخازيخَة اًتي ػِصث اتخساء من ب وادص ال زتـًَِاث ونثرث 

. في الرس ًَِاث

ف المسرحِاث  تازيخ ػِوزُا المؤً

 1950 وب ؾَس وشرُا 1938وشرث لَس اًـَس ب ل الخََفة تلال جن زباخ 

 ووشرث س ية 1948نخة س ية ب حمس ثوفِق المسني حٌحـي 

1950 

 1949وشرث س ية ؾحس اًصحمن الجَلالي المولز 

 1949وشرث س ية لَس اًعالح زمضان اًياص ئة المِاحصت 

 ووشرث س ية 1950نخخت س ية ب حمس زضا حوحو ؾيُسة 

1982 

 1984 ووشرث 1953نخخت س ية ؾحس اًصحمن ماضوي توقصظة  

 1953مخعوظة، نخخت س ية ؾحس لظ اًياكلً اًكاُية 

 1952مخعوظة، نخخت س ية لَس اًعاُص فضلاء  اًعحصاء 

 1954وشرث س ية اًِاشمي اًـصبي ًَلة في ب وزصَيم 

 1967وشرث س ية لَس واضح تئر اًكاُية 

 1972وشرث س ية لَس واضح اًحاة المفذوخ  

موسى ال حمسي ب تو محجن 

واث  هوً

 1980وشرث س ية 



 1983وشرث س ية ؾحس الذَس الملصاني ًَلة في جصح باتي 

 1983وشرث س ية ب حمس سفعة  ماًَني 

 1987وشرث س ية ؾحس اًصحمن الجَلالي اًِجصت 

 ووشرث س ية 1989نخخت س ية لَس اًعالح زمضان الخًساء 

1978 

ذون تازيخ لَس اًعاُص فضلاء ؾحس الذَس جن باذٌس 

مخعوظة، نخخت في الرس ًَِاث لَس اًعاُص فضلاء ظلاخ الزٍن ال ًوبي 

هَ تـس اًخازيخ ًُس رلض كاًة في حس  من المعاذز اًتي ًخزش منها اًىذاة ماذت ًحياء مسرحِاتهم، فا 

ر ًعحح اًخازيخ وس َلة ظحـة في ًس اًكاثة ثـَيَ ؿلى الخَق الززامس ب هم من اًوكائؽ راتها، ل ن  راثَ، ا 

و اًتزام ًيخضق ب ساسا من زؤًة مـَية "اًتزام اًكاثة ُيا ًخعي باًواكؽ اًخازيخي، لا اًواكؽ اًخازيخَة  وُ

مذا ٌس خَزم ب ن ثيعِص حزئَاثَ في توكـة اًخجصتة اًكلَة ًخرصح ًيا هخاخا ًـاذل تازيخ ولا . لشلض اًواكؽ

و في مـاذًخَ ًِشا اًخازيخ ًفسرٍ فٌَا تعوزت كير مخشرت فاضفاء وحست كلَة ؿلى حزئَاث . ًعاتلَ، وُ

"مذياثصت، واهخؼام ُشٍ الجزئَاث مـنى، ٍتميز ؾن المـنى اًخازيخي باًكلَة واًضمول
91

 .

لى اًخازيخ وجس تمس مٌَ ماذتها الخام ًُضكل منها اًخازيخ  وما يميز مسرحِاث ُشا الاتجاٍ، ب نها ثَجب  ا 

ثم لا ًَحر ب ن ًيفش من ُشا الا ظاز اًخازيخي ًَدٌاول اًواكؽ توسائي مخخَفة منها . وس َج مسرحِخَ

وػف اًىذاة ًخحلِق رلض، شخعَاث تازيخَة مـصوفة، ب و شخعَاث لا ٍصثحط تَئذَ، ب و  الا ظلاق، وً

ا واًلاًة من رلض ب ن ًوفص مجالا مدسـا ٌَِسف الشي ًخوذاٍ . تـصر تـَيَ كالملط واًوسٍص واًكاُن وكيُر

وساهَا ؿاما ٌضمي كل اًؼصوف والملاثساث اًتي  من عمله ومضموهَ اًفىصي، فِضفي ؿَََ ظاتـا ا 

 .ثدضاتَ مؽ ػصوف المسرحِة في ب ي مكان وسمان

لى اًفىصت اًتي ثًبي ؿَيها المسرحِة والموضوغ الشي ًلوم ؿَََ الحسج،  ويمخس ُشا الا ظلاق ب ًضا ا 

ة وهصرت الحق شٍ ال فكاز كلِا تمثي كيما معَلة لا ثيحصر . والمتمثي في اًصراغ من ب خي اًـسل والحصً وُ

في مصحلة تازيخَة محسذت لمجتمؽ ما، ولا ثلذصر ؿلى ب مة ب دصى، فالزفاغ ؾن اًوظن واًخعسي ًلاس خـلٌز، 

لة، ؿبر اًخعوز  اًيضال ضس حاكم مسددس، كلِا كضايا ؾصفِا الا وسان من ذلال مسيرت هضاله اًعوً

                                                 
 .17، ص 1981سعد أبو الرضا ، الكممة، الكممة والبناء الدرامي، دار الفكر العربي، القاىرة، الطبعة الأولى،  91



فـلى ُشا ال ساش كاهت ثسوز ب كَة المسرحِاث اًخازيخَة في الجزائص اًتي . اًخازيخي ٌَمجتمؽ اًخشري

لى ثمان ؾشرت مسرحِة ص صراغ الا وسان ضس اًلوى . وظي ؿسذُا ا  لى ثعوٍ ر هي حصهو في لٍَِا ا  ا 

كامة اًـسل . المسددست مرلٌ كان هوؾِا ًخزََط هفسَ من اًلِص والاس خللال، وا 

ب ما اًفصق اًكامي تين ُشٍ المسرحِاث ٍتمثي في ثـامي اًىذاة مؽ اًخازيخ، فمنهم من اتخش من ب حساج 

ق ب دص وخس ضاًخَ في شخعَاث من اًخازيخ اًلسيم، ثم زاخ الدَؽ  اًخازيخ الا سلامس معسزا له، وفصً

لِم ٌَخـحير ؾن ب فكازهم تب ساًَة مخخَفة  .ًَتمسون ظصً

 مضامين المسرحِة اًخازيخَة: 11المحاضرت 

والمسرحِاث اًخازيخَة تخخَف من حِر المضامين، وب سَوة اًخياول ٌَلٌذت اًخازيخَة، واًححر ؾن 

لى اهخكاسة اًحعي، ب و اهخعاز الحق نلٌ . اًـوامي اًكامٌة وزاءُا لا يجاذ اًخبٍرصاث واًخفسيراث اًتي ب ذث ا 

ص اًصراغ تين اًلوى المخـازضة ب ن تـغ المسرحِاث ثعوز اًصراغ . ب نها ثخفاوث ب ًضا من حِر ثعوٍ

لّا ب ن ُشٍ المسرحِاث لا . اًلائم تين المسَمين واًىفصت لِة اًلسيمة ٌَلزو اًصوماني، ا  فصً ب و مواجهة ال مة الا 

ر لم حىن  لى تحََي اًـلاكاث الا وساهَة تين اًضـوة وال مد في س َاكِا اًخازيخي، ا  ثلط – ثخجاوس رلض ا 

واًِسف من ُشا تجس َس اًصراغ ال سلي تين مجتمؽ كوى ومجتمؽ . كائمة ذائما ؿلى اًسلام– اًـلاكاث 

ولا صم ب ن رلض ًـخبر هدِجة حتمَة لادذلاف مواسٍن  .ضـَف من ذلال زؤًة مذكاملة ٌَواكؽ اًخازيخي

. اًلوى، وثفاوث في اًخعوز الحضازي

ر  سلامِة، ا  وثخجلى ُشٍ اًعوزت في اًنمارح اًتي اتجِت نحو اًخازيخ الا سلامس، وؾيُت ثضرعَاث ا 

يجاتَاث ولم ٍىن رلض كاًة في حس . زب ًيا زؤى اًىذاة فيها مسعحة ولا ثخـامي مؽ اًواكؽ ثسَحَاث وا 

. لشلض كاهت نثيرا ما ثلَة ُشٍ اًفىصت ؾن ب رُان اًىذاة. راثَ

ولم ثخجاوس رلض ٌَمعاًحة بالاس خللال حتى فترت مذب دصت من تازيخ الحصنة اًوظيَة، حين تحاًفت كل 

فداًصغم من ب ن ثلط المسرحِاث . الحصكاث وال حزاة اًوظيَة تحت ػي حزة حبهة اًخحصٍص اًوظني

لا ب نها تجصذُا من واكـِا اًخازيخي،  ة ا  حسى حواهة اًؼاُصت الاس خـلٌزً حصثحط باًواكؽ الجزائصي، وثعوز ا 

. وثخجاوس تشلض ب س حابها الحلِلِة المتمثلة في اًصراغ الاكذعاذي واًححر ؾن المجال الحَوي

اًياص ئة "ًـحس اًصحمن الجَلالي، و" اًِجصت"و" المولز"وثخجلى سعحَة اًصؤًة في مسرحِاث منها 

ؾحس الذَس جن "ًـحس لظ اًياكلً و" اًكاُية"و" تلال جن زباخ"لمحمس اًعالح زمضان، و" المِاحصت

عوزون " باذٌس لى الاس خـلٌز من ذلال فىصت ذًًِة، وً لمحمس اًعاُص فضلاء، فِؤلاء جمَـا ًيؼصون ا 



اًصراغ اًلائم ؿلى ب ساش ذًني، ب ي صراغ المسَمين ضس اًىفصت تب سَوة مداًف فَِ، فلا ًححثون ؾن 

رن اًـوامي وال س حاة حلِلِة باؾثة ؿلى اًصراغ . الجشوز ال ساس َة ٌَلضَة، ًيرظسون تـس ا 

وفي مسرحِاث ؿسًست كاهت اًصؤًة فيها مٌـسمة، لا ثبرس ب ًة ؿلاكة تين اًىذاة وواكـَ، ومواضـِا لا 

وباًخالي فا ن كاًة اًىذاة من . تمت تعلة تؼصوف اًـصر الاحتماؾَة واًس َاس َة اًتي ًـاٌضِا اًكاثة

لسم  ُشٍ ال ؾلٌل هي ثلسيم الماذت اًخازيخَة تب سَوة ٍكاذ يخَو من ب ي تياء ًلوم ؿلى ؾياصر ذزامِة وً

ًَلى في "و" اًعحصاء"ومن ُشٍ المسرحِاث . زؤًة خسًست لمضكلة ب و ػاُصت مس خجست في اًواكؽ

لى " ماسٌُُسا مَكا"و" ب توا محجن"و" اًحاة المفذوخ"و" ب وزصَيم وثَجب  ُشٍ المسرحِاث، في لٍَِا، ا 

ثياول ال حساج اًخازيخَة ثشيء من المحاًلة، ورهص اًخفاظَي اًتي لا خسوى منها، فذلسمرا باهفـال واضح 

يعة اهخلاذهم ؿلى اًلوى . وثـعة خلى الا سلام ة وً لى ب سَوة اًسرصً ـمس اًىذاة في رلض ا  وً

لا ب ن . المـاذًة، حىضف ثياكضتها، ودوفِا من اهدضاز الا سلام، وثعوز خاهة اًشر فيها ل نها كافصت ا 

ثلط ال ؾلٌل لا ثلف ًخحَي حواهة اًصراغ الحلِلِة في ضوء المـعَاث اًخازيخَة والاحتماؾَة ٌَواكؽ 

جصاس ظحَـة اًصراغ ضس الاس خـلٌز والا مبرياًَة . الشي تعسذ مـالجخَ، ولا ثـني با 

ن كضَة اًصراغ اًبرجصي اًـصبي في الجزائص، لم حىن مثازت في ًوم من ال يام، كدي ذدول  ولا صم ا 

ة اًضـة ووحسثَ ثازت اًخفصكة تين . الاس خـلٌز الشي حاول ثض تى اًس حي اًلضاء ؿلى ُوً كاهت ا 

ة ٌَمعاًحة  م ال كََة اًبرجصً حسى وسائله ًضرة اًوحست اًوظيَة وتحصً الجًسين اًبرجصي واًـصبي، ا 

 .باس خللاًِا وكومِتها

  



 اًضرعَة في المسرحِة اًخازيخَة: 12المحاضرت 

ًـحس لظ اًياكلً ثـصط ًِشا اًصراغ وثعوز مواجهة اًبرجص تلِاذت اًكاُية، " اًكاُية"ومسرحِة 

عصخ مضمون المسرحِة كضَة اًصراغ تين اًبرجص واًـصة واًخعاحن اًلسيم . لجُش المسَمين اًفاتح وً

لِا كسات اًفذوحاث الا سلامِة فصً ص ال حساج ؿلى . الشي ؾصفذَ مٌعلة صلٌل ا  صنز اًكاثة في ثعوٍ وٍ

الموكف اًـسائي الشي ب تساٍ اًبرجص ضس اًـصة المسَمين من ذلال تجس َس الحصة اًشرسة اًتي ذازث تين 

لين وما ًلاحغ ُيا سعحَة اًصؤًة ؾيس اًكاثة وؿسم وضوحها، ل ن هؼصثَ ل حساج اًخازيخَة من . اًفصً

ة حاًت ذون اًفترت اًخازيخَة اًتي نخخت فيها وكس ب ضفى ُشا ؿلى زؤًة اًكاثة اًخحاسا . ُشٍ اًزاوً

بان الاس خـلٌز،  وغموضِا، وباث موكـَ كير واضح مذا كان يجصي من صراغ ذاذي المجتمؽ الجزائصي ا 

ا ؿلى تـغ اًزؾلٌء  لِا ذاذي الحصنة اًوظيَة ومازست ثب زيُر ولاس يما ؾيسما تسب ث ُشٍ اًلضَة ثَلي ظصً

. اًوظيَين

كائست محيىة دديرت تب موز اًس َاسة " ضامِة" "شخعَة ال ميرت"ب ما مسرحِة تئر اًكاُية فذلسم 

وساهة وظيَة جكل الملاًُس ولا ىكاذ نجس في ُشٍ المسرحِة، ظوزت ٌَصراغ الزًني،  والحكن، وثعوزُا ا 

ف في رلض ب ن  . ًلسم ُشٍ اًضرعَة مـخسلة، وب كي ثعصفا من اًياحِة الزًًِة" لَس واضح"تي اًعصً

نما ب با منها ًلاسدسلام والخضوغ،  ا ؿلى المواجهة واًخعسي ٌَمسَمين لم ٍىن تواسغ ذًني، وا  صرازُ وا 

غ اًكاُية لى رلض ذوز اًلائس اًصوماني في تحصً ضَف اًكاثة ا  سل ؿلى اؾخسال ُشٍ اًضرعَة . وً وً

ر هي ثـامَِم مـاملة حس ية، وجض َس بخعالهم وهحَِم، ولا ثلسو ؿَيهم  ساء ال شدى اًـصة ا  ب ًضا سَووِا ا 

. نلٌ ظوزتها المسرحِة اًساتلة

ة اًكاثة ُيا واضحة ومذكاملة، وموكفَ من اًواكؽ ب نثر موضوؾَة من ؾحس لظ ب ًياكلً، وثـخبر  وزؤً

حسوا رلض لاس يما  ُشٍ المسرحِة زذا صريحا ؿلى المزاعم اًتي كاهت جس تهسف ضرة اًواحست اًوظيَة، وً

نشلض ب نها لا ثـترط ؿلى . الشي كان من ب شداُا" ذالز"حين يجـي اًكاثة اًكاُية ثـعف ؿلى ال مير 

ثم ًعوز، تـس رلض في نهاًة المسرحِة خُش اًبرجص مليرا هؼصثَ اًـسائَة ؿلى . له" ب هخٌُا"حسة اتًتها 

المسًية، وشدؿان ما يحعي " حسان جن اًيـلٌن"اًـصة اًفاتحين، فِخزلى ؾن فصكة اًصوم حِنما ًسذي 

ذاء . تين الجُضين وئام وا 

ا ؼ ثخفق في الخط اًـام  والجسٍص بالملاحؼة ب ن مضامين المسرحِاث اًخازيخَة ؼ ؿلى ادذلاف معاذزُ

ة واًـسالة وهصرت الحق، وجض َس باًليم الا سلامِة، مؽ . اًتي جسير فَِ فِيي ثـالج في لٍَِا كضايا الحصً

ة، واهتماءاتهم  لى ادذلاف اًىذاة في مٌعَلاتهم اًفىصً صحؽ رلض ا  مصاؿات هَفِة اًعصخ وب سَوة المـالجة وٍ



يجاتَا، في ب جصس ؿلاكاتهم باًواكؽ. اًس َاس َة . وكان لشلض ثب زير خلً ؿلى زؤى اًىذاة، ساهم سَحَا ب و ا 

. وكس اهـىس رلض تسوزٍ ؿلى ال تًِة اًتي ثفاوثت من حِر الجوذت واًضـف

شا الاتجاٍ ناتؽ من ؾلِست اًكاثة وهؼصثَ ٌَواكؽ، من  سلامِة، وُ لى شخعَاث ا  فا ن منهم من اتجَ ا 

ذلال فىصت ب ذلاكِة ذًًِة، ب ضفت ؼ باًضروزت ؼ ؿلى اًصراغ ظحَـخَ الزًًِة، تمثَت في صراغ الا سلام 

ثم زاحوا تـس رلض ًخعَـون ًفىصت الا سلام . ضس المس َحَة ظوزا، ب و صراؿَ ضس اًوزًِة ظوزا ب دص

سؾون له ة من اًىفصت، تُنما ظوزوا الا وسان اًـصبي . وً لى اًيلس واًسرصً وكس لجئوا في سخِي رلض ا 

هخاح ال ذبي . المسلم مثالا ٌَحعولة والجِاذ ن ُشا اًسَوك ٍكاذ ٍىون ػاُصت ؿامة ساذث ؿلى الا  واًواكؽ ا 

. ٌَحصنة الا ظلاحِة في الجزائص، اًتي حزعمت الزفاغ ؾن الا سلام واًلومِة اًـصتَة

لى وؾي اًكاثة  لِة كسيمة، واًسخة في رلض ٍصحؽ ا  فصً ب ما اًحـغ ال دص، فلس وػف شخعَاث ا 

وقصظة  لِة وحيحـي، وً فصً اًـمَق تواكـِم، لشلض نجس في ثلط المسرحِاث اًتي ؾيُت ثضرعَاث ا 

لى اًخـحير ؾن فىصت اًخـاون والاتحاذ من ب خي مواجهة كوى اًؼلم واًعلَان، ثم ثخجاوس  واًكاُية ثعمح ا 

ق اًحعي الشي ًًضس ذلاظة  رلض ًخعي ؿلاكاث اًواكؽ، وثبرس اًيلائغ اًتي جضكل مـوكاث في ظصً

. وذلاظة صـحَ

ضترك ُشا اٌَون من المسرحِاث في ب هَ ًـتمس ؿلى اًضرعَة المحوزًة اًتي تمثي ذوز اًحعي في  وٌ

لى حـَِا ؾيوانا لمسرحِخَ، ؿلى قصاز تـغ المب سي اًـالمَة َجب  اًكاثة ا  وهي كاًحا ما حىون . المب سات، وً

. اًضرعَة اًخازيخَة الموػفة باسمِا المضِوزت تَ تازيخَا، وجىثير من ظفاتها اًتي تحمَِا اًىذة اًخازيخَة

ن المسرحِاث اًخازيخَة، ًلس كاهت ب كَبها ب سلٌء ل تعال ال حساج اًخازيخَة اًتي  ُىشا وخسنا ُيا ؾياوٍ

ا " اًكاُية"، "الخًساء"، "ًنيلما"، "ًوقصظة"، "حٌحـي"ظسز ؾنها اًىذاة، وهشهص منها  وكيُر

. باس خثٌاء ب زتؽ مسرحِاث

لى حس هحير – وكس زب ًيا اًحياء في المسرحِة اًخازيخَة ًلترة  بخعائعَ من اًضكل اًكلاس َكي، – ا 

ن تسا ؿَََ اضعصاة في وحستي اًزمان والمكان، بخصوح ب كَة اًىذاة ؿَيهلٌ وما يمثي كلاس َىِة . وا 

اًحياء ُيا، كِام الحسج ؿلى اًخازيخ واؾتماذٍ ؿلى اًحعي المحوزي ومعيٍر المفجؽ مذا يجـي المسرحِة 

ة . مب سات تعي زاذثين تمثي ال ولى فىصت الحصً نشلض ىصى اًصراغ في ُشا اًحياء يجصي ذازحِا تين ا 

حسوا ٌَصراغ الزاذلً . واًـسالة، ب ما اًثاهَة فترمز ٌَلِص والاسددساذ وً

ًََ بهشا اًعسذ ب ن اًصراغ كس اتخش، في تـغ المسرحِاث تـسا ذًًِا، حِر  وما ثًدلي الا صازت ا 

. ٍىضف المضمون اًفىصي ٌَـمي ؾن زؤًة اًكاثة الزًًِة وموكفَ من ال حساج، وسَوك شخعَاث



فِتراءى اًصراغ ذًًِا كس ٍىون تـَسا ؾن الحاذزة اًخازيخَة وما ًخحمي من ذلالاث، ومـاني تازيخَة 

خجلى اًحـس الزًني . وس َاس َة، تمىن اًكاثة من الاهعلاق منها والازحكاة ؿَيها ًَدٌاول واكـَ وً

وب ن كان ًحسو ظفِفا في " ماًَني"، و"اًياص ئة المِاحصت"و " اًكاُية"، "المولز: "ٌَصراغ في مسرحِاث 

. ُشٍ ال ذيرت

لى حٌة،  لى خاهة اًصراغ الخازجي، صراؿا ذاذََا ٌسير مـَ رلض حٌحا ا  وتحخوي مب سي ب دصى، ا 

صثس . ؿلى ب ن س َاذت اًصراغ الخازجي ؿلى المسرحِة واضحة ـتمي رلض اًصراغ في هفس اًضرعَة وٍ وً

ا لى ذاذَِا ًسير ب قوازُ ىضف ؾن تمزكِا تين ظصفي اًصراغ اٌلصٍن ٍتمثلان كاًحا في ثـازط . ا  وٍ

شا اٌَون من اًصراغ زب ًياٍ في ؿسذ كََي من  ؿاظفِخين، ؿاظفة الحة، واًواحة اًوظني، وُ

. المسرحِاث، ؿلاوت ؿلى ب هَ ًخفاوث في مس خوى عملَ، ووضوخ ظصفَِ

ولما كاهت المسرحِة اًخازيخَة ثـتمس ؿلى اًضرعَة المحوزًة، اًتي كس ثعحح في نثير من ال حِان 

ؾيوانا ٌَمسرحِة هفسِا، فلس حصثة ؾن رلض اس خئثاز ُشٍ اًضرعَة باًحعولة، واس خلعابها ًل حساج، 

وكس ب ذى حصنيز اًكاثة ؿلى اًضرعَة . حِر باثت جضكل مصنز اًثلي الشي ًسوز ؿَََ الحسج

ة، لا ًخـسى ذوزُا الا سِام في ثلسيم اًحعي  لى ثوػَف ؿسذ كََي من اًضرعَاث اًثاهوً المحوزًة ا 

شٍ اًضرعَاث في اًلاًة وسزاء، وكاذت وظَفاث وكيرهم. واًىضف ؾن الجواهة المخخَفة ٌَحسج . وُ

لى ثوػَف شخعَاث  لى ب ن تـغ اًىذاة كس لجئوا ا  وتعسذ الحسًر ؾن اًضرعَة المحوزًة، وضير ا 

" تئر اًكاُية"، "اًكاُية" "الخًساء"ومن ُشٍ المسرحِاث . وسائَة، فجـَوا منها تعلاث ل ؾلٌلهم

را كان ؿسذ ُشٍ المسرحِاث اًتي ثـتمس ؿلى ". اًحاة المفذوخ"في مسرحِة " ُيس تًت ؾخحة"وشخعَة  وا 

اًضرعَة اًًسائَة كََلا، بحَر لا حصقى ل ن ثعحح ػاُصت ؿامة في المسرخ الجزائصي، فا نها حىدسي 

ر ثلسم ًيا تعلاث مضِوزاث تازيخَا، وثبرس  ب همَة من اًياحِة اًخازيخَة تجـَِا خسٍصت بالززاسة، وا 

ن في المصحلة اًتي ًـنى اًكاثة بها . ذوزُن في ال حساج اًخازيخَة واًس َاس َة وثب زيُر

ووس خزَط من ذلال زظس اًسلٌث اًـامة ًحياء اًضرعَة المحوزًة، ب نها حكاذ جضترك، في لٍَِا، في 

وكس حصثة ؿلى رلض، ب ن ب ظححت دعائط اٍنمورح كاس َا مضتركا تين ب تعال . اٍنمورح اًتراحِسي

ا ا الاحتماؾي وظحَـة صراؾِا، ومواجهة معيُر ظازُ فكل ُشٍ .المسرحِاث من حِر مكاىتها اًخازيخَة، وا 

لى ب دصى مؽ اًفازق في ب ذواث اًكاثة اًفٌَة، ووضوخ زؤًخَ . اًـياصر ىصاُا ثخىصز من مسرحِة ا 

وكس . ب ن المسرحِاث اًخازيخَة في الجزائص، لم تخصح ؾن ُشا الا ظاز في تياء وثلسيم اًضرعَة المحوزًة

لى تحلِق ب نبر كسز مذىن من سلٌث اًحعي اًتراحِسي ًضرعَاتهم الموػفة،  لجب  اًىذاة في رلض، ا 



لى مس خوى اًحياء الجَس ٌَتراحِسيا ا . ًيركوا تب ؾلٌلهم ا  فداس خثٌاء ُشٍ المسرحِاث، لا يمىن ب ن هـخبر كيُر

ا من ملوماث اًحياء اًتراحِسي، وكس لا يمىن اؾخحاز اًحـغ منها  مب ش بالمفِوم المخـازف ؿَََ، لخَوُ

، و "اًياص ئة المِاحصت"و " اًحاة المفذوخ"و " الخًساء"مسرحِاث ل نها لا ثلوم ؿلى صراغ ومنها 

 ".ؾحس الذَس جن باذٌس"و " ماسٌُُسا مَكا"

 الحواز واًزمن في المسرخ اًخازيخي: 13المحاضرت 

لم ٍىن الحواز في الاتجاٍ اًخازيخي، ذائما في مس خوى اًخـحير الززامس، ب و المضمون الشي ثعمح 

لى اًخـحير ؾيَ، بحَر جساهم فَِ اٌَلة، في اًىضف ؾن حواهة اًصراغ ومس خوياثَ باًًس حة  المسرحِة ا 

ذازثَ، وثوػَفَ ثضكل يحلق كاًخَ الززامِة، . ٌَضرعَة، وؿلى مس خوى المسرحِة ثلاهَ، وا  نلٌ ب ن ا 

لى ب دصى ؿلى ب هَ كان في اًلاًة ذؿامة من ذؿائم اًحياء الززامس، واًوؿاء المياسة . ًدداٍن من مسرحِة ا 

حىضف ؾن ب تـاذ ,الشي ثعة فَِ ال فكاز، توظفة ال ذات اًتي تجسس الحصنة ذاذي المسرحِة، 

. اًضرعَاث المخعازؿة، من ذلال اًفـي الززامس، وثعاؿس اًخـلِس في الحسج حتى لحؼة الاهفصاح

نهغ  ًلس زب ًيا الحواز في المسرحِاث راث اًحياء الجَس مذلٌا، حىتمي فَِ ملوماث الحواز الززامس، وٍ

جصاس اًفىصت" اًكاُية"فمثلا في مسرحِة . توػَفذَ لى الا يجاز واًترنيز في ا  . نجس اًكاثة يمَي بحوازٍ ا 

نلٌ ب ن الحواز في المب سات ًلسم اًضرعَة مٌش اًحساًة، ويحسذ . واًخـحير ؾن الموكف، وزسم اًضرعَة

ب تـاذُا، حِر هسزك هوؾِا، وظحَـتها، وذوافؽ سَووِا، اًتي تحسذ اتجاٍ ثعوزُا ذلال ال حساج 

. المسرحِة

ة، مجصذت  لى مواكف حوازً تُنما كان الحواز في مسرحِاث ب دصى، ذلا من ملوماثَ الززامِة فذحول ا 

خجلى ُشا اًيوغ من الحواز، مثلا، في  " ؾحس الذَس جن باذٌس"و" الخًساء"من ب ًة كاًة ذزامِة، وً

لى ضـف اًحياء الززامس ثلط المسرحِاث هدِجة ". ماسٌُُسا مَكا"و ـي اًسخة في رلض ٍصحؽ ا  وً

ص اًضرعَاث اًفج . سعحَة اًصراغ، ب و اهـسامَ، وثعوٍ

ًلس ثحاٍن اؾتماذ اًىذاة ؿلى اًوحساث اًثلاج، لاس يما وحستي اًزمان والمكان وكس تمثَت وحست 

ضف ؾن حدىة، . الحسج بمـياٍ اًكلاس َكي الشي ًلوم ؿلى اًدسَسي الميعلي ل حساج المسرحِة، وٌ

. من ذلال فـي ري تساًة ووسط ونهاًة

ب ما باًًس حة ًوحستي اًزمان والمكان، فا ن ب كَة المسرحِاث كس اذتركتها، باس خثٌاء س حؽ مسرحِاث 

، لشلض زب ًيا ال حساج ثسوز ب ما في  ن اًعفِف في مٌاػصٍ ػي المكان فيها هفسَ لا ًخلير، مؽ تـغ اًخَوٍ



تُنما ىصاٍ ًدسؽ ". تئر اًكاُية"، ب و "اًكاُية"ب و " ًَلة في جصح باتي"كصر، نلٌ ُو اًضب ن في مسرحِة 

. تـغ اًشيء ًخضعصة ال حساج في مسًية تب كهَِا ذون ب ن ًؤثص رلض ؿلى وحست اًزمان

وحصثُة ؿلى اًترنيز في المكان، مصاؿات المست اًزمٌَة اًتي تجصي ال حساج فيها، فصب ًياُا لا ثخـسى ًوما 

. ب و ًومين، ما تين حسوج ال سمة حتى لحؼة الاهفصاح

، و "المولز"، و "حٌحـي: "وسوف هـصط فيما ًلً ذزاسة ثفعَََة لمسرحِاث مذثلة ًِشا الاتجاٍ هي

وتمثي ُشٍ المسرحِاث اًثلاج مصحلة ما كدي، الاس خللال، ثم ب ذزحٌا تـسُا مسرحِخين ". ًوقصظة"

واًِسف من ُشا اًخلس يم ُو زظس سلٌث ". ماًَني"و" ًَلة في جصح باتي"ب ًفذا تـس الاس خللال ُلٌ 

. ثعوز المسرحِة اًخازيخَة، من ذلال ذزاسة مذب هَة ؿلى مس خوى المضمون واًضكل

"حٌحـي"مسرحِة : 14المحاضرت 
92

 

ًشهص اًكاثة في ملسمة المسرحِة ب ن ُشٍ المسرحِة ومثَت ؿلى مسرخ ال وجصا بمسًية الجزائص في 

ي من س ية  لس حللت نجاحا باُصا تسًَي ب نها كاهت ثـصط مصثين في اًَوم1947ب جصً  وً
93

نلٌ ب نها ًلِت . 

كدالا من كدي اًلصاء حين ظحـت ـَي اًحـغ سخة نجاحها بما كاهت ثخضميَ من ب فكاز زوزًة ووظيَة . ا  وً

لى فترت تازيخَة تميزث بحست اًصراغ تين سكان ثووس اًلسامس  اًلصظاحِين وتين الا مبراظوزًة )حصحؽ ا 

وكاهت كصظجية تمثي قمة . اًتي كاهت تمثي ب حسى اًلوى اًىبرى في تازيخ كدي الا سلام (اًصوماهَة

دضاؾِا باًلوت حتى اىتهيى ال مص بحصق ُشٍ المسًية اًـؼيمة ت زوما ا  الحضازت واًخلسم اًـمصاني، فحاوً
94

 .

لم ٍصط باًعَح المفصوط وؾلس اًـزم ؿلى " حٌحـي"وباًصغم من اس خلام اًلصظاحِين، فا ن كائسهم 

. مواظلة اًىفاخ والاهخلام ًوظيَ من زوما

ف ُشٍ اًفترت اًخازيخَة المََئة بال حساج نلٌ ادذاز شخعَة  الشي كان " حٌحـي" وكس ادذاز المؤً

ىن  لى مرازثَ الحصتَة حسن اًس َاسة وفىصت ال دوت اًوظيَة اًعاذكة، وً تعلا تازيخَا وظيَا كس جمؽ ا 

زم حِوصِا س ية  ن اهخصر ؿلى زوما وذذَِا وُ  كدي 216كومَ ذشًوٍ فاىىسر في نهاًة ال مص تـس ا 

المَلاذ
95

 .

                                                 
 .1950الجزائر، الطباعة الأولى، /أحمد توفيق المدين، حنبعل، المطبعة العربية 92

 .2أنظر المسرحية، ص  93
 .221أنظر، عبد الله ركيي، تطور النثر، ص  94
أحمد ضفر، مدينة المغرب العربي في التاريخ، دار : لممزيد من المعمومات عن حياة البطل والأحداث التاريخية، أنظر  95

 . و ما بعدىا281، ص 1959، 1، 1 تونس ن ج–انشر أبو سلامة 



ا المسرحي نلٌ يحاول اًكاثة " منها تازيخَا  ومن ُيا فا ن ب تـاذ اًضرعَة ثخىضف ذلال مسازُ

ق الا يحاء ب و الملٌزلة ب و  لى زؤًة ؾصرًة ٍصظسُا من ذلال جضىِله اٌَلوي لما س حق، ؾن ظصً اًيفار ا 

"الاس خًذاح
96

 .

محوزا ًحياء مسرحِخَ، فعوزٍ تعلا نمورخا وزمزا " حٌحـي" ولشلض اتخش ثوفِق المسني شخعَة 

سدضير  ة، ًَحر من ذلاله اًضـة ؿلى اًيضال وٌ ٌَىفاخ واًخضحَة من ب خي الزفاغ ؾن اًوظن والحصً

. الهمم ًعصذ المس خـمصٍن من اًفصوس َين

ُساء المسرحِة، حِر يهسُا  ف واضحا من ا  حسو قصط المؤً لى اًض حاة الملصبي حامي زاًة "وً ا 

ة ال مة وشرف اًوظن، ب كسم ُشٍ اًصواًة اًتي تحي له ظفحة من جهاذ ب تعاله  اًىفاخ في سخِي حصً

ين وفيها ؿبرت ورهصى "ال وً
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 .

لي الشي حازة  حسو موضوغ ُشٍ المسرحِة اًخازيخَة وب حساثها، حول ُشا اًحعي الا فصً  وً

اًصومان واهخصر ؿَيهم في مواضؽ نثيرت كير ب نهم حكاًحوا ؿلى تلاذٍ واس تمصوا في الحصة واًـسوان فلم 

تجسٍ ملاومذَ ب مام كوث ال ؿساء فِزموٍ في مـصنة خاما، اًتي اىتهت تعَح لم ًلدله ُشا اًحعي وصمم ؿلى 

اهتزاغ اًيصر فاس خـاذ كوت خُضَ المنهزم ًىٌَ وخس كل الميافش موظوذت ب مامَ فاضعص لملاذزت اًحلاذ مؽ 

لى تلاذ اًضام حِر ساؿس . شررمة من ضحاظَ وؾلسوا اًـزم ؿلى محازتة زوما في كل مكان فِشة ا 

لى ب س َا اًعلصى ًَحازة زوما، ًىن ُشٍ ال ذيرت  اًَوناهَين ؿلى استرخاغ ب زٌُا، ثم ب مـن في سفصٍ ا 

لحاحا صسًسا . ب ؿست له اًـست، وكصزث ب ن لا ثترنَ وصب هَ حتى ثَلي اًلدغ ؿَََ ب و ثعصحَ كذَلا فب لحت ا 

لى ب ن حاصرثَ تـس ب ن ذسؿَ حََفَ ملط تلاذ اًَونان، فب ثص  ، ا  ، واس خلعاء ب ددازٍ في اكذفاء ب ثصٍ

ب ن ٌسم هفسَ ؿلى ب ن ًلؽ في كدضة ب ؿسائَ ال لزاء الشٍن ػي يحازبهم ثضجاؿة ناذزت ظوال " حٌحـي"

. حِاثَ

ف وسج مسرحِخَ من ُشٍ ال حساج اًخازيخَة، وزنز تيائَ الززامس في كل  ىشا ىصى ب ن المؤً  وُ

و ًعازغ اًلزات اًصومان والحاذزة اًصئُس َة في ُشٍ المسرحِة ثيحصر في الملاومة اًـيَست . رلض مـاناثَ وُ

اًتي ب تساُا ُشا اًزؾيم الشي هشز هفسَ وخُضَ ٌَجِاذ والزفاغ ؾن اًوظن وتحلِق اًـسالة ب و اًِالض 

. ذونها
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ص اًصراغ ال سلي تين ال مد المس خـمصت  لى ثعوٍ  وكس هفش اًكاثة من ُشا الا ظاز اًخازيخي ا 

ة  وساهَة ؿامة حتمثي في الزفاغ ؾن الحصً واًضـوة المس خضـفة، ل ن المسرحِة ثعصخ كضَة ثنم ؾن زؤًة ا 

فلس ؾصف اًصومان بجبروتهم . واًوظن ومكافحة اًؼلم واًعلَان من ب خي تحلِق اًـسالة في اًـالم تب كهله

ولشلض ثلسم المسرحِة تعلا لا ًياضي ؿلى . وظلَانهم وذب بهم ؿلى سزغ اًؼلم واًـحوذًة ب ًنما حَوا

لِا لمحازتة اًوحوذ اًصوماني ب ًنما كان فصً نما يحاول هلي ب فكازٍ اًثوزًة ذازح ا  وثددَوز . المس خوى المحلً، وا 

ر راك ؿلى . ؾيسما يخشله صـحَ وثخلاؾس ؾن هصرثَ ب ؾواهَ" حٌحـي"ُشٍ اًفىصت في رُن  فِعمم ا 

. الخصوح من اًحلاذ ومساؿست اًضـوة ال دصى المياُضة ًلاس خـلٌز ؿلى ب ن ٍصضخ ًلاس خـلٌز والشل

ًخضح ًيا ب ن اًكاثة لم ٍىن ٌس تهسف من المسرحِة ب حِاء حواذج تازيخَة لشاتها، تلسز ما كان 

حِاء اًلَوة  اًِامست، وفذح ب ؿين اًض حاة ؿلى حلِلة الاس خـلٌز،  ًلاع اًيفوش الجامست وا  لى ا  ًلعس ا 

لى حمي زاًة اًىفاخ اًوظني ضس المس خـمصٍن، خاؿلا لهم من تعي المسرحِة اًخازيخي كسوت  ثم ذؾوتهم ا 

س ثـحئتهم وحفزهم ؿلى اسدِـاة فىصت اًثوزت، لشلض ظـم مسرحِخَ تفىصت خسًست،  حس ية، نلٌ كان ٍصً

ة، ب زياء زوزت اًخحصٍص اًتي تسب  اًياش ًحازهون  ثسوز حول الزوز اًس َاسي الميخؼص من المصب ت الجزائصً

اظاتها، في ثلط ال وهة ولاس يما المفىصٍن منهم وزخال اًس َاسة زُ . ا 

" حٌحـي"واًحعي "  ظافو"وثخجلى ُشٍ اًفىصت اًثوزًة في الموكف الشي ًسوز فَِ الحواز تين ال مير 

ًَكن ب يها اًحعي، ويا مـشر اًلاذت مارا اهتم فاؿَون : "حين ثسذي ؿَََ كائلا ب نا زسولة وساء كصظاحٌة ا 

سون ب ن ًحاغ في ب سواق زوما حوازي ًعـاًَم  ن اًـسو ًخلسم مسرؿا نحو ذيازنا ُي حصً تيا؟ ا 

اًصومان؟ نحن تياث نيـان لا ىصضى بهشا اًـاز، فا ن نيتم مـشر اًصخال لا ثسافـون ؾيا ولا ثـَمون ما 

ًيلش حِاثيا و شرفٌا، فٌحن تيا كصظاحٌة هضؽ ب هفس يا تحت ب مصثم يا حٌحـي، شد تيا هسافؽ ؾن 

"اًوظن
98

 .

واًواكؽ ب ن الشي يمـن اًيؼص، في ُشا الموكف بالشاث ٌضـص باًوؾي اًـمَق الشي كان ًخحلى تَ 

اًكاثة ب زياء مـالجخَ موضوغ المسرحِة، فب ذذي الموكف اًًسوي في زيايا المسرحِة، ٌس تهسف تَ كاًخين 

حساُلٌ فٌَة وال دصى موضوؾَة . ا 

ب ما اًفٌَة فِيي ثـلِس موضوؿَ تـيصر اًصراغ الززامس الشي وضب  ؾيَ رلض الموكف اًيفسي المؤلم لزى 

ـي في ُشا الموكف ب ًضا . اًحعي، حين ب كدَت اًًساء ثـصط ؿَََ اًلذال ؾيسما تخارل اًصخال ؾيَ وً

ـََون رلض تلوت ؿستها وؾخاذُا ين الشي كاهوا يخضون مواجهة فصوسا، وً . ب ثازت ًىثير من الجزائصً
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قصائهن  واًلاًة الموضوؾَة حتمثي في ثشنير اًًساء الجزائصياث بما كاهت ثعيؽ مثَلاتهن في الماضي وا 

ة . بالمضازنة في الحَات اًس َاس َة واًـسىصً

نلٌ ب ن ُشا الموكف لا ًـسم الزلالة ؿلى ب ن اًكاثة كان ًؤمن بالزوز الخعير الشي يمىن ب ن ثَـحَ 

لى خاهة اًصخي . المصب ت في المجتمؽ ا 

"المولز اًيحوي "مسرحِة: 15المحاضرت  
99

 . 

، وكامت جتمثََِا فصكة اًفٌان محي الزٍن باص ظازسي 1949نخخت ُشٍ المسرحِة وظحـت في س ية 

1951في س ية 
100

ا من المسرحِاث اًلََلة المىذوتة باٌَلة اًـصتَة اًفعحى في ثلط .  نلٌ كامت مثَت كيُر

. اًفترت

ثلؽ المسرحِة في زلازة فعول، وثسوز ب حساثها في تلاذ فازش تلصر هسرى ب هوشروان، وثـالج 

ف من اًخازيخ، وثسوز ُشٍ اًفىصت حول مولز اًصسول  ظلى – المسرحِة فىصت واحست اس خوحاُا المؤً

اظاث اًتي س حلت مولزٍ– لظ ؿَََ وسلم  . والا زُ

ص الموكف اًـسائي الشي ب تساٍ كل من اًفصش  لى ثعوٍ وكس كعس اًكاثة من ُشا الا ظاز اًخازيخي ا 

ل نهم كاهوا ٍصون في الا سلام دعصا ؿلى . واٍيهوذ واًيعازى ضس الا سلام، ورلض كدي ب ن ًولز اًصسول

وساني، . مَىِم وظلَانهم فالمسرحِة ثعصخ كضَة ثنم ؾن زؤًة ذًًِة، وهي في اًواكؽ راث ظاتؽ ا 

ا من ال مد واًِسف . فالا سلام هصسالة ذًًِة خاء ٌَخشرًة جمـاء ولم ًلذصر ؿلى ال مة اًـصتَة ذون كيُر

ال سمى ًِشا الزٍن ُو تحصٍص الا وسان ومحازتة اًؼلم واًلضاء ؿلى اًفساذ الشي ساذ المجتمؽ اًخشري ًخحلِق 

. اًـسالة الاحتماؾَة في ػي مجتمؽ ب فضي

ومن اًثاتت تازيخَا ب ًضا ب ن الاس خـلٌز اًفصوسي في الجزائص، اتخش ظاتـا ظَحا من حِر ال ذواث 

لى خاهة اًيؼام الاكذعاذي الشي فصضَ ؿلى المجتمؽ اس تهسف من وزاء رلض، ظمس . واًوسائي، ا 

لى مٌؽ ثـَيم اٌَلة اًـصتَة . اًضرعَة اًوظيَة، واًلضاء ؿلى اًلومِة اًـصتَة الا سلامِة لشلض لجب ث فصوسا ا 

سل ؿلى رلض ثصريح ب حس هحاز ثلط اًحـثاث اٍتمس َحَة  ؿََيا ب ن نخَط ُشا اًضـة من "ٌَجزائص، وً

كصب هَ، وؿََيا ب ن هـني بال ظفال ًيًض ئهم ؿلى مداذئ كير اًتي صة ؿَيها ب خساذهم، فا ن واحة فصوسا 

"ثـَيمِم الا نجَي
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ُشٍ هي اًؼصوف اًتي ب حاظت جىذاتة ُشٍ المسرحِة، ولا صم ب نها ػصوف ؾعحَة اص خسث فيها 

ين، اًتي كاهت حنهغ بهشا الزوز الخعير فـز ب ن . اًضلوظ ؿلى حصنة جمـَة اًـَلٌء المسَمين الجزائصً

ة هدِجة ػصوف المصحلة اًخازيخَة . جسمح مثي ُشٍ اًعَحاث ذاذي اًحلاذ الجزائصً

ئم  وكان ؾحس اًصحمن الجَلالي، يحكن اتجاَُ الزًني واهتمائَ اًفىصي واًس َاسي لدـَة اًـَلٌء، من ب وً

ولم ًسدص جهسا في اًصذ ؿلى رلض اًلمؽ واًخـعة . الشٍن ثعسوا اًخَاز الشي ًلوم ؿلى اًـيصرًة الزًًِة

حسو رلض من ذلال ظفحة الا ُساء حِر ًشهص. الزًني ثض تى اًس حي لى كير المخـعحين : "وً ا 

..."والملصضين
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ا ثياسة المضمون اًفىصي   ُ وكس ادذاز اًكاثة ُشٍ ال حساج اًخازيخَة موضوؿا لمسرحِخَ ل هَ زب

الشي ٍصذ ظصحَ، ل ن اًصراغ لاس يما تين المسَمين وكير المسَمين، كائم مٌش ب ن ػِص الا سلام واًخازيخ 

سلام تلَة اًلضاء ؿَََ وسـي فصوسا في الجزائص . ًلسم ًيا ظوزا حِة ؾن محازتة المخـعحين والمَحسٍن ًلا 

ت ضرة الزٍن تعصق مس خحسزة ٌَس َعصت ؿلى اًضـة الشي ب بى  ر ب نها حاوً لا يخصح ؾن اًيعاق ا 

لى رلض سخِلا . اًصضود والاس خكاهة باًلوت، ًىنها لم تجس في اٍنهاًة ا 

ب ما موكف اًكاثة فِحسو واضحا مذا كان يجصي في الجزائص من مؤتمصاث ضس الا سلام ومحازتة المسَمين، 

ين  وثـس ُشٍ المسرحِة كهثَلاتها اًتي نخخت في ُشا الاتجاٍ، ثـحيرا صريحا ؾن سخط المفىصٍن الجزائصً

ساء وضاظ الاس خـلٌز ل خي تمس َح اًض حاة الجزائصي، وضرة الحضازت الا سلامِة، ففي ُشٍ  ا 

لى ب ظي  حِاء تازيخَ باًصحوغ ا  لى ا  اًؼصوف اًخازيخَة اًعـحة، كان المجتمؽ الجزائصي في ب مس الحاخة ا 

. اًـصبي الا سلامس ًحـر الدـَة اًـصتَة الا سلامِة واًوظيَة في هفوش اًضـة

ين  رن مسب لة الزٍن وواحة الزفاغ ؾيَ خسًست، فلس صلَت ُشٍ اًفىصت ال ذباء والمفىصٍن الجزائصً وا 

مٌش ب ن وظئت ب كسام الاس خـلٌز ب زط الجزائص، واحذَت مكانا بازسا لاس يما لزى نخاة الاتجاٍ 

. الا ظلاحي الشٍن كان ُسفِم الا زصاذ مذا هخج ؾيَ اجسام هخاجهم ال ذبي باًعاتؽ اًخـَيمي الخاًط

نما  وكس تٌُا في موضؽ ساتق ب ن ب حساج المسرحِة لا تخضؽ في جسَسَِا وثعوزُا ٌَميعق واًس حخِة وا 

ثخحكن فيها اًعسفة واًـضوائَة، ب و زبما زقحة اًكاثة في ال قصاة والا ثازت، بحَر ثحسو كير مـلولة ب و 

لا تحلِق اًِسف الخَفي اًخـَيمي وفة وبحَر ثب تي اٍنهاًة مفذـلة ومذىفلة، لا كاًة ًِا ا  . كير مبً 

وقَاة كاهون اًس حخِة والميعلِة وسم اًصراغ باًسعحَة واًسشاخة حتى جساوى وحوذٍ وقَاتَ وكس 

. حصثة ؿلى رلض ب ن كاهت ال حساج ثخوالى اؾخحاظا تـَست ؾن مدسب  اًس حخِة
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لى رلض كس فلسث كل  ولا صم ب ن سعحَة اًصراغ حـَت منها شخعَاث ضـَفة اًحياء وهي ا 

و صراغ يمضي باُخا تين الحق واًحاظي ًىن اًكاثة لا ٌسدثم، كعبي اًصراغ ًَىضف . كصائن اًواكؽ، وُ

ة وؾلٌ ًخـمق هفوش اًضروض وكس وخسنا مثلا هسرى هفسَ مصثحعا في . من ذلاله ؾن الحصنة اًفىصً

اًتي " الموتشان"من ذلال اسدضازثَ ًِا في مـؼمخَ، وسلٌؿَ ًصؤًة " فيروس"و " لموتشان"صراؿَ با 

ا له  ا، ومسى ؿلاكتها " فيروس"ًـبُر ق مـصفة نينها ومعسزُ ثم من ذلال ثلط اًلوى اًلَخِة ؾن ظصً

لى ذاذي اًضرعَة ولا ٌسير ب ؾلٌكِا، فلا جضاُس . تخلط اًصؤًة وتشلض ًؼي اًصراغ ذازحِا لا ٍصثس ا 

ثوحصا ولا تمزكا تين ظصفي اًصراغ المخلاتَين، باس خثٌاء ثلط الحيرت اًتي لا ثفازق هسرى فذجـله ٌسدسلم 

. ًل مص اًواكؽ

" ًوقصظة": 16المحاضرت 
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104ًـحس اًصحمن ماضوي" ًوقصظة"ومن اًنمارح اًتي تمثي المسرحِة اًخازيخَة مسرحِة 
 اًتي ثخزش 

هلعة اًحسء الززامِة ًِا من اًخازيخ فِيي ثـتمس ؿلى شخعَة تازيخَة تـَنها، راث تعولة مضِوزت كهحوز 

ًحيائيا، ثم ٍزاوح اًكاثة تُنها وتين ؾصرُا كهيعق ًِشا اًحياء كاصفا ؾن اًخب زير المخحاذل تُنهلٌ سَحا ب و 

يجاتَا . ا 

ىن من حِر مضمونها الشي كعس  وجس تمس ُشٍ المسرحِة ب همَتها، لا من حِر موضوؾِا فحسة، وً

اًكاثة وحاول تجسسٍ من ذلال الحسج واًضرعَاث في مس خوى ؾياصر تيائها اًتي ثلترة بها 

. مس خوى المسرحِة المحكوة اًعيؽ

لي  ٌَخسذلاث اًصوماهَة في تلاذٍ، تسب ث تـس  (ًوقصظة)ومن اًثاتت تازيخَا ب ن مواجهة اًحعي الا فصً

م فاهلسمت الممَىة ب ثص وفاثَ تين ب ولاذٍ اًثلازة كير ب ن الموث . ق127في س ية " ماسٌُُسا"وفات اًزؾيم 

لمست زلازين س ية تاتؽ ذلاًِا س َاسة ب تََ اًتي تمثي "  مسُدُسا"ادذعف ازيين منهم فخَط الحكن ل ديهلٌ 

. في المِاذهة الاس خـلٌز اًصوماني، فحافغ تشلض ؿلى ؿلاكذَ الجَست مؽ زوما

وكاهت زوما كس اس خلَت وفاثَ " ًوقصظة"م حصك مَىَ ًولزًَ واجن ب دَِ . ق117ولما ثوفي س ية 

لى كِام حصوة في  وب كدَت ؿلى ثلس يم هومِسيا، فواجهِا ًوقصظة وثاز ؿلى س َاس تها تجاٍ تلاذٍ مذا ب ذى ا 

زاذثَ فاهخصر " مسُدُسا" م، تٌَُ وتين اجن عمَ . ق112-113-119اًس يواث  اٌلصٍن كان ًـازضان ا 
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ؿَيهلٌ، وكذَِلٌ اًواحس ثَو ال دص، ثم اس خولى ؿلى ؾصص الممَىة اًيومِسًة وثعسى ٌَس َاسة اًصوماهَة 

لى ثلس يم تلاذٍ مذحسيا في رلض زوما اًـاثَة بجصب ت ناذزت، فلامت تٌَُ وتُنها حصة كصظاحٌة  اًِاذفة ا 

وكان اًيصر حََفِا ولم . م. ق108-109دصح منها مٌخصرا، كير ب ن زوما باشرث هجوما ؿَََ تين سًتي 

ا ظِصٍ  ملط موزًعاهَا فوكؽ في ال شد ؿلى ًس اًلائس " توهوش"ًَحر ب ن وكؽ في شرك الخسًـة اًتي ذجصُ

الشي سَمَ ًصوما حِر كضى نححَ" س َلا"اًصوماني 
105

 .

وؾيسما هعصخ المسرحِة ؿلى ثساظ اًححر واًخحََي نجس موضوؾِا ٍصثحط ازثحاظ وزَلا بهشٍ 

ر ب ن الخط الززامس الشي  ال حساج اًخازيخَة اًتي ؿاصِا ُشا اًحعي ب زياء ملاومذَ ًلاس خـلٌز اًصوماني، ا 

جسير فَِ ال حساج لا ٍكاذ ًيحصف ؾن اٍنمط الشي سجله اًخازيخ ؾن حِات ُشا اًحعي وحصوتَ ضس 

. زوما

ف ؿلى ب ن يحصر  وثلؽ مب سات ًوقصظة في خمسة فعول مصثحعة تازيخَا باًفترت اًزمٌَة اًتي حصض المؤً

ا في بهو ؾلٌزت كصظاحٌة حِر . م. ق113وثحسب  ب حساج اًفعي ال ول في س ية . ال حساج في مسازُ

ف"ًَخلي  سوز اًيلاص بجست " مَىدـي"و " ماسً ويخوضان حسًثا خاهخِا ثم ًسذي ؿَيهلٌ ص َخ ووِي وً

مكاناث اًخعسي ًصوما وموكف  وهعَؽ من ذلال رلض الحواز ؾن . حِال ُشا الموضوغ" ًوقصظة"حول ا 

لِا من خسًس . ال حساج اًتي ذازث في حدي ال وزاش فصً ، "ًوقصظة"و " ب ذزتـي"وب همِا كصاز ثلس يم ا 

لى زوما ف ب ن الملاومة هي المخصح اًوحِس، . فالحصة اًتي وضخت تُنهلٌ واًتي ب سفصث ؾن فصاز ا  فِـَن ماسً

لِا ثم ًيصرف الازيان تـس  فصً و زقحة في اسدِلاء ؿلى لا  يخئهلٌ بالخبر المفجؽ وُ ثم ًسذي ًوقصظة وً

. حكلَفِا بمِام

حىضف ُشٍ المسرحِة ؾن محاولة الا وسان تحلِق اًـسل، ومحازتة اًؼلم واًعلَان المتمثي في 

عحح رلض ب مصا  الاس خـلٌز اًصوماني، ؾيسما ثترذى اًؼصوف وجسوذ الخَاهة، ومن ُيا ثخفاقم ال وضاغ وً

. مس خحَلا في ضوء ثلط اًؼصوف اًتي اهدشرث فيها المؤامصاث واًخواظئاث مؽ الاس خـلٌز

جصاس كيمة اًخـاون والاتحاذ في سخِي تحلِق الاس خللال وهصرت المحسب ، لشلض  ف في ا  ًحسو ُسف المؤً

ر لم يجس في مجتمـَ اًـون الماذي – من ذلال رلض الحسج - حـي اًحعي،  ضـَفا مرلٌ كان كويا، ا 

شا ًـني في اٍنهاًة ب ن اًحعي لا يمىن ب ن ٍىون فصذا مرلٌ تَف من الا زاذت واًـزم . والمـيوي وُ
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دفاق اًثوزاث ب و  لى ثوضَح ب حس ب س حاة ا  وفي رلض ٍكون ُسف اًكاثة اًخـَيمي، الشي ًترغ ا 

س ثوفِق المسني اًخـحير ؾيَ  و اًِسف الشي كان ٍصً فِو " حٌحـي"في مسرحِة – نلٌ زب ًيا – نجاحها، وُ

س ثوضَح ُشٍ اًفىصت من ذلال ظصحَ ًلضَة تخارل اًلوم من هصرت اًحعي، ووكوغ ُشا  ب ًضا كان ٍصً

. ال ذير في ًس ب ؿسائَ زغم جهاذٍ المخواظي وشجاؾخَ اًياذزت اًتي ب تساُا في كذاله ٌَصومان

 .الخعائط اًـامة لمسرحِاث الاتجاٍ الاحتماؾي: 17المحاضرت 

: تمَِس

لم حىن الموضوؿاث الاحتماؾَة ب كي ب همَة من الموضوؿاث اًخازيخَة في المسرخ الجزائصي، تي ب نها كاهت 

را وضـيا في الاؾخحاز، ب ؾلٌل اًصواذ الشٍن فصروا تجازبهم  حتمخؽ بحغ ب وفص ؾن نخاة المسرحِة، ذاظة ا 

 وحتى نهاًة الحصة 1921ؿلى ُشٍ الموضوؿاث اًتي س َعصث ؿلى ب رُانهم وصلَت اُتماماتهم مٌش س ية 

اًـالمَة اًثاهَة، حِر ػِص الاتجاٍ الا ظلاحي الاحتماؾي ب ثص وضاظ جمـَة اًـَلٌء المسَمين المخضاؾف، 

هخاح ال ذبي بما فَِ المسرحِة، وب ضفى ؿَََ اًعاتؽ الا ظلاحي واًخـَيمي . فاهـىس رلض خََا ؿلى الا 

تَس ب ن ثلط اًخجازة اًـامِة اًتي كاهت في اًحساياث ال ولى، حكاذ ثفلس كيمتها ووسنها ال ذبي باًلِاش 

ا وثعوزا مَحوػين هدِجة  لِت اسذُازُ لى المسرحِة اًفعَحة اًتي ب ؾلدت الحصة اًـالمَة اًثاهَة، وً ا 

ة، ب و  المياد الشي ُيئ ًِا، ل ن المحاولاث ال ولى كاهت ثلذصر ؿلى هعوض مىذوتة باًـامِة الجزائصً

بال حصى باٌَِجاث المحََة اًتي تخضؽ كل منها ًسلٌث ودعائط محسذت كس يخخَف اًياش في فِم 

لى هونها ازثحعت باًـصط ب نثر من  لى ب دصى في الجزائص هفسِا، ُشا بالا ضافة ا  دعوظَتها من مٌعلة ا 

ن الشي يهيئ ٌلسازسين فصظة الاظلاغ ؿَيها فيما تـس، ومن ثم ػَت باًصغم من ازثحاظِا  ازثحاظِا باًخسوٍ

بالمجتمؽ، حدُسة صكل وب سَوة صـحَين ذاضـين، في ال كَة ال عم، ٌَسلٌث اًِزًَة في المسرخ، ورلض 

َف الداؾي، اًتي ثـس من دعائط رلض المسرخ . وفق ما ثلذضََ ظحَـة الازتجال واًخبً 

ب ما المسرحِاث الاحتماؾَة اًتي ػِصث في ب ؾلاة الحصة اًـالمَة اًثاهَة، فِيي ب نثر هضجا وثعوزا، 

سواء من اًياحِة المضموهة ب و اًضكلَة وكس تميزث بال سَوة ال ذبي اًصاقي ًلِام الحواز فيها ؿلى اٌَلة 

اًـصتَة نلٌ ب نها كاهت ثعحؽ وثًشر في اًلاًة بجِوذ ب صحابها اًضرعَة، وتمثي ُشٍ المسرحِاث زظَسا لا 

لى ثعيَفِا في مصثحة ب زقى من  ـي ُشا ال مص ُو الشي ًسفـيا ا  تب ش تَ ًل ذة المسرحي الجزائصي، وً

المسرحِاث اًـامِة، وؿلى اًصغم من جضاتَ الموضوؿاث المـالجة تُنها، مؽ فازق اًضكل اًتي ثعاػ فَِ 

ظاز المـالجة الاحتماؾَة بمرخَف اًؼواُص اًتي عمت المجتمؽ ؿبر  ال فكاز، فا نها لم تخصح من لٍَِا في ا 

. مصاحي ثعوزٍ



ا مَحوػا،  لِت الحصنة المسرحِة اسذُازُ ففي ػي ُشا المياد، خَة المسرخ اهدداٍ المثلفين، وً

َف المسرحي، وتجسس رلض في ػِوز مسرحِاث ؿسًست لاس يما  وصِس المسرخ ثعوزا وسخِا في مجال اًخبً 

في ب وادص اًس خٌَُاث ومؽ تساًة اًس حـًَِاث، وحصثحط ُشٍ المصحلة اًخازيخَة باهعلاق مشروغ اًثوزاث 

. اًززاؾي، واًعياؾَة واًثلافِة: اًثلاج 

وهي تمثي اًيعوض اًتي اُتمت باًواكؽ الاحتماؾي واًس َاسي، ما ًـعي ظوزت : وفي اًلائمة اًخاًَة 

َف فَِ  : لٍلة ًواكؽ ُشا الاُتمام وظحَـخَ، وحصنة اًخبً 

ف    تازيخ وشرُا  المسرحِة    المؤً

  1952امصب ت ال ذة    ب حمس جن رياة    

 1953الحشاء المَـون   خَول اًحسوي    

 1954ب ذباء المؼِص    لَس زضا حوحو   

 1955ال س خار     لَس زضا حوحو   

لى الجَي   ظالح دصفي      1959حٌين ا 

 1966في اهخؼاز هوفمبر خسًس  الجيَسي ذََفة    

 1968اًشراة          ب تو اًـَس ذوذوذ           

 1969سواح تلا ظلاق   ؾحس المالض مصتاط   

 1971اًخضير     ب تو اًـَس ذوذو    

 1972الاىتهاسًة    لَس مصتاط    

 1972الملصوزت    لَس مصتاط    

شق      1972اٍثمن     لَس حوً

 1975س َسي فصح    ظالح دصفي     

 1977اٌَـحة الملَوتة    ب حمس توذصُضة    

ق اًيصر    لَس اًعالح اًعسًق    1984ظصً



 1984وفات الحي المَت   ب حمس توذصُضة    

 1984اًسر     ب حمس توذصُضة    

لى اًسلِفة   ب حمس توذصُضة      1984اًعـوذ ا 

 (خمس مسرحِاث)

 1985اًـاُة     ب حمس توذصُضة    

 1986ب حمس توذصُضة      (خمس مسرحِاث)اًحواة 

مصرغ اًعلات    ؾحس لظ زهيي    ذون تازيخ 

اًِازة     اًعاُص وظاز    ذون تازيخ 

وساني ؿام، فا ن ثمة فازكا  را كان الاتجاُان اًخازيخي والاحتماؾي ٌضتركان في ب نهلٌ ًـصضان لجاهة ا  وا 

كائما تُنهلٌ، ٍتمثي في ب ن الجاهة الا وساني اًـام في المسرحِة ُو ُسفِا اٍنهائي، في حين ب ن الجاهة 

ة مصحََة مـاصرت، فمثلا كضَة تحصٍص  نما ًبرس من ذلال كضَة حضازً الا وساني في المسرحِة الاحتماؾَة ا 

اًوظن وهصرت الحق ب و ؾصط مجتمؽ ًياضي ضس حكن مسددس من اًلضايا الا وساهَة اًـامة اًتي لا حصثحط 

بمصحلة مـَية في حِات الا وسان وثعوزٍ، تُنما كضايا مثي الزيملصاظَة ب و اًصراغ اًعحلي، ب و المساوات تين 

اًصخي والمصب ت، جصغم وجهِا الا وساني الحضازي اًـام كس ثعحح ًعَلة بمجتمؽ ما، في مصحلة مـَية من 

لى اًخوفِق تين الزؾوى . حِاثَ لى ب ن المسرحِاث الاحتماؾَة ؿلى ثيوؾِا حصهو ا  وثًدلي الا صازت ُيا ا 

.واًفن كهسذي ًدضىِي ؿلاكة الا وسان بالمجتمؽ
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ويحاول ب صحابها هلس اًؼواُص الاحتماؾَة وزظس مضكلاث المصحلة اًتي يمص بها المجتمؽ ومفِوماثَ 

لويا بحَر جسِم في حدىة المسرحِة، ؾيسما ًعحح  لى ثوػَفِا ذزامِا وً اًخلسمِة وكضاياٍ، ثم ًَجئون ا 

.ُشا المفِوم ب و ُشٍ اًلضَة ؾلست الموكف، ومن لٍوغ ُشٍ المواكف وحصاتعِا  ًدضكل تياء المسرحِة
107

 

ة والمخوسعة اًتي ثحلي الا ظلاخ، ثؤمن تب ن سخِي رلض ُو المحافؼة ؿلى  ًلس كاهت اًعحلة اًحوزحواسً

اًليم الاحتماؾَة اًعحَحة ٌَمجتمؽ الجزائصي، ورلض لا ًخب تى بمحازتة ال فاث واًفساذ الاحتماؾي الشي ما 
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ب هفم ٌسدشري تين ال فصاذ هدِجة اًوحوذ الاس خـلٌزي الشي ذب ة ؿلى سزغ كيم وؿاذاث ناتلة من 

. الحضازت اًلصتَة

ص  ة ٍنهغ تخعوٍ را كان نخاة المسرخ ٌس تهسفون ذَق ب ذة مسرحي وثب ظَله في اًحُئة الجزائصً وا 

لى حس ما ؾن اًيضج والمس خوى  را ما تجاوسنا تـغ ال ؾلٌل، كان تـَسا ا  اًواكؽ وهلسٍ، فا ن هخاجهم، ا 

اًفني الشي ًدِح له الازثلاء واندساة دعائط ال صكال المسرحِة الجَست، مذا ًـني ب ن ثلط 

المسرحِاث، جصغم احذوائها لمضامين ُاذفة، كس اس تمت تضـف اًحياء واضعصاة ؾياصرٍ، هدِجة تـس 

ا تساًة نحو وضوء ب ذة مسرحي ؾصبي في  ثلط المحاولاث ؾن ملوماث اًخـحير الززامس، لشا يمىٌيا اؾخحازُ

 [.الجزائص

فين، وؿسم  وثـخبر دعائط اًضكل المسرحي، بما اس تمت تَ من هلائغ، هدِجة ظحَـة ل سَوة المؤً

م اًصراغ فَِ،  ذزاٍتهم باًىذاتة المسرحِة وكواؿسُا ، اًتي اهـىست ؿلى تياء الحسج الززامس، وتحصً

شٍ كلِا ملوماث ثـصضيا  لى وحستي اًزمان والمكان وُ ا ا  ذازت الحواز، نلٌ امذس ب ثصُ وزسم اًضرعَاث وا 

ًِا ؾيس تحََي تـغ اًنمارح في ُشا اًفعي، لشلض ىىذفي ُيا، جصظس الخعائط اًـامة اًتي جضترك فيها 

. ب صكال مسرحِاث ُشا الاتجاٍ

تخخَف المسرحِاث الاحتماؾَة من حِر ب سَوة اًعصخ ٌَمضكلاث الاحتماؾَة واًححر ؾن 

ص اًصراغ تين ب فصاذ ب و اًلوى  اًـوامي اًكامٌة وزاءُا لا يجاذ الحَول، وثخفاوث من حِر ثعوٍ

. الاحتماؾَة المخخَفة، ففي تـغ المسرحِاث ًلوم اًصراغ تين اًفصذ والمجتمؽ، ب و تين لٍوؿة من ال فصاذ

ثـازضت مواكفِم، ًىن ُشٍ المسرحِاث لا ثعمح ؿلى تحََي اًـلاكاث الاحتماؾَة في س َاكِا 

اًخازيخَة والاحتماؾَة ًخجسس تـسئش اًصراغ الجسلي الشي ًـخبر هدِجة حتمَة ٌَخياكغ في اًـلاكاث ب و 

. ٌَوضؽ اًعحلي المفصوط في المجتمؽ

يعحق ُشا ؿلى مسرحِة  "الملصوزت"ل حمس جن ذياة، و" امصب ت ال ة"وً
108
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ًذلس اًوضؽ اًلائم،  لى مجتمـَ من ذلال فىصت مثاًَة، وً مكاهَاث حَِا، فاجن ذياة ًيؼص ا  الاحتماؾَة وا 

ًىٌَ لا ًلوض في ب ؾلٌكَ ًَىضف ؾن الجشوز ال ساس َة ٌَلضَة وال س حاة اًكائية وزاء اًؼاُصت اًتي 

. ُو تعسذ مـالجتها

لسمرا  عوزٍ بما فَِ من ب ظصاف مذعازؿة ٍىضف ؾنها، وً يلي مـَ، وً لى اًواكؽ وً ًخجَ زضا حوحو ا 

يعة هلسٍ في  ساء المجتمؽ الجاُي، وً في اهلاذ حصيء، وتب سَوة سادص، نلٌ ًـني ثضلاء اًصخي المثلف ا 

ن كان لا ًلؽ ًَحَي رلض  ىضف ثياكضاتها وا  ـصيها، وٍ ة ًفضحِا وً الملام ال ول، ؿلى اًعحلة اًحوزحواسً

اًصراغ في ضوء المـعَاث اًخازيخَة والاحتماؾَة ٌَواكؽ الشي ُو تعسذ ثياوله، ولا ًحالي بحلِلة اًصراغ 

. اًعحلي

اهخؼاز هوفمبر "وفي " اٌَـحة الملَوتة"و" اًوكف"و" اًـلصة"و" اًِازة"ُىشا وخسنا اًصراغ في 

. ، ًلس كان اًصراغ في ُشٍ المسرحِاث ظحلِا، مىتمي ال تـاذ وواضح اًسلٌث"خسًس

ة، ومسى وضوخ  لى ادذلاف اًىذاة في اتجاُِم اًفىصً ـي ُشا اًخحاٍن في المخياول ٍصحؽ ب ساش ا  وً

ٍيها ذاؾَا ًِا، ولا ثخـسى ثلط  عَؽ ا  زؤاهم، وثفاوث في ب ذواتهم اًفٌَة من ذلال فىصت مثاًَة ب ذلاكِة وً

برس  لى اًواكؽ ويحَي اًلائم وً ق ال دص ا  الزؾوت حسوذ الملاحؼة، وهلس اًؼواُص الاحتماؾَة، تُنما ًخجَ اًفصً

ٍيها اًـمي المسرحي . اًيلائط واًخياكضاث تلَة ظصخ س حي اًخلَير ًخحلِق اًلاًة اًتي تهسف ا 

. اًحياء الززامس في الاتجاٍ اًواكـي: 18المحاضرت 
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ـي ما  وادذَاز اًضرعَاث، كان يخضؽ ٌَموضوغ المـالج وظحَـخَ، ويحسذٍ اهتماء اًكاثة اًعحلي، وً

ف مؽ شخعَاثَ وزسمِا زسلٌ واضحا في س َاق اًواكؽ، ومرازثَ اًفٌَة في تحصٍىِا،  يهميا ُيا ثـامي المؤً

لا ؾن ثفاؿي تياء حِس، ومواكف  جصاس مواكفِا ذون غموط ب و اًخحاش ل ن اًصراغ الززامس لا ًخولز ا  وا 

. مذلاتلة ٍىضف ؾنها الحواز

لشلض حاول نخاة الززاما الاحتماؾَة اًخـامي مؽ شخعَاث واكـَة من ؿامة اًياش ثؤنس ثياولهم 

اًواكـي ٌَلضايا الاحتماؾَة، ذلافا ًىذاة الاتجاٍ اًخازيخي، الشٍن اؾتمسوا ؿلى شخعَاث تازيخَة، لا 

ثؤنس رلض الاثعال المحاشر باًواكؽ الشي تحللَ المسرحِة الاحتماؾَة ولا ثَخحم تَ، حِر كاهت 

لى اًعحلة الحاكهة من مَوك وب مصاء وكاذت . اًضرعَاث اًخازيخَة ثًتمي، ب كَبها ا 



وثخجلى واكـَة اًضرعَة في هونها ناتـة من صميم اًواكؽ، ومن ُيا لجب  اًىذاة في اهخلاء شخعَاتهم 

لى اًواكؽ، فامتزحت سلٌثَ بمـالمِا،  اًتي ب ظححت تمثي خاهة اًحعولة في ب ؾلٌلهم، وتحسًس ملامحِا، ا 

لى اًصراغ . واهـىست ب ثازٍ ؿلى سَووِا، من ذلال ما يمازسَ المجتمؽ ؿَيها من ضلوظ ثسفؽ بها ا 

ن مسرحِة  ن كاهت تـغ " امصب ت وزخلان"ا  لا ًخحسذ فيها الا ظاز الاحتماؾي ًضرعَة ؿاذل، وا 

اًتي لم ٍىن " فوسًة"و " عمص" "صِلة"ملامح اًضرعَة ثسل ؿلى اهتمائَ اًعحلي اًحوزحواسي، مثي 

ِا ٌَخجول ؿبر كامي  لزيها من الا مكاناث الماذًة ما ٌسمح ًِا بالحعول ؿلى مسىن مفصوص، ب و ًؤً

. اًحلاذ ال وزوتَة

لى مسرحِة  را اهخلَيا ا  ل بي اًـَس ذوذو، ب ظحح اًحـس الاحتماؾي ٌَضرعَة اًصئُس َة " اًخضير"وا 

لى  فِة، تحول والزٍ من فلاخ ا  ، من ؿائلة زً هَ صاة مذـلم لم ًخجاوس اًـشرٍن من عمصٍ واضحا ومحسذا، ا 

الشي ظاذز تلصثَ " توكضوظة"ظحان ٍىسخ من ب خي كوث ب شدثَ جصحى اًلائس اًـمَي ًلاس خـلٌز 

. اًوحِست

لى ُشا اًوضؽ، وثلترن زؤًخَ ٌَواكؽ توؾَة اًـمَق تشلض اًخياكغ ومسخداثَ،  وؾيسما ًيؼص اًخضير ا 

و صاة مثلف ثثوز هفسَ، فِعمم ؿلى اًخعسي ل ؾوان الاس خـلٌز ومس خللً فئاث اًفلاحين  لاس يما وُ

. اًسشح

لى كسمين، يمثي كل  وحتميز اًضرعَاث الموػفة في المسرحِاث الاحتماؾَة ثضكل ؿام تب نها ثيلسم ا 

كسم ظحلة مـَية تب تـاذُا اًتي تحسذ اهتمائها اًعحلي، ب ما اًضرعَاث اًتي تمثي خاهة اًحعولة فيها، فِيي 

كاًحا ما تمثي اًعحلة اًكاذحة ب و اًوسعى، ثياضي كل منها من ب خي استرخاغ حق ضائؽ، نلٌ ًعاًـيا في 

ب ؾلٌل ب دصى تحاًف فكل اًعحلاث اًضـحَة اًتي حىصش جهوذُا ٌَثوزت ؿلى ال وضاغ ًخحلِق اًِسف 

ًََ، وثلير اًيؼام الجائص . اًتي جسـى ا 

: الحواز -2

لى المس خوى اًفني الجَس، حِر ًبرس الموضوغ،  صثلي ا  حسو الحواز في مسرحِاث ؿسًست محىلٌ، وٍ وً

 ، ىضف ؾن اًضرعَاث المخعازؿة، فب حمس توذصُضة ًحسي حصظا صسًسا في اًخصرف في حوازٍ وٍ

لى الا يجاس واًترنيز والاكذعاذ في اًكلام،  ة اًتي ىصاُا تمَي ا  خجلى ُشا توضوخ ؿلى الدلة الحوازً وً

لى كضَة من  ضافِة ب و ملحمة لا تحمي مـنى من مـاني الموضوغ، ب و لا جضير ا  وناذزا ما نجس جملة ا 

. اًلضايا اًتي ًـني المضمون تعصحها، لاس يما في مسرحِاثَ اًلعيرت راث اًفعي اًواحس



يعحق ُشا اًكلام ب ًضا ؿلى  ، فحواز "ؾحس لظ زهيي"و" ب تو اًـَس ذوذو"وذوهَ  (اًعاُص وظاز)وً

ق " اًِازة"ال ول في مسرحِة  ذازثَ في جضوً و ًخلٌَ، ويحسن ا  كان ناضجا في مس خوى الموضوغ، وُ

جصاس  سير ب قوزاُا نلٌ ٍنهغ با  يجح في تياء اًضرعَاث وثلسيمِا، وٌ هحير مذيللا من موكف ل دص، وً

لة حىضف ؾن ملسزت اًكاثة اًفٌَة . اًصراغ وحمله في دط مذعاؿس، تعصً

وذوهَ لَس مصتاط، والجيَسي ذََفة، وؾحس الملط مصتاط، ب ن الحواز في مسرحِاث ُؤلاء نثيرا ما 

خجلى رلض توضوخ في  " الاىتهاسًة"ًخلير، فِحسو الحسج مجصذ مواكف باُخة، لا فـي فيها ولا حصنة، وً

اٌَخين حـَياُلٌ محوزا ٌلسزاسة في ُشا اًفعي، ففي ُاثين المسرحِخين " اهخؼاز هوفمبر خسًس"وفي 

لى محاذزة ثعِص فيها اًضرعَاث ثخجارة ب ظصاف الحسًر في كضايا لا  لة ا  ة ظوً ثخحول ملاظؽ حوازً

لى الموضوغ الشي يمثي محوز اًصراغ المسرحي . تمت تعلة ا 

ص،  لى اًواكـَة في اًخـحير واًخعوٍ نها ثس َعة ثترغ ا  ـي حتميز تَ ًلة الحواز في المسرحِة الاحتماؾَة، ا  وً

ص  لى اًخـحير ؾيَ، ؿلى ب ن اًخعوٍ لى رلض ثلٌؽ بالمضمون الاحتماؾي الشي ثعمح المسرحِاث ا  وهي ا 

لى اًخـامي مؽ ًلخَ تسكة وحصض في ادذَاز ال ًفاع وظَاكة الدي ًخدٌاسة مؽ  اًواكـي ًضعص اًكاثة ا 

اًضرعَاث الجسًست واًتي ُو تعسذ زسمِا، ومن ثم ًًدلي ؿَََ ب ن ٍصاؾي الادذلاف اًلائم في 

الحسًر، تين اًحواة، واًفلاخ والموػف، والمسؤول، والشٍن ب ظححوا يمثَون ب تعالا في الززاما الحسًثة 

فَكل شخعَة ًلتها اًتي ثياسة مس خواُا وتحسذ ب تـاذُا، وحسًر اًفلاخ ؾن اًثوزت اًززاؾَة، ووظفَ 

لى مس خوى ثـحير اًصخي المثلف، ومن  لمـاناثَ من الاس خللال، منهلٌ ب وتي من وؾي، لا يمىن ب ن ٍصقى ا 

. ُيا فا ن ب ًة مداًلة في الحواز ثـىس ؿسم ملائمة اٌَلة ٌَضرعَة المخحسزة، وحىضف تـسُا ؾن اًواكـَة

وهشهص ؿلى سخِي المثال تـغ اًنمارح اًتي زب ٍتها فيها الحواز تـَسا ؾن واكؽ اًضرعَة ولا ٍىضف ؾن 

، "في اهخؼاز هوفمبر خسًس" في مسرحِة" سـسًة"و" ثبرت"و " اجن رياة"حلِلتها، ومنها شخعَاث 

لا "الملصوزت"في مسرحِة " زابحة"وال م  ن ُشٍ اًضرعَاث الموػفة، زغم سشاحتها وب مِتها، لا ثيعق ا  ، ا 

. تب سَوة فعَح وتَلة زاكِة ثدٌاكغ وظحَـتها ومس خواُا اًتي ثلسمرا المسرحِة

لى الجحي"و" س َسي فص"ب ما مسرحِاث  ًلتها ب تـس ما حىون ؾن اٌَلة " سواح تلا ظلاق"و" حٌين ا 

شٍ المسرحِاث، في الحلِلة مجصذ مواكف مذخاتـة، ثخوالى اؾخحاظا ذون دِط مٌعلي ٍصتعِا،  الززامِة، وُ

لى الجحي"ولا تحخوي ؿلى ؾلست،ولا ثلوم ؿلى صراغ، لاس يما مسرحِة  ظالح "اًتي نخبها " حٌين ا 

لة في مسرحِخَ اًثاهَة، " دصفي ة ؿسًست، ودعحة ظوً في الرس ًَِاث، نلٌ ب هَ ضمن حوازٍ ب تَاتا صـصً

الشي " ب حمس جن رياة"ًَليها زئُس الحىومة تـس ب ن يحعي اًضـة ؿلى الاس خللال، ومثله في رلض 

ة، ذون مصاؿات مس خواُا وظحَـتها  .حـي شخعَاثَ جسدضِس في حسٍثها بال ياث اًلصب هَة وال حاذًر اًيحوً
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لس ثحاٍن اًتزام اًىذاة باًوحساث اًثلاج، وكس ػِص تجاوسهم ًِا في ال كَة ال عم، حِر اذتركوا  وً

ن في المكان، والمسرحِاث اًتي اذتركت وحستي اًزمان والمكان هي كَحا  لى اًخَوٍ وحست اًزمان، ولجب وا ا 

. ثلط اًتي ثلؽ في زلازة فعول وؿسذُا س حؽ ؾشرت مسرحِة

تُنما اؾتمسث مسرحِاث ب دصى ؿلى اًترنيز في المكان ذون اًخلَير فَِ، وباثت ال حساج ثضعصة 

شٍ المسرحِاث راث فعي واحس وؿسذُا ؾشرت، ب كَبها ٌَكاثة  ب حمس "ذلال مٌؼص واحس لا ًخلير، وُ

لى اًضرعَاث اًتي ثلَط ؿسذُا، "توذصُضة ، وكس اكترن اًترنيز في المكان توحست اًزمان، وامذس ا 

س ؾن خمس ب و ست شخعَاث في المسرحِة اًواحست، وكس ب ضفى رلض كلَ حصنيزا ؿلى  وب ظحح لا ٍزً

جصاس ٌَؼاُصت الاحتماؾَة المعصوحة، وحـي المسرحِة متماسىة اًحياء . الحسج، وا 

وثيسزح مضامين الاتجاٍ الاحتماؾي تحت كسمين زئُسين ُلٌ المسرحِاث اًتي ثـالج مضكلاث 

ة، والمسرحِاث اًتي ثدٌاول ال سماث الاحتماؾَة، ب ما من حِر اًِسف فٌلاحغ ب ن  ال شدت الجزائصً

نما حىذفي باًيلس  لى اًواكـَة اًيلسًة، ولا ثـتمس ؿلى ثوػَف اًضـازاث وا  تـغ المسرحِاث، واًتي ثترغ ا 

ٍيها، وثلوم تخحََي  جصاس اًيلائط الاحتماؾَة، وجضرَعِا بحَر ثَفت المسرحِة اًيؼص ا  من ذلال ا 

نها لا ثَخحم باًلوى الاحتماؾَة الا يجاتَة اًلاذزت ؿلى  اًخياكضاث في المجتمؽ، ًىنها ثـجز ؾن ثلَيٍر ا 

لى الاؾتماذ ؿلى مفِوم من  اًخلَير، ووضـص من ذلال حصنة اًضروض واحذكاوِا بالحاخة الماسة ا 

المفِوماث اًخلسمِة، ب و صـاز من اًضـازاث هسخِي ٌَمواجهة، ولاحؼيا ب ن ُشا اًيوغ من المسرحِاث 

نثيرا ما ًلؽ في صكل المسرحِة راث اًفعي اًواحس، وهشهص ؿلى سخِي المثال المجموؿاث المسرحِة 

لى اًسلِفة"وهي " ل حمس توذصُضة" واًتي ًعي ؿسذ " اًحواة"و " وفات الحي المَت"، و "اًعـوذ ا 

لى رلض مسرحِاث  ضافة ا  لى زلاج ؾشرت مسرحِة ا  مصب ت ال ة"المسرحِاث فيها ا  الحشاء "و" ا 

لى الجحي" "ال س خار"و" ب ذباء المؼِص"، و"المَـون " اٍثمن"، والملصوزت، و"سواح تلا ظلاق"، و"حٌين ا 

". اًـاُة"و" س َسي فصح"و

لى اًخوػَف المحاشر ٌَضـازاث  ب ما المسرحِاث اًتي ثخجَ نحو الاتجاٍ اًواكـي الاصتراكي فِيي ثَجب  ا 

فاػِا اًتي ًـَنها المجتمؽ ب سَوبا لحَاثَ في مصحلة من مصاحي ثعوزٍ، نلٌ جسِم ُشٍ  والمفِوماث اًخلسمِة تبً 

يحاءاث وذلالاث، في جضىِي ؾلست المسرحِة، وتشلض ًخجاوس اًـمي  ال ًفاع واًضـازاث بما ًِا من ا 

ًََ والممثي في  المسرحي حسوذ الملاحؼة، ومجصذ هلس اًؼاُصت الاحتماؾَة ًَحلق اًِسف الشي ًعحو ا 

ساء ثعوز المجتمؽ، وال ؾلٌل  الزؾوت، والحر ؿلى اًخلَير الجشزي ٌَلضاء ؿلى المـوكاث اًتي ثلف ا 

لا ب نها تمثي تشزت ب ولى وزائست نحو وضوء ب ذة مسرحي  المسرحِة اًتي ثسذي تحت ُشا الا ظاز كََلة، ا 



اٌَـحة "، "الاىتهاسًة"، "في اهخؼاز هوفمبر خسًس"، "اًِازة: "واكـي اصتراكي، ومن ُشٍ المسرحِاث 

". اًسر"، و "اًتراة"و " اًخضير"، "الملَوتة

: وسُتم اًترنيز في ُشا اًفعي ؿلى تحََي خمس مسرحِاث، مثَيا منها ٌَلسم ال ول بمسرحِخين ُلٌ 

مصب ت ال ة" مصب ت وزخلان"، و"ا  يا اًوكوف ؾيس مضمون اًـمي، وتحسًس ب تـاذٍ، ٌَىضف ؾن "ا  ، فحاوً

خَ، ومسى ثوفِلَ في ثوػَف ب ذواث اًخـحير الززامس في ثياول موضوؿَ . موكف اًكاثة وزؤً

ا تمثي فترت تازيخَة مذلسمة باًًس حة ًخازيخ  وكس اذترنا المسرحِة ال ولى هؼصا ل همَتها اًخازيخَة، باؾخحازُ

لى الرس ًَِاث، ؿلاوت ؿلى مضمونها الشي ًـالج كضَة  َف المسرحي في الجزائص، واًتي حصحؽ ا  اًخبً 

ة، وما يهسذُا من مخاظص هدِجة اًوضؽ الاحتماؾي المترذي  ة ثخـَق جىِان ال شدت الجزائصً صً احتماؾَة حوُ

. الشي فصضَ الاس خـلٌز

وثـصط المسرحِة اًثاهَة اًتي نخخت تـس الاس خللال، في فترت اًس حـًَِاث، ًيفس الموضوغ، ًىن 

ة مخخَفة، تخضؽ باًضروزت ٌَؼصف الاحتماؾي واًس َاسي المس تمس . اًكاثة، ًدٌاوله تب سَوة ب دص وزؤً

ب ما باًًس حة ٌَلسم اًثاني، فمثَيا له تثلاج مسرحِاث، تمثي كل واحست منها مصحلة تازيخَة كائمة 

تشاتها، ًِا سلٌتها ودعوظَاتها اًخازيخَة واًس َاس َة، اًتي كاهت ثـىس ؿلى اًـلاكاث الاحتماؾَة 

. وثضفي ؿَيها ظاتـِا الخاض

المصحلة ال ولى، وكس نخخت ُشٍ المسرحِة كدَي الاس خللال تًس حة واحست، " اًِازة"وتمثي مسرحِة 

ة المواًَة ًلاس خـلٌز والا مبرياًَة  لى الاصتراهَة، وكَة ال هؼمة اًحوزحواسً والمسرحِة هي ذؾوت صريحة ا 

اًـالمَة، اًتي ب ظححت جضكل ؿائلا دعيرا ب ما ثعوز المجتمـاث، وحنهغ ؿلى اس خللال اًعحلاث اًكاذحة 

. والمـسمة

ًََ " في اهخؼاز هوفمبر خسًس"وثب تي مسرحِة  را زتعيا نخاتة " اًعاُص وظاز"ثب هَسا لما ذؿا ا  لاس يما ا 

، فَلس (1965)ُشٍ المسرحِة باًخحول اًخازيخي الشي حعي في الجزائص، والممثي في اًخعحَح اًثوزي 

خاء هصذ فـلً حتمي ًترذي ال وضاغ تـس الاس خللال، وحتى تازيخ الاهللاة اًـسىصي، وكان بمثاتة 

. ثسذي زص َس ًخعحَح مساز اًثوزت نحو الاصتراهَة نيؼام اكذعاذي وس َاسي ٌلسولة

، فِيي تمثي مصحلة تازيخَة مذعوزت، وثعوز المخياكضاث المس خجست، نلٌ "الاىتهاسًة"ب ما مسرحِة 

شٍ المضكلاث  حىضف ؾن المضكلاث اًتي باث المجتمؽ ًواجهِا كاًـجز الا ذازي، واًحيروكصاظَة، وُ

ة اًىديرت اًتي صِسُا المجتمؽ مؽ تساًة اًس حـًَِاث في الجزائص . ػِصث ونثرث في دضم المشروؿاث اًخنموً
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زغم محاولاث اًىذاة مثي ثوفِق المسني وؾحس اًصحمن الجَلالي ولَس اًـَس ب ل ذََفة اًىذاتة 

لا ب نها لم  باًفعحى، ًلة اًفىص واًثلافة اًـصتَة ال ظََة، اًتي ثضمن تلاء اًتراج اًخازيخي والحضازي ا 

، زبما هون الملٌزسون ًفذلصون ًِشٍ اًياظَة، فُسَِون ؿلى ب هفسِم 111جس خعؽ اًعموذ ب مام اًـامِة

باس خـلٌل اًـامِة، ويا ًَتهم تلوا ؾيس ُشا الحس ونخحوا هعوظا كاملة باًـامِة، تي حـَوا ثعوز المسرخ 

لى ؾصرٍ الشُبي ؿلى معَة الازتجال ذاظة مؽ زص َس كس يعَني ، الشي ب ًف ما ٍصتو ؾن *ووظوله ا 

. 112 خمسين مسرحِة كعيرت

ة، وهي اس خـلٌل اًـامِة الخاظة بميعلة مـَية، تسلا من اٌَلة  الخاظَة ال ولى ٌَىذاتة الززامِة الجزائصً

لى رلض اهـسام كسس َة اًيط وب همَخَ، ًَعحؽ تشلض الازتجال المسرخ حتى  اًـصتَة اًفعحى، ب ضف ا 

لى ب وزبا واظلاؿَ 1939س ية   مؽ زص َس كس يعَني مـتمسا ؿلى زلافذَ المسرحِة، المىدس حة ب زياء سيازاثَ ا 

ؿلى المسرخ ُياك، ًىن ب ي مسرخ؟ فلس ب ذش اًضكل وظة فَِ ذاظَخَ اًـامِة والازتجال ىزولا ؾيس 

روق الدِوز الشي ًفضي اًضحم، فازثحعت اًىذاتة باًـصط ذون اًيط الززامس في حس راثَ والشي 

يموث بمجصذ اىتهاء اًـصط، ما حـي اًِوت عمَلة تين اًيط واًـصط، باؾخحاز ب هَة اًـصط واىتهائَ بمجصذ 

لى سواٍ،  لى ب دص ومن سمن ا  سسال اًس خاز، تُنما ًفذح اًيط مجالا ؿلى كصاءاث لا مٌتهَة من مكان ا  ا 

فاًِزًَاث اًتي نخبها جض َىوف لم ثَحر ب ن ب ظححت واكـَاث هفس َة ؿلى ًس س خاوسلافسكي، ُشٍ هي 

و اًيط ال ذبي، وثترك المخصخين ًخصرفون  اًىذاتة الززامِة الحلِلِة اًتي تحافغ ؿلى كسس َة الميعَق وُ

مـَ هَفلٌ ٌضاؤون وفق زؤاهم وثوجهاتهم محافؼين ًِشا اًيط ؿلى مذـخَ ال ذتَة الملصوءت نخاتة والملولة 

را كاهت ُشٍ اٌَلة مضفوؿة جكل وسائي المخـة واًحَان لا ا  ، واًتي لا نجسُا ظحـا 113ؾصضا ولا ًخب تى ُشا ا 

ُس مٌعلة ذون ب دصى لا في اٌَلة اًتي ٌضترك فيها كل اًياش، وً . ا 
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 مع علالو في إحدى المقاىي، وأقنعو بالعمل معو في 1925التقى عام . ووصل إلى مرسيميا وعمل في إحدى المصانع
مثل دورين في المسرحية، وقد لاقت المسرحية نجاحا " زواج بوعقمين"فرقة الزاىية، ومثل معو في أول أدواره في مسرحية 
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ة  لا ب ن ميزت اًضحم واًنزول ؾيس روق الدِوز تلِت مصسخة في اًىذاباث الجزائصً زغم ثـاكة اًزمن ا 

لى ؾصرنا الحالي، وب ظححت سمة من سلٌثَ، هوهَ ازثحط تشوق الداُير اًضـحَة، وكير مثلف، اضعَؽ  ا 

ملاء ب حس الممثَين ًخولى سملاءٍ  ؿساذ اًيعوض المسرحِة صفاُة، با  فَِ الممثَون ب هفسِم باًىذاتة وا 

. 114نخاتخَ فيما تـس

و اًـيصر اًثاتت في المـاذلة المسرحِة، فلس ثسوم مسرحِة  ن اًيط ُو ال ساش في المسرحِة، وُ ا 

و ًـحت مئاث المصاث، فلوت  ىون اًـىس باًًس حة لمسرحِة مصتجلة حتى وً و لم تمثي، وٍ مىذوتة حتى وً

لا ثخوكف ؿلى اٍتمثَي والممثَين، فِيي مىذفِة باًيط ل هَ ٌس خعَؽ ب ن " :اًتراحِسيا نلٌ ٍصى ب زسعو

ما ذام لا - اٍتمثَي، واًيط مـا -، تُنما كس ًشُة اًـصط 115"ًخرَي المياػص واٍتمثَي، باًلصاءت فلط

يعَق مٌَ . يحافغ ؿلى الا ظاز الشي ٍصهة ؿَََ اًـصط وً

غ ؿلى اًلِام باًثوزت كان  اًلاًة ؿلى ب سَوة اًىذاتة، الشي  ن اًِسف المحسذ ًضحش الهمم واًخحصً ا 

ن  لا لشلض اًلصط، وا  ضي وثوؾوي، وما ثب سُس فصكة حبهة اًخحصٍص اًوظني ٌَمسرخ ا  كان ثوحيهيي تحصً

َة صِاز ٌَلضَة في المحافي الزوً ة وا  حِر تسب ث . كاهت في الخازح وس َلة لا سلٌغ ظوث اًثوزت الجزائصً

لى لٍوؿة من اًحلسان اًـصتَة واًحلسان اًعسًلة، مواظلة هضاًِا  وضاظِا في ثووس وسافصث تـس رلض ا 

لى كاًة الاس خللال .  116وازثحاظِا باًثوزت ا 

لى اًخحول ؾن اًس خٌَُاث ميز فترت  ص َوغ المسرخ المَحمي ب و اًبريختي، ما ب ذى تب صِص المسرحِين ا 

ة في ُشا المسرخ الجسًس لى اًخجصً ووجهوا توظَتهم نحو جصيخت وفٌَ المحخىص  ،117المسرخ اًخلََسي ا 

الشي ثب سس ؿبر مصاحي حافؼت في تساٍتها ؿلى اًـياصر اًخلََسًة المـصوفة في المسرخ، وتـسُا تساًة 

وحِة، مذِست ًؼِوز ما ٌسمى بالمسرخ المَحمي، الشي تنى حلًٌَاثَ  ظاز الا ًسًوً ما ٌسمى باًخـَيمَة في ا 

ؿلى ب ساش اًخوخَ المازهسي والداًَة اًعًَِة، اًتي ب ثصث في جصيخت، فاس خَِم منها نخاباثَ المسرحِة 

وجي الاصتراكي، والجاهة الاحتماؾي، مد لة الجسًست، باًترنيز ؿلى الجاهة الا ًسًوً  حـي المسرخ اباًعصً
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المَحمي ًًذج ًلة مذـسذت اًلصاءاث، ًلة ظوثَة ملصوءت ومىذوتة في اًيط ب و اًـصط ؿبر لافذاث 

ن . 118وؾياوٍ

ًبرثولز جصيخت وب دصجها " تياذق ال م كازاز"في تساًة اًس خٌُاث اكذخس ؾحاش فصؾون مسرحِة 

س حاهَا، ًىن اًكاثة ب سلعِا ؿلى اًواكؽ في  اًِاشمي هوز الزٍن وثـالج مضكلة الحصوة ال ََُة في ا 

لى 1963الجزائص س ية  ، اًـام الشي حسزت فَِ اهلساماث في الجُش والزولة، كاذث ثؤذي بالجزائص ا 

ة ب نثر من اًتي دصحت منها، وفي س ية  اًتي " حسن ظيروا"  ب ًف ب حمس ؾَاذ مسرحِة 1964ُاوً

ىنها ب سلعت ًؼصوف س َاس َة ؿلى ب يام  ثـالج في ال ظي مضكلة اًسىن واًدشرذ في الزولة اًياص ئة وً

ًىن الملاحغ ب ن المسرحِخين لا تخصخان ؾن الا ظاز الاحتماؾي اًسائس ولا ؾن اًخوخَ . 119اًثوزت

يجاذ حَول . المسرحي اًعاقي ب هشاك، من وؾغ وظصخ ٌَمضاكل ومحاولة ا 

هخاخا قزٍصا مواهحا ًؼصوف ثلط الحلدة، اًتي فصضِا  تـس الاس خللالؾصفت المصحلة  وضاظا هحيرا وا 

وزبما . "120اًخعاؿس اًثوزي ب هشاك، فدـس زوزت اًخحصٍص، خاء ذوز اًثوزت اًثلافِة واًعياؾَة واًززاؾَة

كاهت اًثوزت اًززاؾَة ب نبر ثلط ال حساج ؿلى المس خوى الزاذلً، ل نها اس خعاؾت ب ن جضحش كافة 

لى اًـمي اًخعوؾي لمساؿست اًفلاحين في اًلصى  ة الدَؽ ؾلٌلا وظَحة ا  اًفـاًَاث اًوظيَة، وُ

وني 121"والمساشر هخاح اًخَفزً ، واًتي حتمت ؿلى اًىذاة الخوط في ُشا المجال، حتى ؿلى مس خوى الا 

عص"مثي  في، وفي اًسُنما  مثي اًعاُص سجي "زحلة صوً ، اًتي تحكي ؾن اًلصى الاصتراهَة واًنزوخ اًصً

" فَسعين المخسوؿة" اًِسف،نشلض نخحوا في اًلضايا اًـالمَة، كضايا اًساؿة مثي اًلضَة اًفَسعًَِة، 

، وهَف يجبر اًفلص 1978" لَس ذش حلِحخم"، ونشلض موضوغ اًِجصت في 1980ًكاثة ياسين 

وساني ٌَـلٌل . والحاخة ؿلى اًِجصت والمـانات من الميز اًـيصري والاس خللال اًلاا 

تـس مصحلة الاهفذاخ اًفىصي واًس َاسي، ب ٍن ػِص ما ٌسمى باًىذاتة اًيلسًة اًتي زب ث في المسرخ 

وس َلة ًيلس ُشا المنهج ب و بال حصى الشٍن ًعحلون ُشا المنهج، تـس تخَيهم ؾن اًلواؿس اًتي ب سس من 

اًضِساء ًـوذون "ب خَِا وحـَوٍ في ذسمة فئة مـَية، ففي ُشا الاتجاٍ نخة ب لَس جن كعاف مسرحِة 

، واًتي ثعوز انحصاف الجزائص ؾن المحاذئ 1988ؾن زواًة اًضِساء ٌَعاُص وظاز، س ية " ُشا ال س حوغ
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لى اًسَعة واس تهزائهم باًليم اًثوزًة ين ا   122اًـََا ٌَثوزت اًتي ماث من ب خَِا اًضِساء، ووظول الاىتهاسً

وحتى الزولة كاهت ثـصف رلض اًخوخَ، ولم تمازش ب ي هوغ من اًصكاتة خاؿلة من ُشٍ اًىذاتة اًيلسًة 

. 123مذيفسا ٌَضـة ومكانا لامذعاض قضحَ

ِا، فا ن ،ثيعَق اًىذاتة من مواضَؽ لا من ب فكاز لة ثياوً ر ًكل زب ًَ في ظصً  فاًفىصت كس حىون ب شمي، ا 

لى هلاذ ًلومون نخاباتهم، ل ن اًـلاكة  كاهت ُشٍ اًىذاباث ثًذلس المجتمؽ فا ن ُؤلاء اًىذاة بحاخة ب ًضا ا 

 زغم هون المواضَؽ في ثلط اًفترت، محسذت بالا ظاز الحكائي 124تين اًىذاتة المسرحِة واًيلس ؿلاكة حكامََة

 .الشي ًعة فَِ، فلس ًعَح اًَوم ولا ًعَح كسا، ب و ًعَح لمكان ذون ب دص

 :ًة في الجزائصشدخ اًىذاتة المثلٌَاث: 20المحاضرت 

: الاكذحاش -1

َف اًصرف، سواء كان باٌَلة اًفعحى ب و  تسب ث اًىذاتة المسرحِة في الجزائص في اًـشرًياث باًخبً 

 ذاظة ظصكا خسًست ب دصى وا اس خـميكير ب ن تـغ اًىذاةاًـامِة ومعاتلا ًلواهين اًىذاتة ب و كير رلض، 

لى الاكذحاش وثلسيم مسرحِاث َف الززامسا   مثي لَس اًخوزي ومععفى كعسزلي،  راث ظلة باًخبً 

ة اًـصتَة، مذا ؾصضِم ًلاهخلام من الاس خـلٌز ين اًخعسي ًلاًخَ اًصامِة ًعمس اًِوً . 125محاوً

ما  لا ب هَ كاًحا ما ٍىون ا  تساؾَة ثخعَة مـصفة مـملة ٌَيط المصاذ اكذحاسَ، ا  ًـخبر الاكذحاش عمََة ا 

ؿاذت  لاكذحاش هط كسيم وحة مصاؿات اًؼصوف ال هَة ا، فاًواكؽوفق ظَاكة اًفىصت وال حساج حزب زت ب و ا 

. 126وروق الدِوز الجسًس، واًخعوز الاحتماؾي الحاظي مؽ  المحافؼة ؿلى اًـلاكاث تين اًضرعَاث

ُس ؿبر المصاحي اًخازيخَة، تي هب ذشٍ  ًََ عموما وً لى الاكذحاش س يحاول اًخعصق ا  وفي ثعصكٌا ا 

لة ٌَىذاتة تعفة ؿامة وصاملة، ومن تين الشٍن كاموا تـمََة الاكذحاش  الشي  (لَس اًعاُص فضلاء)وعصً

بي، وكان ٍىذة باًفعحى، والاكذحاش من جهة ب دصى " اًعحصاء"اكذخس مسرحِة  ؾن ًوسف وُ

سلاظِا ؿلى واكؽ مـُش،  محاولة ب ذش فىصت مـَية من ب ي مسرحِة مرلٌ كاهت خًسُتها وحلصافِتها وا 
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شرظ الاحذفاع بالا يحاء بالمسرحِة ال م ك ماهة ؿَمَة، فالاكذحاش الحلِلي ًُس حشف مضِس ب و 

لة خسًست لما ُو كائن ب ظلا، وما ؿسا رلض  هخاح ثاهَة، وتعصً شخعَاث ب و ثسزيج لحواز، تي ُو عمََة ا 

لى حس ظمس  فِو سعو ؿلى مَىِة اًلير، ولا ًخوكف الاكذحاش ؾيسنا ؾيس ُشا الحس، تي ًخـساٍ ا 

ص اًكامي ٌَمسرحِة ال ظي، ومن ب مثلة رلض مسرحِة  ف ال ول تـس اًخحوٍ ًـحس اًلاذز " الخبزت"المؤً

ؾن مسرحِة " حمق سَيم"ًخوفِق الحىيم و" اًعـام ًكل فم" ؿَولة اًتي اكذخست ؾن مسرحِة 

ًىن ُياك من جصغ في الاكذحاش مثي ولز ؾحس اًصحمن كاكي، الشي اس خعاغ . ًلوقول" ًومِاث مجيون"

ة، محخفغ تليمخَ  سلاظَ في كاًة حزائصي وجصوخ حزائصً َف تـس ا  ب ن ًؼِص هعَ الملذخس وك هَ ثبً 

ِة في هط جصيخت  ي الً  لى " صوانثالا وسان اًعَة في سي"ال ظََة، ب ٍن انخفى تخحوً اًلصاة "ا 

وش" ب ٍن مزح تين هعين ال ول ًبريخت " كل واحس وحكوَ"، نشلض في هعَ "واًعالحين ، واًثاني "ًوهوً

لذَ" ًحيراهسًََو ، واس خلي ما يخسم فىصثَ، حتى ب ن الشي لا ًـصف اًيعين ال ظََين، "ًكل ص َخ ظصً

َف صرف سلاظَ ٌَفىصت ؿلى اًواكؽ . 127ًـخلس ب هَ ثبً  شا ُو الاكذحاش الشي يجـي اًكاثة اجن تَئذَ با  وُ

ص، وؿالمَا بمحافؼخَ ؿلى فىصت اًكاثة ال ظلً، فمفِوم الاكذحاش اًـَمي ب ن هب ذش  فىصت ًيىذة االمؽ

ىن لا ًيفيها تي يحافغ ؿلى الا يحاء  ماذت هط خسًس ٌس خعَؽ ب ن ًدٌاكغ حتى مؽ اًفىصت ال ظََة، وً

ٍيها . 128ا 

لى ب كصى الحسوذ ب و حصجمة  ب ما الاكذحاش ؾيسنا، وفي ب كَة ال حِان لا ًخـسى ب ن ٍىون حزب زت ا 

ر لا ًحلى ٌَمسرحِة ال ظي تـس حزب زتها سوى ؾلست المسرحِة  ىذة الاكذحاش ًلصط ماذي، ا  زذًئة، وٍ

لا فىصت الجساز، تُنما ًخحول كل شيء حتى لا ًوخس  ب و َُكلِا، فلم ًحق من مسرحِة ظـام ًكل فم ا 

. 129ضروزت ًوضؽ اسم اًكاثة ال ظلً

هَ ب ظحح ؾحازت  ن كان ؿلى ًس ؿَولة وكاكي تعصق ب كي ما ًلال ؾنها ب نها ب مِية وفٌَة، فا  ن الاكذحاش وا  ا 

ؾن احذَال ٌَحعول ؿلى المال، تـسما ثعوزث اًىذاتة وب ضحى كل شيء ًلسم ؿلى ب هَ اكذحاش، فِلوم 

ىذة  ة، وٍ ون ًـوامي اس خـلٌزً اًكاثة باًترجمة من اًيعوض في اًلاًة فصوس َة، واًتي ًخلنها الجزائصً

نلٌ فـي رلض . تسل اًترجمة اكذحاش، ل ن اًترجمة لا ثـوذ باًفائست الماذًة ؿلى ظاحبها، مثي كلمة اكذحاش

وسِول  (مصاذ س يوسي) -  ٌسمَية دضرت-حين نخة اكذحاش مسرحِة اًعسمة، ؾن زواًة لَس موً

Attentat لا ب هَ في الحلِلة لم ًلم سوى تترجمة الحوازاث الحساسة من اًصواًة باهَا مسرحِة اًعسمة  ا 
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ولم ٍىن مصاذ اًس يوسي . 130"من حصجمة حصفِة تحت قعاء الاكذحاش ب و بال حصى مـصبا لحوازاتها

ظاحة اًس حق تي ُشٍ اًـمََة مترسخة في المسرخ الجزائصي ففي ال زتـًَِاث، كان تـغ اًىذاة 

لا ب هَ تـس ذزاس خَ ًخخين ب هَ مجصذ شدكة، وكاًحا ما حىون من  َفا، ا  ًوهمون اًياش ب ن ما ًلسموهَ ثبً 

ضافة كلمة  خجصب  اًحـغ ؿلى وضؽ اسمَ با  المسرخ اًفصوسي ب و مٌلولة باًفصوس َة ؾن ًلاث ب دصى، تي وً

لى اٌَِجة  اكذحاش ؿلى هط من اًصتيرثواز اًـصبي، ك ن يحول اًيط من اٌَِجة المصرًة بحشافيٍر ا 

ة، مثي  ت ُفوٍ"الجزائصً . 131"باة اًفذوخ"و" سىة اًسلامة"و" ؾفصً

تساؾَة ثاهَة نلٌ ٌضترظ فَِ ب ن ٍىون، تي  لى اًلول ب ن الاكذحاش في الجزائص ًُس نخاتة ا  نخَط ا 

ؾحازت ؾن ميء فصاػ اًلَاة اًيصي المحسغ، وحزب زت باًكلمة واٌَلة فلط ًيط كس لا يمت ًيا تعلة، بحجة 

المَىِة اًـامة ٌَصتيرثواز اًـالمي، ل نهم وخسوا في كلمة اكذحاش الميفش ٌَخحاًي ؿلى اًيعوض اًـالمَة وؿلى 

اًـامَين في المسرخ ًضروزت ماذًة، فوكـوا في الاًخحاش، ك ن ًعي ال مص جكاثة ب ن ًضَف شخعَة 

س ولا ثيلط في المسرحِة شيء، وكير موحوذت في اًيط ال ظلً لا ًشيء سوى ًلِامَ  مسرحِة لا حزً

ًحوؿلام " اًحَـوظ" والمثال ُو مسرحِة - وظحـا له ال حصان- ُو تشلض الزوز ًـجزٍ ونبر س يَ، 

َير، ووخس  َير، في ذوز اًض َخ الشي لا ًوخس ؾيس موً حجوظي، الملذخسة ؾن مسرحِة ظصظوف، لموً

َف 132ؾيس توؿلام حجوظي، ًَلوم ُو بالزوز ، وحتى في مجلة اًثلافة رهصث المسرحِة ؿلى ب نها ثبً 

ُست اكذحاش   *وً

: اًىذاتة الداؾَة -2

شا اًكلام مصذوذ  ؿلى  ا تب سمة اًيعوض، وُ ادذَق اًـامَون بالمسرخ ب سمة كير موحوذت ب ظلا وسموُ

وساهَة وال ذش مٌَ ًُس ملذصرا ؿلى الجزائص فلط ر ب ن اًتراج المسرحي اًـالمي مَىِة ا  ، تي 133كائَََ، ا 

لى اًخوخَ  كل اًـالم ًب ذش مسرحِوٍ من ُشا الموزوج، ووحي ًِشٍ ال سمة المفذـلة، لجب  تـغ اًض حاة ا 

وفة،  لة  دصوح ؾن الززوة المـصوفة والمبً  لى ما ٌسمى باًىذاتة الداؾَة، حِر ٍصون ب ن ُشٍ اًعصً ا 

ة"حِر ٍصى كسوز اًيـيمي ب حس فٌاني  ب نهم ًيعَلون من اًىذاتة اًلسيمة " ":فصكة اًححص الجزائصً

ًُس خرصحوا منها نخاتة خسًست ذازخين تشلض ؾن ال ساًَة المـصوفة فِياذون بما ٌسمى بالخَق الدـي، 
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ثصاء اًـمي اًفني، لاؾتماذٍ ؿلى زوخ الداؿة وكير تـَس ؾن اسم . 134"وتب هَ ال سَوة اًوحِس اًىفِي با 

صهبها نثيرون، فىِف س َىون معير  اًفصكة فاًسفن اًتي ثححص في اًححص ًلوذُا زبان واحس لا ب نثر، وٍ

لى الشزوت، فسوف ًخوكفون باًعحؽ  لة ثعـَسُا ا  المسرحِة ًو ادذَف ب ؾضاء اًفصكة في نهاٍتها ب و ظصً

. ؾيس هلعة الادذلاف، ب و ٌساٍص ب حسهم ال دص ذون كٌاؿة، ما ًـعي اًـمي ُضاصة وضـفا

لى حس مضازنة الدِوز في اًىذاتة،  لى نخاتة اًيعوض، تي وظي ا  وظي ثب زير المس الاصتراكي حتى ا 

سدضِس اًيـيمي بمضِس الامذحان في مسرحِة  والشي ب ًفَ بحشافيٍر ب حس المخفصخين، ما " قمة الاثفاق" وٌ

يجـي اًسؤال ًعصخ ؾن اًوكت الشي ب ًف فَِ ُشا المضِس، ب زياء اًـصط، ب و في وكت ساًف ب و 

لاحق؟ 

ون– ٌضترظ في اًىذاتة الداؾَة  ثساظة اٌَلة ًدسَِي اًفِم والاس خلدال، فلا يهم اًخواظي - نلٌ ًلوً

ن حصهَة اًفـي وسيروزت  وتماسم الحواز، الشي يمىن ب ن ًلعؽ في ب ي وكت ًعَة زب ي الدِوز، فبٍ 

َف الداؾي، . ال حساج لى اًخبً  ن ؿسم كسزت اًضاة ؿلى نخاتة مسرحِة بمفصذٍ ُو الشي اضعصهم ا  ا 

زافضين اًوكوغ تحت ثب زير اًىذاتة اًلسيمة واًتي كاهت ميزت ؾصر كس س حلِم نلٌ ٍصى رلض مععفى 

ة*كاثة ة واًخجصً ة لا ٍىون بالخصوح 135، وهم ٍصون ب ن ًكل ؾصر ميزثَ فَلٌ لا اًخجصً ، ًىن اًخجصً

ل ن المسرخ من اتخكاز فصذ واحس المحخىص ال نبر ظوفوكلُس، صىس حير، "ؾن ال ظول المخـازف ؿَيها، 

َير ف، تـس ب ن ثب سز لٍوغ 136"موً لا ًَضفي ؿلى ُشا الاتخكاز اًفصخة واًخـصً ، وما ثسذي الدِوز ا 
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فا تب هَ عمي اتخىص ًكي ًـصط وجضاُسٍ ؿين المضاُس ًََ ًَـعي له ثـصً ًعاله ا  ل ن . اًـامَين ؿلى ا 

هخاح فصذي راتي ثلذضي كصاءثَ الداؿة  .137المسرخ ا 

: ؿَولة واًىذاتة الا دصاحِة -3

و كان رلض ػاُصيا،  ثـخبر تساًة اًثماهٌُاث الاهعلاكة الحلِلِة ًىذاتة مذحصزت وكير ملِست، حتى وً

لى ناكس ًِا، واهفذح المجتمؽ ؿلى كل  شيء سواء  فاهخلي المسرخ من مواهحة الحصنة اًس َاس َة والاحتماؾَة ا 

كان في المجال اًثلافي ب و الاكذعاذي ب و كير رلض، واتخـس المسرخ ؾن اًخحـَة ال زسعَة ب و اًبريخخَة، ب ٍن 

ا، ومنها تجازة ؾحس اًلاذز ؿَولة الشي وس خعَؽ اًلول ب هَ  تسب ث اًخجازة الخاظة في المسرخ ثلعف ثمازُ

حصتؽ ؿلى ؾصص المسرخ في ُشٍ المصحلة تفضي نخاباثَ اًتي ب زاذث ب ن ثسذي الحَلة وضكل مسرحي 

ُس صكلا اس خـصاضَا فلط ًـتمس ؿلى ثلط الحَلة اًخلََسًة الموزوزة، تي حاول ب ن  لَول في اًيط وً

سذله ذاذي اًلدو الا ًعالي . 138يمسرخ ُشا المساخ ب و اًلوال وً

ست في تازيخ المسرخ الجزائصي باًيؼص لما ذَفَ من هخاح " صكل ؾحس اًلاذز ؿَولة ػاُصت مسرحِة فصً

هعاف تجصتخَ المتميزت ين ا  فدسب  مصحلة اًثماهٌُاث  .139"خاذ ومتميز خَة اُتمام الزازسين واًحاحثين محاوً

، وهي ثمصت ب بحاج وثفىير خاؿلا بها كعَـة مؽ مذازساثَ اًساتلة وتساًة مذازسة "ال كوال"بمسرحِة 

" اٌَثام"، و1984" ال حواذ" احتماؾَة مثاًَة ٌَمسرخ، ُشٍ اًلعَـة اًتي ب هخجت عمَين ب دصٍن ُلٌ 

ة حول مسرخ الحَلة. 1989 ظاز اًخجصً ، والشي ظحؽ مصحلة 140وهي اًثلازَة اًتي ثسذي في ا 

. اًثماهٌُاث

لى ظفذَ  لة اًىذاتة ؾيس ؿَولة ُو هلي اًتراج المخساول ؾيسنا من ظفذَ اًفَكلوزًة ا  ما ًلال ؾن ظصً

ر اس خـمي اًصاوي في مسرحِة  لة ثلََسًة فَكلوزًة، تُنما ثليرث اًصؤًة " الخبزت" المسرحِة، ا  ىن تعصً وً

شا ما  ؾعاء اًيط كيمة هحيرت، وُ لة نخاتخَ با  في اًثلازَة تـس مسرحة ُشا المساخ ب و اًصاوي، فتميزث ظصً

شا  ون، وُ ىصاٍ في ثَلي ب ُي ال زياف ل ؾلٌله، والشٍن ًسٍصون اًؼِص ٌَممثَين، مىذفين ثسلٌغ ما ًلوً
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لة ُشٍ اًىذاتة ومسى معاتلتها ًل سس  ب نبر ذًَي ؿلى وحوذ هط ًلال نخة من كدي، مرلٌ كاهت ظصً

. اًلاؿسًة واًحيائَة ٌلسزاما

ًـتمس ؿَولة في ب ؾلٌله المسرحِة ؿلى اًسمـي والحصكي، وبخاظة اًسمـي هوهَ نليٍر من اًفٌاهين اًـصة 

ا المساخ وضكل ثـحيري ومٌَ  ة، والجزائص ظحـا ميُز حاول اًححر في الشاهصت اًضـحَة ؾن ب صكال ثـحيًر

خِة مَحمَة الاتجاٍ شدذًة اًوس َلة، حِر  اسدثمص ؿَولة في ُشٍ اًضرعَة وب حاظ بها حَلة فٌَة تجصً

ة ب و كير رلض،  دصاخَ بالا ضاءت اًصمزً ًـتمس اًـمي كلَ ؿلى ما يحىَِ الممثي، لشلض لا ىصاٍ ٌس خـين في ا 

نازت كاملة في جمَؽ ب ظواز اًـصط، فِحلى اًيط الحامي اًوحِس ٌَفىصت والموحي جصؤًة  تي ٌس خـمي ا 

وساهَة  و كاهت ُشٍ ال ؾلٌل حصحىز ؿلى زكائز ا  وحِخَ المحخوات ذاذي ب ؾلٌله حتى وً ًسًوً المخصح والمـبر ؾن ا 

. واحتماؾَة

ًب ذش ؿَولة اًيط نلاؿست في اًـمي، فلا مجال ؾيسٍ ًلازتجال الشي كس يحَس باًيط ؾن ب ُسافَ اًتي 

لى ال ظي اًخلََسي  ٍيها، ًىن في اٍنهاًة زحؽ ؿَولة ا  يمىن ب ن ًخزلى ؾن هلاظ ازحكاس اًـصط ٌَوظول ا 

ظاز تجصتخَ حول الحَلة، 141"ب زًوكان ذاذم اًس َسٍن"ٌَمسرخ في مسرحِة  ِا في ا  ، زغم ثصريحَ تسدوً

لذَ في مسرحِخَ  لى ظصً لا ب هَ ؿاذ تـس رلض ا  . ونشلض في اكذحاساثَ ال ذيرت" اًخفاخ"ا 
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