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  :تعریف المسرح: المحاضرة أ�ولى
یعد المسرح من ٔ�قدم الف!ون التي مارسها الإ$سان م!ذ ٔ�ن كان في عهده أ�ول ح�ث 
يحاكي  الظواهر التي كانت تبدر 8 في مخیا8 الفني، ولهذا الغرض شكل الفن المسر1 ٔ�هم 

ون ٔ�خرى، وقد اشMتمل في طیاته Gلى Gدة ف!. رافد من روافد الفن في العهد الإغریقي
  .كالرقص، والموسMیقى والغناء وQيرها من الف!ون

من هذا المنطلق يمكن القول ٔ�ن فن المسرح�ة هو من ٔ�كثر ف!ون أ�دب تعق�دا 
وشمولیة، لهذا یdeغي Gلى الف!ان المسر1 ٔ�ن یتوفر Gلى ملكة واسعة من الخیال والتجربة 

ة الإ$سانیة، وتجسMیدها Gلى خشMبة وكذا التركيز من ٔ�lل الاkٕاطة بمشاكل الحیا. الإ$سانیة
  .1المسرح بصورة ف!یة تؤدي رساsتها من Qير نقص ولا إجحاف

وتحمل المسرح�ة، من الناح�ة الف!یة والناح�ة الإخراج�ة، في طیاتها Gدة جوانب بدایة 
نص المؤلف :" وهو �Dramatic texteلنص المك�وب وا�ي یطلق Gلیه النص ا~رامي 

والمصمم خصیصا �لتمثیل Gلى المسرح والمبني Gلى ٔ�ساس التقالید  Fictionٔ�ي الخلق 
ا~رام�ة المتعارف Gليها، وهو Gادة ما �سMبق النص المسرConveation  ،1وأ�عراف 

، فالنص ا~رامي یعد كغيره نصا ٔ�دبیا قراءته كما تقرٔ� الروایة 2"ثم یصاحdه بعد بدایة العرض
  .والقصة

النص ا~رامي �كل جوانبه وجزئیاته وإرشاداته التي  ٔ�ما النص المسر1 فإنه يحوي
وضعها المؤلف، تنضاف لها ا��لیة الإخراج�ة التي تحول النص ا~رامي من صورته المقرؤءة 

  .إلى صورته المرئیة
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ذ§ النص ا~رامي المك�وب بعد ٔ�ن ت¦!او8 ید ا¥رج ومجموGة "ویعتبر النص المسر1 
لا®س والإضاءة والممثلين والإدارة المسرح�ة وQيرهم، لت»تئ العمل، من مصممي المناظر والم

  .3"المعالجة اsنهائیة تحویلا لكل المفردات المك�وبة إلى عناصر بصریة محسوسة

إذا Gد¸ إلى فن المسرح�ة فإنها كانت بدایة تعرف نوGين من العروض، وهما الم»سٔاة 
Tragidia  والملهاةComidia  ل التطرق إلى هذ¼ن الdیين لبدایة وقMين أ�ساسGنو

فقد " المسرح، یصبح لزاما Gلینا الولوج إلى معنى كلمة مسرح ٔ�ولا، إذ و®شكل مdدئي
الشائع لكلمة مسرح في الكلمة . To  actٔ�و یعمل  To doاشMتقت الكلمة من یفعل  

  ٔ�و �شاهد To seeوهي ٔ�یضا مشMتقة من كلمة إغریق�ة تعني ¼رى  Théâtreالإنجليزیة، 
To view "4.  

  .ونجد تعریفا مقر� �لمسرح في دلیل ٔ�Ìسفورد �لمسرح وا�ي وضع تعریفين �لمصطلح

المسرح مصطلح یطلق Gلى كل ما یؤلف من ٔ�عمال مسرح�ة �لمسرح : التعریف أ�ول
  .في بÎ ما، وفي فترة زم!یة معینة

مصطلح یطلق Gلى كل موقف مسر1 ینطوي Gلى صراع یتضمن : التعریف الثاني
  .5 لهذا الصراع، ضعن طریق تخیل شخصیات مسرح�ة تتصارع فÒ بÑنهاتحلیلا

ٔ�ن المسرح�ة یdeغي ٔ�ن Úكون صورة ): " درایدن(بÑ× یعتبر الناقد والكاتب المسر1 
صادقة ح�ة تجسد الطبیعة الإ$سانیة وتعید العواطف واk�ٔاسÑس وأ�مزlة والتقلبات 

سÝب حظوظهم، وطبقا لمسار اk�ٔداث التي والتغيرات التي تحدث في ٔ�قدار الشخصیات ® 
  .6"ی¦!اولها الموضوع من ٔ�lل إم�اع الجeس الÝشري وتثق�فه

                                                           

  .02شكري عبد الوهاب، النص المسرحي، م س، ص  -  3

  .37ينظر ميراث العيد، الأدب المسرحي، نشأته وتطوره، م س،  -4

5-Phillips Hartnoll,The Oxford Companion to the Theater,Oxford university Press,newyork,1983,p 227.   

  .67، ص 1964محمد عناني، درا يدن والشعر المسرحي، دار المعرفة، القاهرة، . د مجدي وهبة، د -6
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ٔ�ن المسرح لا هو تمثیل فقط، ولا نص مسر1 فقط، إنه :" و¼رى جوردن Ìريج
إدماج لكل العناصر، بدایة �لفعل ا�ي یعد لب اsتمثیل، وا�لغة والعبارات والحوار ا�ي 

  .7"ح�ة، والإیقاع ا�ي یعتبر جوهر فن الرقص�شكل قوام المسر 

ٔ�ن المسرح�ة هي نص يمثل Gلى خشMبة المسرح بواسطة :" كما ¼رى جر¼ن وود
  .8"شخصیات إ$سانیة حق�ق�ة

تذهب العدید من التعریفات والإیضاkات في lلها إلى التولیف بين النص المك�وب 
قد عرفت دلالات Gدة Gبر  وبهذا فإن كلمة مسرح. والعرض المسرG 1لى خشMبة المسرح

التاريخ الإ$ساني، هذه ا~لالات تظهر من æلال تنوع وتعدد النظرة إلى هذا الفن، 
فاسMتéدمت كلمة مسرح �ÎلاG èلى شكل من ٔ�شكال الك�ابة، ویعتبر ٔ�رسطو ٔ�ن ف!ون 

د كان الشعر التي تقوم Gلى المحاكاة كالملحمة والتراج�دê تحقق المحاكاة  من æلال الفعل، وق
ذ§ وراء النظرة التي تحكمت لفترة طویí �لنقد الغربي ح�ث اعتبر المسرح elسا من 

  .9أ�ج!اس أ�دبیة

ñسMتéدم كذ§ كلمة مسرح �ÎلاG èلى Gدة ٔ�شكال ف!یة تدور في نفس الإطار، فهðي 
ñسMتعمل مõلا �ÎلاG èلى شكل من ٔ�شكال الفرlة، في عملیة قواóا الممثل من òة 

وñسMتéدم "رج من òة ٔ�خرى، وفي هذه الحاè یعتبر المسرح ف!ا من ف!ون العرض والمتف
كلمة مسرح ٔ�یضا �ÎلاG èلى المكان ا�ي یقوم ف�ه العرض، ف�قال مسرح أ�دیون ومسرح 

وكلمة مسرح،  Théâtreالغلوب، وهذا هو المعنى ا�ي ارتبط �ٔ�صل ا�لغوي لكلمة  
التي تعني حرف�ا مكان الرؤیة ٔ�و  theatronنیة م»خٔوذة من الیو¸ Théâtreفكلمة 

                                                           

7-Edowrd. Gorden. Craig. Ltd. The Art of the theatre, William Hlimann. L td. London. 1975. P.138. 

8
-OrmerodGreen Wood,the ply wright. Sir.Isaac pittman.And sons.Ltd. London. 1950. P12. 

، 1ماري إلياس،المعجم المسرحي،مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، مكتبة لبنان zشرون، ط.ينظر،د حنان قصاب،د -9

  .422، ص 1997
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وكلمة مسرح ��لغة العربیة م»خٔوذة من ...المشاهدة، وصارت تدل فÒ بعد Gلى شكل العمارة
  .10"فعل سرح وكانت ñسMتعمل في أ�صل Gلى مكان رعي الغنم، وGلى ف!اء ا~ار

ٔ�و القاGة التي  وبهذا المعنى یصبح لكلمة مسرح معنى حسي ملموس یذهب إلى المكان 
في سMیاق �خٓر تعد كلمة ا~راما فكرة مسرح�ة ظهرت مع . یعرض فيها العمل المسر1

التي تقدم ٔ�شéاصا ) المسرح�ات(تû المنظومات " ظهور المسرح، فقد عرفها ٔ�رسطو ب»نهٔا
  .11"وهم یؤدون ٔ�فعلا

  

  

  

  

  

  

  
  

  

  

  

  

                                                           

  .422إلياس، المعجم المسرحي، م س، ص  ماري. حنان قصاب، د. ينظر د -10

  .73أرسطو، فن الشعر، ترجمة الدكتور إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو مصرية، ص  -11
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  دêتعریف ا~راما ومعنى التراج�دê والكوم�: المحاضرة الثانیة
ومعناها  Dranهي كلمة یو¸نیة أ�صل :" یعرف ا~كتور إ�راهيم حمادة ا~راما كما یلي

إلى  Dramaالحرفي یفعل، ٔ�و عمل یؤدى، ثم انتقلت الكلمة من ا�لغة اللاتی�eة المت»خٔرة 
معظم لغات ٔ�ور� والكلمة تعني مدلولين، ٔ�ولا النص المسMتهدف عرضه فوق خشMبة 

ٔ�و لغته، ویتقÎ ٔ�دوار شخصیاته ممثلون یقومون بت»دٔیة الفعل ونطق المسرح ٔ�ê كان elسه 
ال�م، ٔ�ما المدلول الثاني فا~راما تعني المسرح�ة الجادة ذات اsنهایة السعیدة ٔ�و أ�سMیفة، 
والتي تعالج مشكلة هامة Gلاlا مفعما �لعواطف، Gلى ٔ�ن لا یؤدي إلى æلق إحساس 

  .12"م»سٔاوي

ول الثاني لكلمة دراما، فإننا نفهم ٔ�ن العمل ا~رامي 8 نهایة إما ٔ�ن وانطلاقا من هدا المدل
Úكون م»سٔاویة ٔ�و سعیدة، ووفق هذه اsنهایة قسم ٔ�رسطو العمل ا~رامي إلى نوGين 

êوالكوم�د êیين هما التراج�دMساس�ٔ. 

êرسطو هي محاكاة *فالتراج�د�اد و�م في ذاته، 8 طول معين في  **حسب ٔl لفعل
عة ٔ�نها مشفوGة �كل نوع من ٔ�نواع التزیين الفني، كل نوع منها يمكن ٔ�ن ¼رد Gلى لغة ممت

انفراد في ٔ�جزاء المسرح�ة، وتتم هذه المحاكاة في شكل درامي لا في شكل سردي وب»kٔداث 
  .13 ***تثير الشفقة والخوف، وبذ§ يحدث التطهير

                                                           

  .113، ص 1985إبراهيم حمادة، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، دار المعارف،  -12

  نشيد " بمعنى  Oideماعز، ومن ، بمعنى جدي أو Tragosمن لفظتين  Tragàdiaتتركب كلمة التراجيد�،  *

  .63،أنظر أرسطو فن الشعر، ص . أو أغنية

مصطلح نقدي، استعمله أفلاطون قبل أرسطو، وكان معروفا وقت ذاك للتفريق بين الفنون الجميلة  mimrisis: المحاكاة **

أنظر، أرسطو فن . أو الخلق من جديد أو إعادة العرض،" العرض" والفنون التطبيقية، والمصطلح في دلالته القديمة يتضمن معنى 

  48الشعر

من أعقد المصطلحات الأرسطية التي دار حولها جدل طويل، ويحدث التطهير من خلال عاطفة الشفقة والخوف من : التطهير***

والمنطقية، والملهاة منطلق أ¤ما وسيلتان لتطهير الروح من الطمع والشهوة، لأن المأساة هدفها التعليم، شريطة أن تتوفر على الإقناع 
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êما الكوم�د�رسطو دائما****ٔ�ي حسب ٔðرد:" فه�من محاكاة ٔ�¸س ٔ èقل منز�ي ٔ�ء ٔê
المسMتوى العام، ولا تعني الرداءة هنا كل ٔ�نواع القdح، ويمكن تعریف الشيء المثير �لض
ك 
ب»نٔه الشيء الخط»ٔ ٔ�و الناقص ا�ي لا �سÝب ل�خٓر¼ن ٔ�لما ٔ�و ٔ�ذى، ولن»æٔذ الق!اع 
 الكوم�دي المثير �لض
ك كمثال یوضح ذ§، فف�ه قdح وñشویه ولك!ه لا �سÝب ٔ�لما عندما

  .14"�راه

تطور فن المسرح Gبر العصور انطلاقا من العصر الیو¸ني ا�ي یعد بحق المهد أ�ول 
، حتى وصل إلى ما هو Gلیه ا�نٓ من سر1 وصولا إلى العصور المتتالیةلولادة الفن الم 

كما تعددت معاني هذه الكلمة في ٔ�ور� مع تجدد العصور من . تعدد في المدارس والرؤى
  .نیة إلى الرومانیة، فالقرون الوسطى فالعصر الحدیثالحضارة الیو¸

  

  المسرح الإغریقي: لثةالمحاضرة الثا

ال�سMیكي من ح�ث هو مدرسة اهتمت �لت»سÑٔس لتû  المذهبإن دراسة 
حول النقد الفني ودوره  ؤ�رسطو النصوص القديمة توجب  التعرض إلى ٔ�راء ٔ�فلاطون

داعیة، ومدى ت»ثٔيرها Gلى شخصیة المبدع، ح�ث ¼رى البالغ في تحدید مفاهيم العملیة الإب
ٔ�ن الف!ان المسر1 ی�Ýعد عن الحق�قة بثلاث درlات، فأ�شMیاء التي "Gلى وlه الخصوص 

تدر�ها حواسMنا لÑست إلا مجرد $سخ من صور ٔ�صلیة ت¦شكل منها الحق�قة، والف!ان بدوره 
لمهرة، وهو بذ§ ی�Ýعد  بعم� یeسخ هذا الeسخ التي æلقتها الطبیعة، ٔ�و ٔ�êدي الصناع ا

                                                                                                                                                                                     

تدعو إلى الطريق القويم من خلال عرض درامي مصحوب ¥لضحك والدعا¥ت الساخرة و¦ذا يحدث التطهير ¥لخوف والشفقة في 

   .102إبراهيم حمادة، ص . عد إلى كتاب فن الشعر لأرسطو، ترجمة د.التراجيد�، و¥لوقوف على أخطاءz في الكوميد� 

  .95تر إبراهيم حمادة، م س، ص  أرسطو، فن الشعر، -13

  .بمعنى يغني أو ينشد Oliedenبمعنى الحفل والصخب، ومن  Komosتتركب من   Komoidiaكلمة  : الكوميد� ****

  .88، م ن، ص،  أرسطو، فن الشعر -14
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فمثلا ال�ٔس ا�ي $شرب ف�ه الماء في الواقع، لÑس هو . 15"خطوة ٔ�خرى عن الحق�قة
ال�ٔس الموجود فعلا في Gالم المثل، ولهذا فهو تقلید من ا~رlة الثانیة، وعندما ¼رسمه 

ا یت»خٔر بدرlة الرسام مõلا، ٔ�و یعمل Gلیه الف!ان المسر1، فإنه یصبح مقÎا �لتقلید، ولهذ
  .ٔ�خرى

یظهر لنا من æلال ما یقرّه ٔ�فلاطون، رفضه فكرة المحاكاة؛ فهðي حسب رٔ�یه ما هي إلا 
فالف!ان عندما یقوم بتقلید التقلید، فإن ف!ه یصبح ذو دلاQ èير . Úزییف �لواقع والمثل

لمسر1 لا حق�ق�ة، تؤدي إلى Úزییف الشيء المراد تقلیده في Gالم المثل، ولهذا فإن الف!ان ا
قيمة 8 في Gالم ٔ�فلاطون، من هذه النقطة انطلق تلمیذه ٔ�رسطو عكس اتجاهه، وبنى صرkا 

، ا�ي یعتبر منهج ودسMتور العملیة ا~رام�ة "فن الشعر"إيجابیا ومف�دا �لم
اكاة في كتابه 
صلیة �رمتها، فهو مشهود G 8المیا في التراث النقدي �لرغم من انعدام الeسéة الإغریق�ة ا�ٔ 

نص كتب " 8، ٔ�ن معظم الترجمات الحدیثة وا~راسات النقدیة لهذا الك�اب اعتمدت Gلى 
في القرن الحادي عشر ملحق به مادة ذات مسMتوى ٔ�قل كتÝت في القرن الرابع عشر، 

وGلى الرغم من قدم هذا . 16"ومعه Úرجمة إلى ا�لغة العربیة كتÝت في القرن العاشر
  .نهلا ومصدرا رئÑسا في ٔ�ي تنظير م�»خٔر lاء بعدهالك�اب، إلا ٔ�نه یبقى م

لقد شغل ٔ�رسطو بمعلوماته ؤ�سراره ٔ�ذهان الباحõين في مجال الفكر أ�دبي وا~رامي 
وقد اسMت
دث الناقد الإیطالي، لودف�قو " والملحمي بصفة Gامة والتراج�دي بصفة æاصة 

Ò زاد Gلى سMبعمائة وخمسين م، Gلى ٔ�ن یترجمه ویناقشه تحلیلا وتفسيرا ف1570كاسMتلفترو 
م، و¼ك�ب حول بعض موضوGاته 1920ؤ�ن یترجمه إلى الإنجليزیة العالم بوñشر، ...صف
ة

وهناك من ٔ�فاضوا .17..."اkٕدى عشر مقاè مطوè، مما اسMتغرق ٔ�كثر من ٔ�ربع م(ة صف
ة

                                                           

  .10مارقن كارلسون، نظر�ت المسرح، عرض نقدي و±ريخي من الإغريق إلى الوقت الحاضر، م س، ص  -15

  .11ارقن كارلسون، نظر�ت المسرح، عرض نقدي و±ريخي من الإغريق إلى الوقت الحاضر، م س، ص م -16

  .03نقلا عن إبراهيم حمادة، مقدمة الترجمة لكتاب فن الشعر، م س، ص  -17
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Òهذا الك�اب ا�ي تحكم في مفاهيم النقد المسر1 القديم ل¦شكل ف êبعد في دراسة قضا 
�لفا حق�ق�ا بين النقد القديم والمعاصر   .ا~راسات الحدیثة ت»

" فن الشعر"إن الباحث في -تجاه ال�سMیكي القديم، لا بد 8 من المرور Gلى كتاب 
ٔ�رسطو ا�ي نظر من æلا8 �لحركة المسرح�ة Gبر مصطل
ات نقدیة المؤسسة �لم
اكاة؛ 

هناك من الناس، سواء عن وعي :" قولالتي تعني عند ٔ�رسطو الeسخ الÝسMیط، إذ ی
�لحرفة ٔ�و عن طریق العادة وا~ربة من يحاÌون ٔ�شMیاء كثيرة، بواسطة عمل صورة لها 

، من 18"�سMتéدام أ�لوان وأ�شكال، فإن هناك �خٓر¼ن ممن يحاÌون �سMتéدام الصوت
لمحاكاة æلال ما lاء في نص ٔ�رسطو ندرك ٔ�ن الإ$سان إنما یتعلم دروس الحیاة من æلال ا

سواء كانت هذه المحاكاة عن طریق النحت ٔ�و الموسMیقى ٔ�و الشعر ٔ�و Qيرها من أ�شكال 
الف!یة، �عتبارها تمثل اGٕادة �لéلق من lدید بصورة ف!یة، �§ تتلخص óمة المحاكاة في 

  .تعليم الناس �لواقع كما يجب ٔ�ن ¼كون لا كما هو في الواقع

القديم تؤدى شعرا، فقد ٔ�كد ٔ�رسطو Gلى ٔ�همیة  كانت ا~راما في العهد ال�سMیكي
ولهذا فإن الشعر ٔ�كثر فلسفة :" الشعر واخ�لافه عن المواضیع العلمیة أ�خرى، إذ یقول

ودلاè من التاريخ، ٔ�ن الشعر يهتم ٔ�كثر �لشامل العام، بÑ× يهتم التاريخ �لخاص 
غنائي، ٔ�ن الحركة ا~رام�ة في وعندما نتكلم عن الشعر، فلا نعني به الشعر ال . 19"الجزئي

العهد الإغریقي كانت تقوم Gلى الشعر ا~رامي، وهو Qير الشعر الغنائي، ٔ�نه ¼رÚكز Gلى 
مقومات حرÌیة ودرام�ة، ما يجع� یوصل فكر المؤلف ٔ�حسن مما توص� الك�ب والمصنفات 

  . الت»رٔيخیة

فا~راما " الف!ون أ�خرى من هنا و~ت المحاكاة أ�رسطیة التي تختلف عن المحاكاة في
، ٔ�ن موضوعها هو الإ$سان �كل ما يحم� من مشاعر 20"هي محاكاة ٔ�¸س یفعلون

                                                           

  . 56صأرسطو، فن الشعر، ترجمة إبراهيم حمادة، م س،  -18

  .20ص، 1967عربي لطباعة والنشر، القاهرة، أرسطو، فن الشعر، ترجمة شكري عياد، دار الكتاب ال  -19

  . 61أرسطو، فن الشعر، ترجمة إبراهيم حمادة، م س، ص -20
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ؤ�فكار، وGلاقات اج3عیة ؤ�æلاق�ة وQيرها، Úكون هذه المحاكاة إما ٔ�¸س ٔ�فاضل ٔ�و 
êوالكوم�د êرسطو تحدیدا لنوعي المحاكاة ا~رام�ة وهما التراج�د�راذل، وقد وضع ٔ�ٔ:  

 ٔ�  /êالتراج�د :  

وهي محاكاة لفعل lاد و�م ون�Ýل في ذاته، 8 طول معين في لغة ممتعة ٔ�نها مشفوGة " 
وتتم هذه المحاكاة في شكل درامي لا في شكل سردي، ...�كل نوع من ٔ�نواع التزیين الفني

، بمعنى ٔ�ن Quat arsis" (21(وب»kٔداث تثير الشفقة والخوف وبذ§ يحدث التطهير 
ة التراج�دیة تحمل في طیاتها تقلید ٔ�فعال الشخصیات النí�Ý والراق�ة في وkدة م�كامí المحاكا

لها بدایة ووسط ونهایة، وفي زمن محدد وبلغة راق�ة وجمیí، وكل هذا ی»تئ في شكل درامي 
  .ملؤه الحرÌیة والتفاGل، لاعتبار ٔ�ن ا~راما لا تحتمل الهدوء

وميروس �عتباره الشاعر أ�ول �لیو¸ن، كما ¼ربط ¼رجع ٔ�رسطو $ش»ةٔ التراج�دê إلى ه 
الشهيرة، ولقد $ش»تٔ بطریقة ارتجالیة Gلى ید قادة  *ٔ�صل $ش»ةٔ هذا النوع �لإلیاذة

ا~یثرامب ثم ٔ�æذت تتطور ٔ�ولا مع إسخیلوس ا�ي رفع Gدد الممثلين من واkد إلى اثنين، 
كلÑس ا�ي رفع Gدد الممثلين إلى بعد ما كان في عهد ٔ�رسطو فان ممثلا واkدا، لی»تئ صوفو 

فالمسرح�ة التراج�دیة إذن ظهرت . 22ثلاثة، وهكذا حتى اسMتقامت Gلى شكلها المعروف
ٔ�ولا من æلال اح�فالات دیونيزوس، وتطورت حتى وصلت إلى شكلها المتكامل ا�ي 

  .تحدث عنه ٔ�رسطو

  

  

                                                           

  .67م ن، ص -21

قصة إليوس أي مدينة طروادة، فهي ملحمة طويلة تقع في أربع وعشرين نشيدا، وتعالج أحداث وقعت في سبع : تعني كلمة إلياذة *

  . طروادةوأربعين يوما في السنة العاشرة من حرب 

  .81ينظر أرسطو، فن الشعر، ترجمة إبراهيم حمادة، م س، ص -22
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  :الكوم�دê/  ب

ى العام، ولا تعني الرداءة هنا كل هي محاكاة ٔ�شéاص ٔ�ردêء ٔ�قل منزè من المسMتو " 
، فالكوم�دê 23"نوع من السوء والرذاè، إنما تعني نوGا æاصا، هو الشيء المثير �لض
ك

  .نض
ك Gلى مواقف!ا السلبیة في الواقع -بمعنى �خٓر –تجعل المتلقين یضحكون Gلى ٔ�نفسهم 

�لفكرة، التي مراkل كتابة النص ا~رامي ٔ�ولا ) فن الشعر(يحدد ٔ�رسطو في كتابه  
�سMتطیع المؤلف قول ما ¼رید من æلالها، ثم ی»تئ الفعل وبناء الشخصیات، والحوار وا�لغة، 
كل هذه العناصر ٔ�نتجتها تû ا~راسة النظریة �لنصوص المسرح�ة، فdنى من æلالها نظریته 

ریقة ٔ�و ا~رام�ة، وهكذا فإن عناصر ا~راما وإن اخ�لفت في جزئیاتها، فإنها تبقى �بعة بط
  .ب»خٔرى إلى المنظر أ�ول ٔ�رسطو

ی¦dع -تجاه ال�سMیكي القديم م!ه ٔ�و الجدید، أ�طر نفسها التي وضعها ٔ�رسطو وفق 
م!طقة الفعل ا~رامي وإتباع وkدتي الزمان والفعل، كذا وkدة المكان التي ٔ�ضافها فÒ بعد 

شعر قد ت»ٔ:ر ت»ٔ:را lلیا الروماني، في كتابه فن ال " هوراس"ال�سMیك�ون الجدد، حتى 
Gلى الشعراء ٔ�ن ی¦dعوا الطرق المسMتقرة فÒ :" وواضحا ب»رٔسطو في دراسة ا~راما، إذ یقول

، 24"یتعلق ب»مٔور مõل اخ�یار الموضوع، وا�لغة ؤ�شكال الشعر، ونماذج الشخصیات
 المعروفة بحضارة -المرík الرومانیة –فهوراس ا�ي lاء في مرík م�»خٔرة عن ٔ�رسطو 

القوة، التي ٔ�هملت الإرث الفني ا�ي æلفه الیو¸ن، Qير ٔ�ن هوراس قد ٔ�عطى �Îراما حقها 
إضافة إلى هذا " الإم�اع، والتعليم" ولخص هدف الف!ان ا~رامي في رقعتين ٔ�ساسMی¦ين هما 

 íkإذ یعتبر فن المر ،êوالكوم�د êفقد تم التطرق إلى قسمي ا~راما، وهما التراج�د
وال�سMیك�ة التي lاءت فÒ بعد، ٔ�ن الكوم�دê تعالج مشاكل الطبقة الوسطى، الرومانیة 

وÚكون فيها اsنهایة سعیدة، ٔ�ما التراج�دê، فهðي Gلى النق�ض من ذ§ تماما، فهðي تعالج 
القضاê الكبرى، وÚكون شخصیاتها ذات ش»نٔ عظيم بين ٔ�قرانها، وQالبا ما Úكون نها¼تها 

                                                           

  .88م ن، ص  -23

  .26مارقن كارلسون، نظر�ت المسرح، عرض نقدي و±ريخي من الإغريق إلى الوقت الحاضر، م س، ص  -24
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عواطف ا�خٓر¼ن سواء في الكوم�دê ٔ�و الم»سٔاة، ف!حن �تمثل فعندما $شاهد " م»سٔاویة،
، ویبدو الت»ٔ:ر واضحا ب»رٔسطو من æلال مصطلح 25"عواطف!ا ف!تéلص منها ونتطهر

êوالتراج�د êالتطهير، وكذا التفریق بين الكوم�د.  

  :المسرح�ة الرومانیةالمحاضرة الرابعة 
أ�:ر في  ةQير ٔ�نها تبقى Ìبير  ¸نیةالیوح�ة تعتبر المسرح�ة الرومانیة تقلیدا �لمسر 

      .الرومان الكوم�دêكتاب  هم�ٔ “ Úر$س “و“ بلوñس “ المسرح�ات أ�وربیة الحدیثة ویعتبر

، ح�ث تم الیو¸نی¦ينقد كانت المسرح�ة الرومانیة تحو¼را ملتزما وجریئا �لم»سٔاة والملهاة ل
ء الملاحظ Gلى المسرح�ة الرومانیة اGٕادة كتابة م»سيٓ وملاهي الیو¸ن بلغة لاتی�eة، والشي

ٔ�نها اتجهت إلى الكوم�دê، فالباحث المسر1 يجد مسرح�ات Ìوم�دیة رومانیة كثيرة كتبها 
مؤلفون رومان  مõل بلوتوس وتير$س ا�¼ن اæذو طریقة الك�ابة وحتى بعض الملاهي من 

  " .ف�لمون"و " م�ناندر"كتاب الكوم�دê الیو¸ن مõل 

تعد ملاهي بلوتوس وتير$س من ٔ�هم ملاهي المرík الرومانیة، التي اسMتeسخت إلى 
kد Ìبير ملاهي المرík الیو¸نیة الحدیثة، ح�ث ٔ�æذوا نماذج م�عددة لشخصیات یو¸نیة 
ح�ث یظهر ذ§ من æلال أ�ق!عة التي اسMتعارها كتاب الكوم�دê الرومانیة من الملهاة 

�Ýلى شG رÌل المثال لا الحصر نموذج أ�ب القاسي وأ�ب الم¦ساهل، الإغریق�ة، ونذ
  الخ...ونموذB الزوlة العاشقة وأ�م القاسMیة، وكذا الزوlة وأ�م ا�لطیفة

  :ٔ�هم خصائص الكوم�دê الرومانیةالمحاضرة الخامسة 
لعل ٔ�كثر التزام تق�د به الرومان في اسMتعارتها �ل×ذج المسرح�ة الیو¸نیة هو تصو¼رهم 

صیات البطلات الشا�ت، عن طریق أ�ق!عة ٔ�ن الملهاة الإغریق�ة لم Úكن ñسمح لشخ 
  .بظهور المرٔ�ة Gلى خشMبة المسرح

                                                           

  .31م ن، ص  -25
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Úكمن ٔ�همیة الملهاة الرومانیة في ٔ�:رها الواضح Gلى الملهاة في العصور التي تلتها فقد  -
اسMتعار كتاب الملاهي في عصر الإليزابÑت ملاهي بلوتوس وتير$س وkذوا kذوها 

dس الیو¸نيقÑرسطو فان�ل اك¦شاف ملاهي ٔ.  
�لیا� "لقد اسMتéدم كتاب الملاهي الرومانیة ح�ث صنفوا ملاهيهم إلى صنفين  -

palliataا� " ، وlتوtogata " سه الشخصیات فملاهيÝساس ماكانت تل�لى ٔG
البالیا� تحیل إلى الشخصیات التي تلÝس ٔ�زêء یو¸نیة ٔ�ما التوlا� فللشخصیات 

  Ýس kلي ؤ�زêء رومانیة التي تل 
التقلید ا�خٓر ا�ي اسMتعاره الرومان من الیو¸ن هو اسMتéدام أ�ق!عة لجمیع  -

الشخصیات، فمثلا كان هناك ٔ�kد عشر ق!اGا æاص ��Ìور، ؤ�ربعة عشر ق!اGا 
  .æاص �لإ¸ث

                                                                                                                                                                     :ٔ�Gلام المسرح الروماني: المحاضرة السادسة
م و مات في السMبعين من عمره .ق 254س حوالي سMنة و كان مو~ بولت: بلوتوس - 1
ش»ٔ في البؤس مما إضطره �لعمل الشاق لكسب قوت یومه Qير ٔ�نه م و قد $ .قG184ام 

Gلى مسرح�اته النكهة الشعبیة  طبع، مما إلى المسرح فلG»ٔ رٔ�ى وسMیí ٔ�خرى لتحسين kالته 
  .وفي المقابل لم ¼كن یلتمس تقد¼را من أ�د�ء ٔ�و النقاد 

ع ٔ�نه الكل ٔ�جمم Qير ٔ�ن .ق195م و توفي حوالي .ق159و~ حوالي سMنة : Úر$س - 2
ٔ�نه lاء إلى روما عبد و في بدایته مشواره المسر1 ٔ�قام صلات كان من ٔ�صل زنجي و 

�ٔ�د�ء ، هادفا من وراء كتابته الحصول Gلى الإم�اع لا تصف�ق المتفرlين و هنا يختلف 
ٔ�سلوب Úر$س Gلى بلوñس فقد كان ٔ�سلوبه في المسرح ٔ�رقى من هذا اæ�ٔير و ٔ�قرب إل 

  .الروح الإغریق�ة 

بعد ٔ�ن قدم!ا هاتين المدرسMتين في الكوم�دê سMنقدم مدرسة ٔ�خرى Úرٔ�سها  :سÑ!كا - 3
  .“ سMنكا “ في هذه الفترة 
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من ٔ�شهر الك�اب الرومانیين و من سماته التي “ سMنكا “ مدرسة التراج�دê إذ كان 
 الغلطة ، القسوة ، المفزGات ، أ�شMباح ، المناظر الحزینة و: عرفت عنه ٔ�نه قدم لنا 

فحسب بل عرف  اكاتبا مسرح�“ سMنكا “ رغم كل هذا لم یعرف و  .الفضائع Gلى المسرح 
  .كف�لسوف 

  :المسرح�ة في العصور الوسطى: المحاضرة السابعة
$ش»تٔ المسرح�ة في العصور الوسطى كما $ش»تٔ المسرح�ة الیو¸نیة القديمة، فقد  لقد

ن حرم�ه زهاء ٔ�ربعة قرون م!ذ دخول كانت الك!Ñسة سdÝا في عودة المسرح إلى الحیاة بعد �ٔ 
المسMیحیة إلى ٔ�ورو� فقد اعتبر المسرح ف!ا لا اæلاقي یدعو إلى الرذیí والفسق لهذا تم 

  "و~ المسرح من رحم ا~¼ن مرتين"تحريمه، ثم إعید إح�اؤه Gلى ید الك!Ñسة لهذا یقال 

كانت معقدة وQير فdعد ٔ�ن لاحظت الك!Ñسة ابتعاد الناس عن ا~êنة المسMیحیة التي 
مفهومة لشريحة Ìبيرة من المواطنين -وروبیين، لاعتبارهم كانوا ¼رزحون تحت الجهل 
وأ�م�ة، ؤ�ن هذا ا~¼ن لم یعد يحفل �لحیاة الیوم�ة �لمواطن العادي، بل كان ¼ركز Gلى 
 الثواب والعقاب بعد الممات، فاæترع كذبة صكوك الغفران التي تدæل العاصي �لجنة óما

  .فعل إذا دفع ٔ�مو- نظير ذ§

ت»كٔدت الك!Ñسة ٔ�ن ا~êنة المسMیحیة لابد لها من وسMیí لeشرها في ٔ�وساط العامة 
وكان . فاسMتعانت �لمسرح في ٔ�عیادها ا~ی�eة ؤ�هم عید¼ن هما عید الفصح وعید المیلاد

لها ذ§ في القرن التاسع المیلادي، ح�ث بدٔ� المسرح Gلى شكل حوارêت شعریة ¼رت 
إذ ٔ�صبح المرتلون یeشدون بطریقة . المرتلون �شرحون من æلالها ٔ�سرار ا~êنة المسMیحیة

حواریة بمعنى ٔ�نه كانت هناك جماGة تeشد حواریة عن طریق سؤال وÚرد Gليها جماGة ٔ�خرى 
�لجواب، فظهر الحوار في الك!Ñسة، ومع مرور الزمن انفصلهذا الحوار المeشد عن الصلاة 

  .ٔ�æذ یتطور و�سMتقل، فdدٔ�ت المسرح�ات أ�ولى ا~ینة في الظهورالعادیة، و 

ؤ�صبحت تمثل مواضیع دی�eة متمثí في قصة لقد تطورت هذه المسرح�ات ®سرGة 
م�لاد المسMیح، وقصة الخلق وعید الÝشارة وقصة مريم وكذا قصة نوح Gلیه السلام، وقد 

  .ٔ�دæلت تحسÑ!ات ف!یة Gلى هذه اsتمثیلیات
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من بدٔ� المسرح یتطور في ارlاء ٔ�ورو� قاطبة واصبحت معظم الك!اNس مع مرور الز 
  .في ٔ�ورو� تقد هذه المسرح�ات التي سمیت بمسرkات أ�سرار

  :)مسرح العر�ت( مسرح النقا�ت وخروج المسرح من سلطة الك!Ñسةالمحاضرة الثام!ة 

إبقائها  لما زادت هذه المسرح�ات دقة في بناء العرض، وlدت الك!Ñسة صعوبة في
دی�eة æالصة، فقد كانت هذه المسرح�ات في -ول تقدم في الك!Ñسة ومع الصلاة وبلغة 
الك!Ñسة، وكان لا ¼ك�بها ولا يمثلها سوى قساوسة ومرتلين، لكن مع تضاعف Gدد 

، عض العامةلك!Ñسة إلى إعطاء ٔ�دوار Pنویة لبالشخصیات في أ�عمال المسرح�ة اضطرت ا
¼كونوا یتحكمون في ا�لغة اللاتی�eة فقد ٔ�صبحت Úك�ب المسرح�ات ٔ�ن العامة لم  بماو 

  .��لهGات المحلیة

كما ٔ�ن Gدد الجماهير التي كانت ت»تئ لمشاهدة المسرح�ات والمساkة اللازمة �لتمثیل 
وكذا ا~¼كورات ٔ�صبحت ñشكل مشكلة ٔ�خرى لرlال الك!Ñسة فانتقل تمثیل المسرح�ات 

وعندما خرجت المسرح�ة من الك!Ñسة دæلت اsٕيها المواضیع  إلى �kة الك!Ñسة ثم السوق، 
كما . ا~نیویة وازداد إعطاء العامة ٔ�دوارا في تمثیل هذه المسرح�ات حتى سMیطروا Gليها تماما

ازدادت Úرجمة النص اللاتÑني إلى ا�لهGات المحلیة، وقد ٔ�دæلت Gلى هذه المسرح�ات 
وشÑ(ا فشÑ(ا انتقلت مسؤولیة المسرح�ة من  مس
ات من الحیاة الیوم�ة ل¦سلیة الجماهير،

  .الك!Ñسة إلى المدینة

لقد حملت نقا�ت الحرف مسؤولیة المسرح�ات التي ñشMتمل Gلى سلسÌ íبيرة من 
المسرح�ات یتراوح Gددها ما بين خمس وعشر¼ن وخمسين مسرح�ة تمثل قصة الإنجیل 

ساب، وكانت هذه كامí، من سقوط الشMیطان وæلق العالم إلى یوم البعث والح 
 ف»صٔبحت تقدم المسرح�ات تحتاج إلى Gدد Ìبير من الممثلين وإلى ساGات كثيرة من اsتمثیل

  . في Gدد من ٔ�سواق المدن الكdيرة مõل لندن و�ر�س

ولما اصبحت هذه المسرح�ات في ٔ�یدي النقا�ت ٔ�صبحت كل المسرح�ات تعرض 
ح�ث یتم . و ٔ�شهر�ٔ dل ٔ�سابیع دفعة واkدة في اح�فال æاص تتéذ 8 -سMتعدادات ق 

ون إعطاء معینة، مراعیة قدر الإمكان ٔ�ن ¼كتعیين لكل kلقة من المسرح�ة نقابة حرف�ة 
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المسرح�ة لنقابة ~يها الوسائل الخاصة لعرضها، فمثلا كانت تعطى مسرح�ة بناء سف�نة نوح 
  .الخ...فنسلنقابة بناة ال 

مراكز مختلفة Gلى ٔ�طراف شوارع المدن  عندما يحين موGد -ح�فال تتجمع الجماهير في
ی�eظرون kلول المسرح�ة -ولى، ح�ث ت»تئ ÌوÌبة من الخیول تجر عربة مزر�شة وتتGه 
نحو المركز -ول، وكانت هذه العر�ت ضخمة ومزر�شة ¼كون سطحها بمثابة خشMبة 

رة مسرح ٔ�ما الجزء السفلي منها محجو� ®سMتار عن المشاهد¼ن، Qذ كان �سMتéدم �حج
  .يم إذا ورد الجحيم في تû المسرح�ةحجلتغیير الملا®س ٔ�و �

تقدم �لجمهور Gلى هذه العربة المزخرفة " سقوط الشMیطان"كانت المسرح�ة -ولى هي 
في المحطة -ولى، ثم تجري الخیول إلى المحطة الثانیة ح�ث تقدم المسرح�ة من lدید، وفي 

قد اتجهت " æلق الإ$سان وسقوطه"یة تمثل مسرح�ة هذه أ�ثناء Úكون العربة المزخرفة الثان 
إلى المحطة أ�ولى فÑشاهد الجمهور القصة الثانیة من �ريخ الكون وهكذا �لتوالي �سMتمر 

  ".یوم الق�امة"إلى مسرح�ة " سقوط الشMیطان"عرض وتمثیل المسرح�ات من 

ل عناصر هذه هي بعض مdادئ المسرح في العصور الوسطى، والتي وإن كانت لا تحم
المسرح�ة المتعارف Gليها، إلا ٔ�نها كانت سdÝا في تطو¼ر المبادئ الحدیثة الخاصة �لمسرح�ة، 

  .ح�ث تعتبر مسرح�ات العصور الوسطى بدایة �لمسرح�ة الحدیثة التي نعرفها الیوم

  : يزابÑثيالمسرح الإل: المحاضرة التاسعة

ارح لندن ما بين Gامي لمس كانت Úك�بمسرح�ات عصر إليزابÑث  ٔ�نيمكن القول 
م، وتعد ٔ�فضل مسرح�ات هذه الفترة تû المسرح�ات التي كتبها شكسMبير  1584-1642

  ...�لإضافة إلى مارلون وجو$سن

وما يمكن ملاحظته Gلى هذه الفترة هو ٔ�ن المسرح�ات ٔ�صبحت Úك�ب بجودة ف!یة 
مõلا،  Gلى عكس مسرح�ات العصور الوسطى، فعندما نتكلم عن مسرح�ات شكسMبير

فإننا نجدها ٔ�ح�ا¸ تفوق في جودتها ٔ�عمال حتى عظماء المسرح الیو¸ني، وهذا راجع �لتغير 
ا�ي طرٔ� Gلى اورو� في تû المرík، ح�ث بدٔ�ت تخرج من عصورها الظلام�ة إلى 

تقدس الك!Ñسة،  ولم تعد مواضیع المسرح دی�eة مقدسة. عصر اsنهضة في جمیع اWالات
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ك�اب المسرح�ين ان ¼ك�بوا لعامة الناس ولما يحب ٔ�ن ¼راه جمهور المتفرlين ؤ�صبح بمقدور ال 
ا�¼ن كانوا يمرون بمرík انتقالیة óمة في �ريخهم، ح�ث بدٔ�ت سلطة الك!Ñسة تتراجع 
ؤ�صبحت تلقى انتقادات واسعة وبطبیعة الحال، فإن فن المسرح كان سMباقا لانتقاد �هنة 

والتي انتقد " ا~كتور فاوست" مسرح�ة Ìر�سMتوفر مارلو وقساوسة الك!اNس، فك�ب مõلا 
  .فيها التد¼ن ورlال ا~¼ن انتقادا لاذGا حتى ٔ�نه صوره في صورة شMیطان

نفس أ�مر نجده مع وليم شكسMبير ا�ي انتقد في مسرح�اته رlال الك!Ñسة ؤ��زلهم من 
ò شر، ومنÝادیون يخطؤون كما يخطئ الG ¸س�لیصورهم ٔ Bم العاòة اخر انتقد في �ر

  .بعض مسرح�اته قوانين الك!Ñسة مõل صكوك الغفران وQيرها

من òة ٔ�خرى فإن التحول ا�ي طرٔ� Gلى إنجلترا جعل المواطن أ�وروبي یعÑش 
تناقضات كثيرة، فعلى الرغم من التطور المهم في ح�اة الإنجليز والتطورات الحیاتیة وظهور 

بحیاكة المؤامرات بين أ�مراء والقادة العسكریين، نوع من الحریة، فإن هذا العصر تميز 
  .وادæل المدینة في kاè من -ضطراب

وكمثال Gلى هذه التناقضات، التي كانت تعÑشها لندن، نجد ٔ�ن جمهورها كانوا �سMتمعون 
إلى ٔ�روع ما ٔ�بدعته ٔ�نمال الك�اب والشعراء، ولكنهم في المقابل كانوا یعÑشون في مدینة قذرة 

حتى ٔ�ن مdدعي الجمال . الجمال والقسوة كا¸ Gلى نفس المسMتوى في ح�اة الإنجليز لمعنى ٔ�ن
مõلا " Ìر�سMتوفر مارلو"كانوا في ح�اتهم العادیة ¼تميزون �لقسوة والقوة فقد طعن المسر1 

  .بطعنات جراء شجار 8 في kانة من الحا¸ت

الف!یة انها كانت تحاكي ما یلاحظ Gلى مجمل ٔ�عمال المرík الإليزابی\�ة من الناح�ة 
الطبقات النí�Ý في اWتمع الإنجليزي، فعندما نتكلم عن مسرح�ات شكسMبير نجد ٔ�ن معظم 

المû " "مكdث"ملوك ٔ�و امراء مõل مسرح�ة "شخصیاته البطí كانوا من الطبقة النí�Ý إما 
روم�و "" �جر البندق�ة"ٔ�و نبلاء من الطبقة البرجوازیة مõل مسرح�ة " هملت" "لير

وهذه سمة من سمات المسرح ". عطیل"وإما من قادة الجÑش مõل مسرح�ة " وجولیات
بير لم Úكن تتق�د بوkدتي الزمن خرى فإن معظم ٔ�عمال شكسM �ٔ ال�سMیكي، لكن من òة 

كان وهذه سمة من سمات المسرح الروما$سي لهذا یصنف الكõير من النقاد شكسMبير المو 
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، لكن ال�سMیك�ون یؤكدون Gلى ٔ�نه ^سMیكي ٔ�ن ضمن رواد المدرسة الروما$سMیة
مسرح�اته تهتم �لطبقة النí�Ý وكذ§ ٔ�نه  óد مع Qيره من شعراء المسرح لظهور 

  .ال�سMیك�ة الجدیدة

ٔ�عطى بعض الحریة لك�اب المسرح Gلى كل kال فإن مسرح الملكة إليزابÑث قد 
dاشرة، إضافة إلى ٔ�نه شكل النواة أ�ولى ف»صٔبحوا ی�eقدون الطبقة الحاكمة ولو بطریقة Qير م 

     .لظهور المدرسة ال�سMیك�ة الجدیدة في المسرح

   
 


