
 باسم الله الرحمان الرحيم
 :  والقدبم الفن البدائى

 مقدمة:
ن أولى النشاطات التي زاوليا الإنسان، و التي تجمع بين كل ما ميعد الفن        

ىو يدوي و فكري وروحي، فقد لازم مصير الإنسانية التي عبرت من خلبلو عن 
تجارب نجاحاتيا  طموحاتيا وآماليا وترجمت بو أفراحيا وأحزانيا وسجمت بو

 وعثراتيا ومخاوفيا.
شاىد عمى أمجادىا وأفوليا. فمو جل لبدايات الحضارات وتطوراتيا و فالفن س       

نظرنا إلى التراث الإنساني )عمى الأقل ما يعرف منو إلى حد الآن و ىو ليس 
بالشيء اليين كما ونوعا عمى المستوى الزمني والجغرافي( لوجدنا زخما ىائلب من 

صور ومشاىد وأدوات مختمفة من بصرية وسمعية وحركية اقترنت بحياة 
ما يتعمق بالحياة وما يصبو و نب المادي منيا والروحي، المجتمعات ولازمت الجا

 لتخميدىا، وما يعبر عن الموت والطموح لمخمود فيما بعده.
  أقسام العصر الحجري القديم:

 المراحل التاريخية في العصر الحجري القديم:
 العصر الحجري القديم الأسفل. يقسم إلى أربعة مراحل: -أ
ق.م( / استخدم الإنسان في ىذه المرحمة  125000مي )مرحمة ما قبل الش -1

  .الحجارة في أدواتو كما ىي بدون أي تحوير أو تطوير
ق.م( / أضاف الإنسان في ىذه المرحمة في  100000مرحمة الشمي ) -2

صناعة ادواتو نوع من التطوير من خلبل جعل الحجارة أكثر مدببة متخذه الشكل 
  .تالكمثري كما وضع قبضة لميد في الأدوا

الحجرية(  .م( / لم تقتصر عمى صناعة )الرحىق 75000المرحمة الاشولية ) -3
نما تعددت صناعة أدواتو مثل المطارق والكاشطات ورؤوس السيام والرماح   .وا 



ق.م( / تعتبر ىذه المرحمة مرحمة ميمة في  40000)المرحمة الموسترية   -4
 وجعميا اخف وارق مما كانت عميمما الإبداع والخمق للئنسان فينا طور أدواتو 

 ا.سابق
 العصر الحجري القديم الأعمى. ويقسم إلى ثلبث مراحل: -ب
المرحمة الاورجناسية / في ىذه المرحمة أضاف الإنسان إلى أدواتو الحجرية  -1

كما بدأ يعبر في ىذه المرحمة عن مشاعره من  ،ماأدوات أخرى مصنوعة من العظ
فكانت تمك الرسوم بسيطة وساذجة اغمبيا  ،وفخلبل الرسم عمى جدران الكي

 .لنساء عاريات
المرحمة السولترية/ في ىذه المرحمة اخذ الإنسان في خمق وابتكار أدوات   -2

جديدة مثل المناشير والمثاقب كما صنع الإبر الصغيرة مصنوعة من العظام . كما 
 أكثر انسيابية نفذ رسوماتو في ىذه المرحمة عمى قرون الحيوانات وكانت خطوطو

. 
المرحمة المجدلية / ظيرت في ىذه المرحمة وبشكل كبير الأواني الحجرية   -3

وأدوات  ،م والقرونامصنوعة من العاج والعظ وانيالرقيقة نوعا ما إضافة إلى ا
أخرى متنوعة ومتطورة كالمشابك . وتميزت ىذه المرحمة بكون الفن فييا أكثر 

 .تطورا
 :نشأة الفن البدائي

 
بين  –يعزو عمماء الآثار نشأة الفن إلى بداية العصر الحجري الحديث        
سنة ق . م والآثار الخاصة ب "الجارون" الأعمى  10.000 ,20.000حوالي 

 بفرنسا إلى الفترة الاورجناسية, وأثار "دوردونى" بوسط فرنسا إلى الفترة الموستيرية
ك الآثار من مقاطف وفؤوس وكانت تم ،وكلبىما من العصر الحجري القديم

 يد وقتال وتماثيل صغيرة من الحجر، تمثل أشكال البشر والحيوان،وأدوات ص



وقيل أن جماعة البشر  .وصور رسمت بالألوان عمى الحوائط الداخمية لمكيوف
 ركستان ىاجرت ليتخذ بعضيا الصين أو منشوريا وطنا لو،الأولى كانت تسكن ت

قريبا  –و صحراء إفريقيا" أو في "سومر أ "عيلبم"وليتخذ البعض الآخر مقرة فى 
 .و جنوبي القارة الأوربيةأ  –من وادي النيل 

 أولى الاكتشافات:
آثار فن ما قبل التاريخ لأول مرة عن طريق الصدفة في بعض اكتشفت      

اسبانيا أواخر القرن التاسع عشر، وكان ذلك الاكتشاف بمثابة الصاعقة لمباحثين 
في ىذا المجال آنذاك. فأمام جداريات فنية حقيقية كالتي اكتشفت بكيف الألتميرا 

Altamira  أباىا الخمس سنوات كانت ترافق  من طرف طفمة ذات 1879سنة
 Marcelino Sautuola ىو مزارع مولع بالبحث في الآثار يدعى ساوتيولاو 

استخفاف عمماء لم يتمق سوى ازدراء و و .1880والذي أعمن اكتشافو ىذا سنة 
ر منسجم مع ما تصوروه عن المتحجرات، والسبب ىو أن الأمر كان يبدو شيئا غي

  .معارف أولائك البدائيينعقمية و 
الكثير  ء اسمو فن ما قبل التاريخ، استيزأترف العمماء بتواجد شيقبل أن يعو       

بل ومنيم من نعتيم بالاحتيال  منيم ممن حاول التنبيو إلى أىمية تمك الاكتشافات،
حياتو محاولا جمب الاىتمام إلييا، الغش كما جرى مع ساوتيولا الذي أمضى بقية و 
خوان   ة من وفاتو. وقد حاولو إلا بعد عشرين سنلم يرد الاعتبار إلى اكتشافو 

 حاول الدفاع عن ممف ساوتيولا  الجيولوجي Juan Vilanova y Piera فيلبنوفا
ثم  .1895سنة  La motheدون جدوى إلى حين اكتشاف كيف لاموط ولكن 

ت القرن العشرين خصوصا في فرنسا، ثم في ستينياتوالت الاكتشافات في أوروبا و 
  .رىاغيبشمال إفريقيا والصحراء و 

، تسنى 1945بفرنسا سنة  Lascaux وعمى إثر اكتشاف كيف لاسكو    



فبادر عمماء المتحجرات إلى  ،الوقوف عمى أقدم الآثار المكتشفة حتى ذلك الحين
 وضع تسمسل تاريخي عمى ضوء ما تواجد لدييم من المعمومات.

 وغيرىا. إفريقياكما تبعتيا اكتشافات أخرى بعدة مناطق من العالم كشمال      
 

 :عناصر الزخرفة والألوان المستخدمة من طرف الفنان البدائي
 –من دوائر متداخمة  أومتقابمة  أوكون من خطوط متوازية تت حدات ىندسية:و  -1
محفور عمى  أوومعظميا محزوز  منحنية، أومنكسرة  أوطوط مستقيمة من خ أو

 .المختمفة الأسطح
ومن ىذه  ،البدائي ببعض الوحدات الطبيعية وتقميدىاتأثر  وحدات طبيعية: -2

الزخارف فراء الحيوانات وريش الطيور والفراشات وفروع النبات وورق الأشجار 
 .وغير ذلك والأسماكوالقواقع والصدف 

ى عموقد جسدت وصيد الحيوان  للئنسانرسوم وتتشكل من  وحدات حية: -3
 وأدواتوبعض السلبل  والأحجارارية وانى الفخجدران الكيوف المظممة وسطوح الأ

 . الصيد والزراعة مثل الوعول والثيران والحصان والماموث وغيرىا
 أو والأسماكوالحيوان والطيور  الإنسانمن وتتشكل  :وحدات عقائدية ورمزية -4

عند الخروج  أومسحر ل أوالشريرة  الأرواحتعاويذ ضد التمائم و المركبة منيما ك
 . جنائزية لإغراض أومعبودات القبائل ورموزىا  أو. لمحرب والصيد
: عرف الإنسان الأول الألوان الطبيعية البسيطة وىي غالباً ما الألوان البدائية

 -الأسود  -الأبيض : من أىم الألوانو  ،تكون أتربة ممونة أو مساحيق الأحجار
 . الأزرقو  الأخضر  - الأصفر -البني  -الأحمر 



  ميادين الفن البدائي:
فن العمارة )تطور حياة ومسكن الإنسان الأول(:كان الكيف المظمم ىو المقر  .1
 أقامثم  ،أكواخ قل من الكيف المظمم إلى إقامةثم انت ،البدائي الإنسانلسكن  الأول
وسط الغابة  ،وأغصانيا الأشجارالمصنوع من جذوع وفروع  المخروطيالكوخ 

الحديث  الحجرياعتدال المناخ بأوربا خلبل العصر  أدى.وقد لتقيو الحر والبرد
وربما  .الأشجار أخشابيرات عمى قوائم من البح فيإلى ظيور المساكن المقامة 

ين المساكن بطريقة تحول بينيا وب إنشاء فيالرغبة  أيضاإلى ذلك  الداعيكان 
 شكالالإابتداع  في الأول الإنسانوىكذا تدرج  انقضاض الحيوان المفترس عمييا.

  .وبيئتو لحالتوالمختمفة لمسكنة تبعا 
دوات الأتماثيل و التفنن الإنسان البدائي في عمل  فن النحت في الفن البدائي: .2
تمثل الإنسان والحيوان  .والأسماك الكبيرة الحيواناتالعظم المأخوذ من و عاج المن 

 .والأشكال الخرافية أو التماثيل والتعاويذ
البدائي جدران الكيوف  الإنسانزين  فة في الفن البدائي:فن التصوير والزخر  .3

التي يعيش فييا برسومات لمحيوانات وما يحيط بو من كائنات وخاصة لوحات 
وكذلك زخرف الأدوات التي كان  ،فرسم الحيوانات في أوضاع مختمفة .الصيد

 .يستخدميا بالزخارف البدائية لتشبع الرغبة داخمو
 :الحرف والفنون التطبيقية البدائية أهم

سلبل ال أو ،الأشجار أليافالمنسوج المتخذ من  وأىميا :صناعة المنسوجات
 .صنع الأقفاص والشباك وغيرىاالمزخرفة. وكذلك 

ومن  ،: تعمم البدائي من سيره عمي سطح الأرض الموحمةصناعة الفخار والطين



فأتجو إلي  ائص الطين المبمل،أقدامو عمييا خصالحفر التي تنشأ نتيجة ضغط 
بالتشكيل وصنع المجوفات ودخل عمى فن الخزف والنحت من ىذا  أعمال يده
فأصبحت  وصير التماثيل والأوان، ثم ساعده اكتشاف النار عمي حرق الطريق

 . صلببتيا أبقي في حوزتو من سابقتياب
 في شتى ل من الحجارة تمثل الإنسانصنع البدائي تماثي الصناعات الحجرية:

وأدوات الصيد والزراعة والأدوات  تو أو الحيوان الذي شاطره الحياة،مظاىر حيا
 .المختمفة الاستعمال ونحتيا وحفرىا بالأزاميل الصوانية

أسمحتو من سيام  أدى اكتشاف البرونز ثم الحديد إلى صنع: الصناعات المعدنية
جدت آثار من أدوات ورماح وخناجر وأدوات القطع والزراعة بشكل كبير. كما و 

 .نحاسية بعد ذلك
أسمحة من الخشب وكذلك الحشوات والتماثيل  : صنع البدائيالصناعات الخشبية

وبعض أدوات الزينة كالأمشاط  والمنحوتة والمفرغة والمنقوشة، والتمائم والتعاويذ
 .والدبابيس وزخرفتيا بالخدش والحفر والتموين أو الحرق

 
 لمميزة لمفن البدائيائص الفنية االسمات والخص

 في بالتمقائية والفطرة، وعبر عما ىو موجود ومتعايش معو تعبيرهامتاز  -  1
 .البيئة

ظياربالبساطة والصرامة  تتميز رسومو -  2  فيترى  أنوتستطيع  الحركة، وا 
وحركات مختمفة تدل عمى قوة  أوضاع فيتعبيرات واضحة عن الحيوان  الإشكال

 .الملبحظة



فكان  دون الاىتمام بالتفاصيل الصغيرة، عن الشكل العام رسومو فييعبر  -  3
تحديد ل أساسيةالمحدد لمشكل كوسيمة تعبير  الخارجيعمى الخط  أساسايعتمد 
 .بخط قوى وواضح الخارجيالشكل 

ل كان يختزن الأشكال ب ،لم ييتم بقواعد المنظور المعروفة البدائيالفنان  -  4
ما يعرفو عمييا  ويضفيالساذج  أن يتعامل معيا خيالوالذاكرة ويسجميا بعد  في

 .عنيا
فاشتقت  يء بالرموز والمعاني بسيط التفاصيل،الزخرفة البدائية نمط ممإن  – 5

 .الأشكال اليندسية البسيطةعن رسومو من القوام الإنساني والحيواني وابتدعوا 

 الفن المصري القديم

 
 تقديم:
كان إعجاب الفنان المصري بالطبيعة وحبو ليا كبير، سواء كان ذلك        

 ولمحيوانات أوالطير وكل ما تزخر بو البيئة المصرية من مظاىرأبالنسبة لمنباتات 
 وقد .ما دفعو إلى أن يتأمميا وأن يعيش معيا عيشة المحب المتذوق ليا ،الحياة

جد في إنتاج تفلب تكاد  .كان من أثر ذلك أن أليمتو ىذه الطبيعة كل أعمالو الفنية
ة المحمية تأثرا عميقا وما عالفنان المصري عبر التاريخ إلا ما تأثر بو في الطبي

. ولعل فيم ىذه الحقيقة ىو المفتاح س في نفسو منيا من أحاسيس ومشاعرانعك
لذلك كان أول ما اىتم بو  .ئقووأن ندرك حقاالذي نفيم منو الفن المصري القديم 
فكانت المراحل المبكرة قبل العصور التاريخية  .الفنان المصري ىو إنشاء المقابر

ييا ما يمزمو في حياتو ل يدفن فييا الميت كما يدفن معو فاعبارة عن حفر في الجب
بيعة ن لمط. وكانت الأواني الفخارية مزينة برسوم مختمفة توضح حب الفناالأخروية



ىذا الإنتاج المبكر يعتبر من أجمل ما خمفتو لنا  .عشقو لياالتي تحيط بو و 
قبل الأسرات  ىثل ىذه المرحمة فيما خمفتو لنا حضارة البدار وتتم .العصور القديمة

ثر ذلك في إنشاء المصاطب أونما خيال الفنان وتطورت احتياجاتو وبدأ يظير 
وأصبحت ىذه المصاطب أعمالا معمارية  .نالأسرة الثالثة كمقابر لمدفخلبل 
  .عظيمة
نما كانت      وقد لون النقوش بألوان مشرقة لم يمجأ فييا إلى حيل الظل والنور وا 

 .ألوانا صريحة مستمدة من أرضو ومن نباتو
تطور بناء المقابر إلى بناء الأىرام المدرجة ثم أىرامات الجيزة وأقام إلى كما     

الضخمة التي كان أوليا معبد ىرم سقارة ومعبد اليرم الثاني وقد جنبيا المعابد 
. حيث بمغت الدولة الوسطي والدولة الحديثة بمغت المعابد أقصى عظمتيا في

القمة في اكتماليا المعماري وتحقيقيا لمغاية التي أنشئت من اجميا وأصبح المعبد 
صرح ضخم تتقدمو مشتملب عمى مجموعة من المباني يتقدميا طريق الكباش ثم 

مسمتان وتمثالان للآلية ثم فناء سماوي تحيط بو سقيفة محمولة عمى أعمدة ىذا 
الفناء تسطع فيو الشمس ويشتد ضوءىا ويتبع ذلك بيو الأعمدة وىو بيو عظيم 

الارتفاع تصطف فيو الأعمدة الضخمة المستوحاة من أشكال النخيل الباسق 
موتس وغير ذلك من النباتات التي كان يحبيا والنباتات الجميمة كنبات البردى وال

المصريون وينتفعون بيا في جميع ما يحتاجون إليو ثم ينتيي ىذا البناء بقدس 
الأقداس الذي يوضع فيو تمثال الإلو المعبود وكانت جميع جدران المعبد سواء من 

خية الخارج أم من الداخل مزينة بالرسوم التي تحكي قصة الحياة والمعارك التاري
التي انتصر فييا شعب مصر عمى أعدائو وكان طراز إنشاء ىذه المعابد يجعل 
ليا من الرىبة والعظمة ما يملؤ القمب خشوعا فإن الفارق الكبير بين ما يحسو 



الإنسان في الفناء السماوي المضيء يختمف اختلبفا تماما عما يشعر بو في بيو 
وكان النحت يوضع  ...القمب روعة الأعمدة المظمم بأعمدتو الضخمة التي تملؤ 

في مقدمة المبعد يعتبر جزاء متمما لو بما يتصف بو من صفات معمارية وىي 
  ...خضوعة لأشكال كتمة الحجر ليكون خالدا باقيا عمى مر الزمن 

 
 
 

  التصوير
من مظاىر الحياة  اثبت الفنان المصري القديم جدارتو في التعبير عما يحيط بو

وموضوعاتيا الكثيرة التي عاش فييا وتأثر بيا وأثر فييا ويبدو ذلك واضحا مما 
سجمو ىذه الموضوعات والموحات عمى الصخور وعمى سطوح الأواني والموحات 

بو وما عاش فيو من مظاىر حأمق الفنان يسجل صورا متعددة لما التذكارية وانط
لدولة الوسطى نجد أمثمة فريدة أخرى من حسن من ا نيوفي مقابر ب .بيئتو

ري عبر فيو الفنان عن موضوعات من الحياة اليومية يتمثل في حبو ئالتصوير الدا
لمطبيعة وحرصو عمى تسجيل دقائقيا وتفاصيميا وأمانتو في ىذا التسجيل وفي 
مقابر دير المدينة بالأقصر في الدولة الحديثة يستمتع الإنسان بما يشاىده من 

حيث  ،منبثقة من البيئة المصريةل التصوير التمقائي الجداري لموضوعات أعما
واعمال الحقل  .نجد مناظر الحقول واشجار الدوم والفلبح الذي يرتوي من القناة

والطير المستظل بفروع الأشجار وحفلبت الصيد والطرب ومناظرىا إلى آخر ذلك 
متأمل لأرضية قصر إخناتون وال. مما يعتبر سجلب حافلب لمحياة لمصرية القديمة



المحفوظة بالمتحف المصري يرى كيف عبر الفنان عن جماعات البط وىي تطير 
ناشرة أجنحتيا فوق شجيرات البردى في بركة قصر فرعون كما يممح الأسماك 

ذات الأشكال المختمفة وىي تنساب في الماء ومما يجدر بالذكر إن عصر 
عن الطبيعة تعبيرا صادرا عن بحث ووعي التعبير  إلىالفن بإخناتون قد دفع 

حي  ودراسات تحضيرية تسبق ىذه الأعمال وقد عثر عمى بعض الكروكيات في
  .في مدينة خيتاتون الفنانين

  النحت
 ووضحنا ما تشتمل عمييعتبر النحت المصري جزءا متمما لمعمارة وقد سبق إن أ

وكذلك  .العمارة والنحتتؤكد الوحدة بين حيث  ،داخميامالمعابد من تماثيل في 
وأغمب ما خمفو لنا الفنان المصري القديم من أعمال  .كان الأمر في المقابر

النحت يؤكد أصالتو وقدرتو عمى إبراز مقومات وخصائص ومميزات الشخصيات 
إلى تأكيد القيم الإنسانية الكمية كالخمود  وكان ييدف ،التي خمدىا في تماثيمو

لفردية البحتة كالفن الإغريقي ومن أمثمة ذلك تمثال خفرع ولم يمجأ إلى ا ،والتسامي
 -الموجود بالمتحف المصري والذي صنعو الفنان من اصمب أنواع الأحجار 

واستطاع الفنان أن يحتفظ بخصائص كتمة الحجر  .-حجر الديوريت الأخضر 
اكتممت فيو التي انعكست عمى التكوين الفني لمتمثال الذي يتميز بتصميم فريد 

كتل السطوح التي تصل بين رأس الممك والصقر الناشر جناحيو القيم التشكيمية في 
وكيف تتكامل العلبقات الفنية بين  .خمفيا ثم الأكتاف العارية ثم امتداد الساقين

السطوح الناعمة والخطوط الانسيابية وما أنشأه الفنان من زخارف بارزة عمى 
وكيف أحال الفنان  ان تمثال شيخ البمدل ثاومث الكرسي الذي يجمس عميو الممك.



ي وقفتو كتمة الخشب إلى ىذه الصورة الإنسانية المكتممة المعاني كما يبدو ف
ل ثالث تمثالا نفرت ورع الموجودان بالمتحف المصري اومث .الثبات والثقة والأمل

ومع أن الفنان المصري القديم  .والمذان صنعيما الفنان من الحجر الجيري الممون
د احتفظ بجميع مقومات العمل الفني الممتاز من تكوين متماسك إلى العلبقات ق

ين التمثالين دإلا انو استطاع أن يحقق في ى ،في الخطوط والكتل والمساحات
صفة أخرى تعتمد عمى إبراز معاني الرقة والجمال والنعومة مع جلبل الشخصية 

ب الذي يجسم محاسن ثو كما استطاع أيضا إن يبرز في الحجر رقة ال .وسموىا
 .الجسم وجمالو

ىناك أمثمة أخرى كثيرة لما بمغو الفنان المصري من أمجاد حققيا في فن و      
النحت وقد شمل ىذا الإنتاج كل ما تتصوره من مجالات أخرى سواء أكان ذلك 
بالنسبة للئنسان أم الحيوان أو الطير مستعملب في ذلك عدة خامات كالحجر 

. كما لجأ الفنان إلى استعمال لفضة والبرونز والنحاس والخشبوا بأنواعو والذىب
الألوان المختمفة في الكثير من أعمال النحت والحفر لتأكيد التعبير الذي يريد أن 

والمتحف المصري يزخر بأمثمة لا حصر ليا تمثل تطور فنون النحت . يحققو
 ر.ن العصر المبكر حتى العصر المتأخوالحفر ابتداء م

  :الزخرفة     
ن أوضحنا مدى حبو لمبيئة أالفنان المصري مزخرف بطبعو وقد سبق يعتبر     

التي استميم منيا عناصر وحداتو الزخرفية كزىرة الموتس ونبات البردي وأوراق 
، وغير ذلك من العناصر وعناقيد العنب وقرص الشمس المجنحالنبات وسوقيا 



ة. كما صاغ ىذه العناصر والوحدات التي انبثقت من الطبيعة المصرية الأصيم
ما يناسبيا من أشكال ىندسية  ستعملبتفظا بخصائصيا محبعد أن بسطيا م

 . متكاممة معيا
 
واستخدم الفنان في ذلك ألوانا طبيعية كالأحمر والأصفر والأخضر والأزرق مع    

قة الممسات السوداء والبنية وتتميز خطوطو فيما أنشأه من زخارف بالأناقة والر 
 .والاحتفاظ بخصائص الأشكال التي رسميا

إن المتأمل لما خمفو لنا التراث المصري القديم من أعمال  :الفنون التطبيقية     
ممت صفتيا الفنية في الأثاث والأواني والنسيج والحمي تكيرى أنيا قد افنية تطبيقية 

. ليحس فيو أنيا قامت عمى تصميم والخزف وآلات الطرب ونماذج السفنوالتطعيم 
لم ينفصل من الوجود الطبيعي للؤشياء وجمال النسب ووضوح القيم الابتكارية مع 
دقة فائقة في الأداء حتى تبدو بعض ىذه الأعمال وكأنيا معجزة من معجزات الفن 

التطبيقي ومثال ذلك الأسرة المذىبة والمطعمة والكراسي التي صنعت أطرافيا 
عمى أشكال رءوس الحيوانات القوية المتحفزة والتي زين بعضيا برسوم ومساندىا 

جميمة رمزية. ومن أمثمة ذلك أيضا الأواني المرمرية الشفافة البالغة الحد في دقتيا 
 ورقتيا والتي صممت عمى أشكال رءوس الحيوانات. 

الفنان الذروة  فقد بمغ فييا ،أما الحمي كالقلبئد والأقراط والخواتم والأساور وغيرىا   
في التصميم المنبثق من الشخصية المصرية وحقق فيو الدقة والاكتمال في فن 
الصياغة والتزيين بالأحجار الكريمة التي أجاد الفنان المصري القديم تشكيميا 

  .وصقميا مستخدما في ذلك مختمف المعادن النفسية



حيث صممت عمى شكل ومن أمثمة القلبئد التي خمفيا فنان الدولة الوسطى      
الصرح البيمون المزينة بأشكال الحيوانات المركبة والأشكال الآدمية مستعملب الرمز 

 في ىذا التكوين الفني 

 

 الفن المصرى القديم: خصائص
 : من اىم سمات الفن المصري القديم

الجمالية الرشيقة والرقة المتناىية في  :الفن المصري القديم يتميز بالنسب-1-
في التصوير (  ) والتنفيذ . ليس في الفن المصري القديم تجسيم او منظورالرسم 

ولكن ىناك تجسيم خفيف الاثر في رسومات الحفر البارز والغائر المنفذ عمى 
يوجد بعد ثالث ولقد نفذت الرسومات عمى مستويات من  الحجر , ومع ذلك لا

 . الخطوط الافقية

الممك اكبر من عامة الشعب ومن ثلب مفيرسم  استعمال الرمزية في الرسم. -2
 غالبا من الجانب .ورسمت الاجسام .وايضا النبلبء وغيرىم .زوجاتو واولاده

من الامام وحتى العينين من الامام ,  والصدر من الامام والجزء الاسفل من الجسم
 . وذلك لابراز خصائص الجسم

بيا الفن المصري  لتزماىناك اساليب و قواعد محددة في الرسم والتكوين  -3
يا الا من لديو خبرة في ظق طفيفة لا يلبحار ومع ذلك ىناك فو  ،لقرون عديدة

. القديمة و الوسطى والحديثة ةفي فنون الدولف ،سواء ممارسة او تذوقا ،الفنون
فيو فن زخرفي في المقام  ،ن رمزية التعبير وجمالية الخطوطالف تغمب عمىت

 .الاول



ندرك حقائقو وأىدافو لذلك كان منو الفن المصري القديم و لمفتاح الذي نفيم إن ا-4
فكانت المراحل المبكرة قبل  ،أول ما اىتم بو الفنان المصري ىو إنشاء المقابر

كما يدفن معو فييا  ،ل يدفن فييا الميتاالعصور التاريخية عبارة عن حفر في الجب
 -.ما يمزمو في حياتو الأخروية

 
مصرية واضحة المعالم الأثر الأول في تكوين العقيدة القد كان ليذه الطبيعة الل-5

دورة الشمس وتتابع الميل والنيار وتتابع الفصول أن  منالقديمة فقد استنبطوا 
الحياة ممتدة وأن الموت ظاىرة مؤقتة تنقل الناس من حياة الدنيا إلى حياة أخروية 

 . خالدة

 
لقديم من مين مختمفة ما سجمو الانسان المصرى القديم فى العصر اإن  -6

ما وصل دل عمى مدى يوالحصد وعصر العنب كل ذلك  كالصيد والزرع والري
خلبصو لو مما يعتبر  ،دقة فائقة في الأداءب. و إليو ىذا الفنان من إيمان بفنو وا 

وقد لون ىذه النقوش بألوان مشرقة لم يمجأ فييا إلى حيل  أنجاز فني جد ىام.
نما كانت ألو   . انا صريحة مستمدة من أرضو ومن نباتوالظل والنور وا 

الإنتاج المبكر يعتبر من أجمل ما خمفتو لنا العصور القديمة وتتمثل ىذه إن  -7
نما خيال الفنان وتطورت ، حيث المرحمة فيما خمفتو لنا الحضارة قبل الأسرات

احتياجاتو وبدأ يظير اثر ذلك في إنشاء المصاطب فى عيد الأسرة الثالثة كمقابر 
 .عظيمة لمدفن وأصبحت ىذه المصاطب أعمالا معمارية

كانت جميع جدران المعبد سواء من الخارج أم من الداخل مزينة بالرسوم  - 8 
والمعارك التاريخية التي انتصر فييا شعب مصر عمى  التي تحكي قصة الحياة

 .أعدائو



القمب  طراز إنشاء ىذه المعابد يجعل ليا من الرىبة والعظمة ما يملؤإن  -9
ن الفارق الو خشوعا  السماوي المضيء  اءضكبير بين ما يحسو الإنسان في الفا 

اما عما يشعر بو في بيو الأعمدة المظمم بأعمدتو الضخمة التي يختمف اختلبفا ت
 متمما لو  .اءتملؤ القمب روعة ، وكان النحت يوضع في مقدمة المعبد ويعتبر جز 

ل كتمة الحجر ليكون خالدا باقيا عمى يتصف بو من صفات معمارية وىي لأشكاو 
 . مر الزمن

تأثير الفن المصري القديم في فنون حضارات غرب آسيا واضح إلى حد إن  -10
 .صمة وثيقة بمصر منذ أقدم العصور كبير، فقد كانت سوريا وفمسطين عمى

في مجال الفن، سواء الفنون التشكيمية كالنحت والنقش والرسم، أو الفنون  - 12
الصغرى كالحمي والتمائم والأختام وأدوات الحياة اليومية، فقد بمغت آفاقاً بعيدة من 

 الإبداع، وألقت إشراقاتيا آثاراً عمى فنون العالم القديم

ذه الحضارة، ىناك الإنسان المصري الذي كان مؤىلًب لمنيوض بعبء ى -13
والذي تفاعل مع كل المقومات السابقة، فنتج عن ىذا التفاعل ذلك الإبداع 

 الحضاري المتميز

 
عرفت ابرز نظريات خمق الكون واشيرىا وىي نظرية الخمق لمدينة  - 14

 "ىميوبوليس عن طريق "متون الأىرام

لعميا ومصر يرجع ازدىار الاليو في الأقاليم الي تقسيم البلبد الي : مصر ا 15-
السفمي ، واحتفظ كل منيما بخصائصو الخاصة بو التي تطورت بطريقة مختمفة 

 ومستقمة



الالوان في ىذا الفن صريحة, ولكنيا موضوعة بشكل زخرفي , مبيج يبتعد  -16
 . عن التصنع . وفيو تناغم وحيوية

م وأصبح المعبد مشتملب عمى مجموعة من المباني يتقدميا طريق الكباش ث - 17
صرح ضخم تتقدمو مسمتان وتمثالان للآلية ثم فناء سماوي تحيط بو سقيفة 

محمولة عمى أعمدة ىذا الفناء تسطع فيو الشمس ويشتد ضوءىا ويتبع ذلك بيو 
الأعمدة وىو بيو عظيم الارتفاع تصطف فيو الأعمدة الضخمة المستوحاة من 

الموتس وغير ذلك من أشكال النخيل الباسق والنباتات الجميمة كنبات البردى و 
النباتات التي كان يحبيا المصريون وينتفعون بيا في جميع ما يحتاجون إليو ثم 

 . ينتيي ىذا البناء بقدس الأقداس الذي يوضع فيو تمثال الإلو المعبود

 
وتطور بناء المقابر إلى بناء الأىرام المدرجة ثم أىرامات الجيزة وأقام إلى  - 18

التي كان أوليا معبد ىرم سقارة ومعبد اليرم الثاني وقد  جنبيا المعابد الضخمة
حيث بمغت  .. بمغت المعابد أقصى عظمتيا في الدولة الوسطي والدولة الحديثة

 .القمة في اكتماليا المعماري وتحقيقيا لمغاية

 
استطاع الفنان المصري مستميما حبو لمطبيعة بما فييا من طير وحيوان أن  -19

ذه المصاطب صورة كاممة لمحياة المصرية ولمطبيعة التي يسجل عمى جدران ى
يعيش فييا بما فييا من نبات وأشجار الدوم والجميز والتوت وحيوانات الفلبح 

 .كالثور وسجل الحيوانات البرية أيضا

طراز إنشاء ىذه المعابد يجعل ليا من الرىبة والعظمة ما يملؤ القمب خشوعا  -20
فإن الفارق الكبير بين ما يحسو الإنسان في الفناء السماوي المضيء يختمف 



اختلبفا تماما عما يشعر بو في بيو الأعمدة المظمم بأعمدتو الضخمة التي تملؤ 
 و يعتبر جزاء متمما لو بما القمب روعة ، وكان النحت يوضع في مقدمة المعبد

يتصف بو من صفات معمارية وىي خضوعة لأشكال كت وتمتعت مصر  - 21
 بميزة سيولة الاتصال بين أجزائيا المختمفة

 
ومرجع ذلك عدم وعورة أراضييا، وعدم وجود سلبسل جبمية تقف حائلًب  - 22

فرصة لأداء  أمام ذلك، وتمتعت بمناخ مستقر إلى حد كبير، ىيأ للئنسان المصري
 . عممو في ظل ظروف مناخية مناسبو

 
ما سجمو الانسان المصرى القديم فى العصر القديم من مين مختمفة كالصيد  23-

والزرع والري والحصد وعصر العنب كل ذلك بطريقة تدل عمى مدى ما وصل إليو 
خلبصو لو ... ودقة فائقة في الأداء مما يعتبر من  ىذا الفنان من إيمانو بفنو وا 

المعجزات وقد لون ىذه النقوش بألوان مشرقة لم يمجأ فييا إلى حيل الظل والنور 
نما كانت ألوانا صريحة مستمدة من أرضو ومن نباتو  . وا 

 
لم يخرج الفن عن ىذه القواعد الا في عصر اخناتون , والخروج الى الطبيعة 24-

 . وحرية رسم الواقع
 . اول رسم الوقع باسموب خاص بوالفن المصري القديم فن تسجيمي يح -25

سواء أكان ذلك كبيرين، كان إعجاب الفنان المصري بالطبيعة وحبو ليا  -26
بالنسبة لمنباتات البرية أم التي يزرعيا ولمحيوانات والطير وكل ما تزخر بو البيئة 

ما دفعو إلى أن يتأمميا وأن يعيش معيا عيشة  .المصرية من مظاىر الحياة



أثر ذلك أن أليمتو ىذه الطبيعة كل أعمالو وقد كان من  ،ق لياالمحب المتذو 
 .الفنية

 الفن اليوناني

 نشأة الفن اليوناني:

من بين الأسباب التي أدت إلى نشأة الفن اليوناني ىي الرغبة في تصوير      
الأجسام وتزيينيا، والنزعة البشرية في الديانة اليونانية، والروح الرياضية، والمثل 
العميا لمرياضيين. ولما ارتقى اليوناني البدائي عن المرحمة التي اعتاد أن يضحي 

تى ويقوموا عمى خدمتيم، استبدل بيم التماثيل بيا بالآدميين لكي يصبحوا المو 
المنحوتة أو الصور كما فعل غيره من البدائيين. ووضع بعد ذلك صوراً لآبائو في 
بيتو، أو وضع في المعابد صوراً وتماثيل شبيية بو أو بمن يحب، اعتقاداً منو أن 

عمى من  ىذه الصور والتماثيل ستتمكن بقوة سحرية من بسط حماية الإلو ورعايتو
تمثمو. لقد كان الدين المينوي، والدين الميسيني، وكانت طقوس اليونان الأرضية 
نفسيا، عبارات غامضة مبيمة غير شخصية، وكان فييا أحياناً من الرىبة 
والسخف ما ينأى بيا عن جمال التصوير؛ ولكن الخصائص البشرية الصريحة 

واطن وىياكل تقيم فييا عمى التي كان يتصف بيا آلية أولمبس، وحاجتيا إلى م
سطح الأرض، كل ىذه قد فتحت أمام اليونان آفاقاً واسعة لمنحت والعمارة والكثير 

مع جواز استثناء  -من الفنون المتصمة بيما. ولسنا نجد ديناً غير ىذا الدين 
شجع الآداب والفنون، وأثر فييما، كما شجعيما  -الديانة المسيحية الكاثوليكية 

ا الدين اليوناني. ولا نكاد نجد فيما لدينا من آثار اليونان الأقدمين كتاباً، وأثر فييم
أو مسرحية، أو تمثالًا، أو بناء، أو مزىرية لا يمت إلى الدين بصمة في موضوعو، 
أو غرضو، أو الإليام بو. ولكن الإليام وحده لم يكن ليرفع من شأن الفن اليوناني 

قد كان يحتاج إلى البراعة الفنية العالية التي تنشأ إلى الدرجة التي ارتفع إلييا، ف



لى تطور الصناعات اليدوية وانتقاليا من طور إلى طور.  من الصلبت الثقافية، وا 
والحق أن الفن لم يكن عند الرجل اليوناني إلا نوعاً من الصناعة اليدوية، وارتقى 

يكن اليونان يميزون الفنان من الصانع الماىر ارتقاءً طبيعياً تدريجياً حتى لم 
أحدىما من الآخر تمييزاً دقيقاً. لقد كان الفنانون في حاجة إلى العمم بجسم 
الإنسان لأن نموه الصحي السميم ىو الذي يكسبو تناسباً وتناسقاً وجمالًا؛ وكانوا 
في حاجة إلى حب لمجمال عاطفي قوي جنسي ييون معو كل صعب إذا ما أدى 

الحية، وصورىا في صورة تبقى عمى مر الزمان.  إلى تخميد لحظة من لحظاتو
وكانت نساء إسبارطة يضعن في حجرات نومين صوراً لأبمو، ونارسس، 

(. وأقام 50وىياسنثس، أو أي إلو آخر وسيم حتى يمدن بذلك أطفالًا وسام)
مباراة في الجمال بين النساء من زمن بعيد يرجع إلى القرن  Cypselus سبسموس

لبد، ويقول أثينيوس إن ىذه المباراة الدورية استمرت إلى العيد السابع قبل المي
في ىذا المعنى "إن  Theophrastus (. ومن أقوال ثيوفراستوس51المسيحي)

مباريات تقام" في بعض الأماكن "بين النساء في الخفر، وحسن التدبير.. كما تقام 
  .(52س")مباريات في الجمال، كالمباريات التي تقام.. في تندوس ولسبو 

 

 العمارة

 عمارة اليونان القديمة
 معبد يوناني 
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The restored Stoa of Attalus, Athens 

 
فن البناء عمى ميل ما خسره بسبب الغزو الدوري، ورفع اسم  استعاد       

الدوريين إلى أكثر مما يستحق. وانتقمت أسس العمارة الميسينية إلى بلبد اليونان 
خلبل العصور المظممة القديمة الممتدة من عيد أجممنون إلى تربندر، فاحتفظت 

يا، وباستخدام العمد في روائع الفن اليوناني بطراز البناء المستطيل القائم الزوا
داخل البناء وخارجو، وبجسم العمود المستدير وتاجو المربع البسيط، وبالأروقة 
المعمدة، والوجيات ذات الحزوز. غير أن العمارة الميسينية كانت عمارة مدنية 
غير دينية، منصرفة كميا إلى تشييد القصور والدور؛ أما العمارة اليونانية في 

اىر فتكاد أن تكون كميا دينية، فقد استحال القصر الممكي معبداً عصر اليونان الز 
مدنياً بعد أن اضمحمت الممكية، وعمل الدين والديمقراطية عمى توجيو عواطف 

وشيدت أقدم اليياكل اليونانية من  .اليونان إلى تعظيم المدينة في شخص إلييا
لفقير؛ ولما أن صار الخشب أو المبن، وىما أنسب المادتين إلى العصر المظمم ا

الحجر المادة الأصمية في تشييد اليياكل، بقيت المظاىر المعمارية كما كانت في 
عيد البناء بالخشب؛ وظل جسم المعبد الأصمي المستطيل، والاعمدة المستديرة، 
)والعارضة الرئيسية( المركبة عمى الاعمدة، والحزوز الثلبثية في طرف العارضة، 

( بقيت ىذه كميا شاىدة عمى الأصل الخشبي الذي استمدت والسقف ذو )الجممون
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منو شكميا الأول. بل إن الشكل المولبي الأيوني كان كما يبدو من صورتو رسوماً 
(. وكثر استعمال الحجارة بازدياد ثراء 63لنباتات وأزىار عمى كتمة من الخشب)

حت مصر أبوابيا اليونان وكثرة أسفارىم، وكان الانتقال أسرع ما يكون بعد أن فت
ق. م، وكان حجر الجير المادة الشائعة 660لمتجارة اليونانية حوالي عام 

الاستعمال في أنماط البناء الجديدة قبل القرن السادس، ثم بدأ استعمال الرخام 
، وكان يستخدم أول الأمر في الأجزاء التي يزين بيا الييكل، ثم 580حوالي عام 

و، واستخدم آخر الأمر في بناء الييكل كمو من استخدم بعدئذ في تشييد واجيت
  .قاعدتو إلى سقفو

وفي بلبد اليونان نشأت )مراتب( العمارة الدورية، والأيونية، ثم الكورنثية في القرن 
ذ كان داخل الييكل مخصصاً للئلو والكينة القائمين عمى  الرابع قبل الميلبد. وا 

فقد استخدمت )المراتب( الثلبث  خدمتو، وكانت العبادات كميا تؤدى في خارجو،
كميا في تجميل الييكل من خارجو وجعمو ذا روعة وميابة. وكان ذلك التجميل 
يبدأ من الأرض نفسيا، وىي عادة مكان مرتفع، فيبنى الأساس من طبقتين أو 
ثلبث طبقات من الحجارة كل منيا أقل مساحة من التي تحتيا، وفوق الطبقة العميا 

ويزدان بحزوز  -مود الدوري دون أن تكون لو قاعدة خاصةمباشرة يقوم الع
ضحمة، محدودة الجوانب، ثم يتسع العمود اتساعاً ظاىراً في وسطو ويتكون منو ما 
يسميو اليونان )إمتداداً( لو. ثم تقل سعة العمود الدوري بعض الشيء كمما قرب 

يني )وجسم العمود الميس -من قمتو، فيكون أشبو بالشجرة ومناقضاً لمطراز المينوي
يبدو ثقيلًب  -وأسوأ منو الذي يضيق كمما اتجو إلى أسفل -الذي لا تنقص سعتو

في أعلبه غير جميل في منظره، عمى حين أن القاعدة المتسعة، تزيد شعور 
الإنسان باستقرار العمود، وىو الشعور الذي يجب أن تبعثو في النفس جميع 

كون مفرطاً في الثقل، مفرطاً في سمكو العمائر. عمى أن العمود الدوري قد ي



بالنسبة إلى ارتفاعو مغرقاً في الصلببة والقوة إغراقاً يدل عمى البلبىة(، وفي أعمى 
العمود الدوري يقوم تاجو البسيط القوي ويتكون من )عنق( أو رباط مستدير، 

سو وبروز دائري محدب كأنو وسادة يرتكز عمييا التاج وفي أعلبه التاج المربع نف
  .وقد اتسع ليقوى العمود عمى تحمل العارضة

 

  
The Erechtheion on the Acropolis of Athens, late 5th 

century BC.  

  
The Temple of Hephaistos at Athens, late 5th century 

BC.  

  
The theatre of Epidauros, 4th century BC.  

  
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The walls of Messene: Hellenistic defensive architecture.  

وبينما كان ىذا الطراز من البناء ينمو ويتطور عمى أيدي الدوريين ويتكيف في 
ياء العمد التي في الدير البحري وبني حسن المتقدمة عمى العصر أغمب الظن بأب

الدوري كان اليونان الأيونيون يبدلون ىذا الشكل الأساسي نفسو بتأثير الطرز 
الآسيوية ونشأ من ىذا التطور طراز أيوني يقوم فيو عمود رفيع عمى قاعدة ليا 

في العادة أكثر  خاصة ويبدأ من أسفميا كما ينتيي في أعلبه بطوق ضيق وكان
ارتفاعاً وأصغر قطراً من جسم العمود الدوري وكان ما فيو من نقص في سمكو 
من أسفل إلى أعمى قميلًب لا تكاد العين تدركو. أما الحزوز فكانت غائرة، نصف 
دائرية تفصميا بعضيا عن بعض أطراف منبسطة، وكان رأس تاج العمود الأيوني 

عموىا تاج أضيق منيا، وبينيما تبرز تمفيفة يتكون من وسادة محدبة ضيقة، وي
لولبية مزدوجة تكاد تخفييما عن العين كأنيا ممف مطبوق نحو الداخل. وذلك 
عنصر مأخوذ عن الأشكال الحثية، والآشورية، وغيرىما من الأشكال 

(. وىذه الخواص إذا أضيفت إلييا النقوش البديعة المحكمة التي في 64الشرقية)
بين منيا الرائي طرازاً في العمارة فحسب، بل يستبين منيا كذلك الأروقة لا يست

: فيل تمثل في الحجارة ما يمتاز بيا الأيونيون من  خواص صنف من الناس
وضوح، ودماثة، وقوة عاطفة، ورشاقة، وولع بالتفاصيل الرقيقة؛ كما أن الطراز 

بساطتيم الدوري يعبر عن تحفظ الدوريين وكبريائيم، وضخامتيم وقوتيم، و 
الصارمة؛ ولقد كانت تماثيل الجماعات اليونانية المتنافسة، وآدابيا وموسيقاىا، 
وأخلبقيا، وثيابيا، تختمف لتنسجم مع أنماط عمارتيا؛فالعمارة الدورية رياضة، 
والعمارة الأيونية شعر، وكمتاىما تنشد الخمود في الحجارة؛ والأولى " نوردية " أما 

معا تكونان الذكورة والأنوثة في صورة متناسقة منسجمة في الثانية فشرقية، وىما 
  .جوىرىا
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وتمتاز العمارة اليونانية بأنيا قد تطور فييا العمود حتى صار من عناصر الجمال 
 كما صار دعامة يستند إلييا البناء، وكان العمل الأساسي لمعمد ىو حمل طنف

زاحة جدران المعبد الداخمي من قوة دفع السقف ذي الجمالون " إلى  " السقف وا 
الخارج. وفوق العمد يقوم الرواق أي الطابق العموي من البناء. وفيو أيضاً، كما في 
الأجزاء الساندة، كان فن العمارة اليوناني يحرص عمى إظيار الصلبت الواضحة 

كبير الذي يصل تيجان الأعمدة بعضيا بينيا. فقد كانت العارضة أي الحجر ال
ببعض في الطراز الدوري بسيطة أو كانت تحمل فوقيا طنفاً بسيطاً مموناً، أما في 
الطراز الأيوني فكانت تتكون من ثلبث طبقات تبرز كل منيا تحت ما فوقيا، 
وكان في أعلبىا حمية من الرخام مقسمة فمقا بينيا نقوش كبيرة مختمفة الأنواع. 

ذا  كانت الكتل المائمة التي يتكون منيا إطار السقف في الطراز الدوري تنحدر وا 
إلى أسفل، وكان ما يمسكيا الكتل الأفقية التي عند الطنف، فإن أطراف الثلبث 

في الخشب أولًا ثم في الحجر المقمد لمخشب  -كتل مجتمعة كان يتكون منيا
والذي يميو فراغ تتكون منو سطح مقسم ثلبثة أقسام، وقد ترك بين كل قسم  -بعدئذ

نافذة مفتوحة إذا كان السقف من الخشب أو من قطع القرميد المحروق؛ فإذا ما 
 -استعممت فيو قطع مسطحة من الرخام فإن ىذه "النوافذ" ونقوش الطنف

يستخدمان في البناء الواحد في القرن الخامس قبل الميلبد، كما نشاىد في بناء 
وىي المثمثات المكونة من السقف ذي  -ال في القواصرالبارثنون. وقد وجد المث

أحسن الفرص لإظيار فنيا. وكان في وسعو  -"الجمالون" من الأمام ومن الخمف
أن ينقش فييا الصور نقشاً كبير البروز، وتكبر بحيث يستطيع أن يراىا من يقف 

وسيمة  -عند المعماريين -أو الطبول -في أسفل البناء؛ وكانت الأركان المتجمعة
تختبر بيا ميارة الفنان العظيمة. وكان في الاستطاعة أن يجعل السقف نفسو 
تحفة فنية تجمميا قطع القرميد الزاىية الألوان والمثقفات التي تستخدم لتصريف 
مياه الأمطار، وتتخذ الوقت نفسو قواعد لمتماثيل العميا ترتفع من زوايا القواصر. 



كل اليوناني، وبين العمد، وعمى الجدران، وفي وقصارى القول أنيا كانت في اليي
وكانت لمرسام أيضاً  .داخل البناء نفسو، ما يزيد عمى الحاجة من التماثيل والنقوش

: فقد كان الييكل يطل كمو أو بعضو بما فيو من تماثيل وبروز  يد في زينتيا
محت  ونقوش. ولعمنا في ىذه الأيام نغالي في الإكبار من شأن اليونان بعد أن

الأيام الطلبء عن معابدىم وآليتيم، وخمفت أكاسيد الحديد عمى الرخام ألواناً 
طبيعية لا يحصى عددىا تظير بريق الحجارة تحت سماء اليونان الصافية. ومن 
حقنا أن نتوقع أن يصبح الفن الحديث نفسو وبالطريقة عينيا جميلًب في يوم من 

  .الأيام

زدىاراً عظيماً في القرن السادس وبمغ ذروة الكمال في وازدىر الطرازان المتنافسان ا
القرن الخامس. وقد قسما بلبد اليونان من الناحية الجغرافية قسمة ضيزى. فكان 
لمفن الأيوني السيادة في بلبد آسية اليونانية وفي بحر إيجة، وكان لمفن الدوري 

و الفن الأيوني وكان أعظم ما أبدع .السيادة في أرض اليونان نفسيا وفي غربيا
في القرن السادس ىو معبد أرتميس في إفسوس، ومعبد ىيرا في ساموس، وتماثيل 

ولكن جميع العمائر الأيونية التي أنشئت قبل  .ميميتسالبرنشيدي بالقرب من 
مارثون قد عدا عمييا الزمان فمم يبق منيا إلا أنقاضيا. وأجمل المباني الباقية من 

وصقمية القديمة وكميا من الطراز الدوري.  Paestum القرن السادس معابد بستوم
يم تصم 512،548وقد بقي من الييكل العظيم الذي شيد في دلفي بين عامي 

الكورنثي، أما الييكل  Spintharus قاعدة نعرفيا من رسوم الميندس اسبنثاروس
، ثم أعيد بناؤه بالنظام عينو؛ وكان لا يزال 373نفسو فقد دمره زلزال وقع في عام 

قائماً بيذه الصورة حينما طاف بوزنياس ببلبد اليونان، وتكاد العمارة الأثينية في 
معبد  530ية الطراز. وبو بدأ بيسستراتس حوالي عام ىذه الفترة أن تكون كميا دور 

زيوس الأولمبي الضخم في السيل القائم عند أسفل الأكربوليس. وىاجر مئات من 
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، وأدخموا في 546الفنانين الأيونيين إلى أتكا بعد أن فتح الفرس أيونيا في عام 
ىذا القرن كان  أثينة طراز العمارة الأيونية أو عمموا عمى إنمائو. وقبل أن ينصرم

الميندسون الأثينيون يستخدمون الطرازين وكانوا قد وضعوا جميع الأسس الفنية 
  . لعصر بركميز

 تصميم العملات المعدنية

 العملبت المعدنية اليونانية :المقالة الرئيسية

 

  
and owl, after  Athenawith head of  tetradrachmAthenian 

449 BC.  

  
Drachmstamp, after 404  with tortoise and Aeginaof  

BC.  

  
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Macedonian, after Heracleswith image of  tetradrachm 
330 BC.  
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 رسم في اليونان القديمةال 

كان من أثر استيطان اليونان غرب آسية وفتح مصر لمتجارة اليونانية حوالي عام 
ق.م أن دخمت أشكال الشرق الأدنى ومصر وأساليبيما إلى أيونيا وبلبد  660

وسيموس  Dippoenus اليونان الأوربية. ذلك أن مثالين كريتين ىما دبوئينوس
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Scyllus إلى سكيون وأرجوس ليقوما فييما بميمة فنية 580ام استدعيا حوالي ع. 
 .ولما أن غادراىما لم يتركا فييما تماثيل فحسب بل تركا فييما تلبميذ أيضاً 

ونشأت من ذلك الحين مدرسة لمنحت قوية في بلبد البموبونيز. وكان ليذا الفن 
ماثيل قائمة أىداف كثيرة؛ فكان أولًا يخمد الموتى بالأعمدة البسيطة، ثم برؤوس ت

عمى قواعد، ثم بتماثيل كاممة أو لوحات جنائزية منقوشة. وكانت التماثيل تصنع 
لمفائزين في الألعاب الرياضية؛ فكانوا أولًا ينحتون نماذج لتماثيل ىؤلاء الفائزين. 
وكان خيال اليونان الحي الخصيب من أسباب تشجيع ىذا الفن، فقد جعميم 

ا الحصر. وكان الخشب ىو المادة التي تصنع منيا يصنعون للآلية تماثيل يخطئي
أكثر التحف حتى القرن السادس قبل الميلبد، وشاىد ذلك ما نسمعو كثيراً عن 
صندوق سبسيموس طاغية كورنثة؛ ويقول بوزنياس إنو صنع من خشب الأرز 

ولما زاد الثراء كانت  .المطعم بالعاج والذىب، وزين بالنقوش المعقدة المحفورة
اثيل الخشبية تغطى كميا أو بعضيا بالمواد الثمينة. وبيذه الطريقة صنع التم

فيدياس تماثيمو الذىبية والعاجية لأثينة بارثنوس ولزيوس الأولمبي. وظل البرونز 
  .ينافس الحجر في صنع التماثيل إلى آخر عصر اليونان الزاىر

نيا إلا القميل، ولكن وقد صير العدو الأكبر من ىذه التماثيل البرونزية ولم يبق م
في وسعنا أن نستدل من تمثال سائق العربة الخاضع الذليل المحفوظ في متحف 

ق.م( عمى ما بمغتو صناعة التماثيل المجوفة من الإتقان الذي  490دلفي )حوالي 
وثيودورس الساموسيان في بلبد  Rhoecus يقرب من الكمال مذ أدخميا ريكوس
 ىرموديوس)تماثيل الأثينية لمطاغيتين اليونان. وقد صبت مجموعة ال

Harmodius وأرستوجيتون Aristogeiton) ،وىي المجموعة الذائعة الصيت ،
وكان  .في أثينة بعد قميل من طرد ىبياس Antenor من البرونز عمى يد أنتنور

مثالو أثينة يستخدمون أنواعاً كثيرة من الحجارة المينة قبل أن يعمد مثالو اليونان 



كيل الحجارة الصمبة المختمفة الأنواع باستخدام المطرقة والإزميل، فمما أن إلى تش
عرفوا كيف يستخدون ىاتين الأداتين كادوا يأتون عمىكل ما في نكسوس وباروس 

( تطمى 490-1100من رخام. وكثيراً ما كانت التماثيل في العيد القديم )
ك الرخام المصقول من غير بالألوان، ولكنيم وجدوا في آخر سني ذلك العيد أن تر 

  .طلبء اصطناعي أوقع في النفس وأدنى إلى تمثيل بشرة النساء الرقيقة

وكان يونان أيونيا أول من عرفوا فوائد جعل الثياب عنصراً من عناصر صناعة 
النحت. ذلك أن الفنانين في مصر والشرق الأدنى كانوا يجعمون الأثواب جامدة 

د عمى مئزر حجري كبير يخفي الجسم الحي، ولكن ممتصقة بالجسم، ولم تكن تزي
المثالين اليونان في القرن السادس أدخموا الثنايا في الأقمشة، واستخدموا الثياب 
لمكشف عن مصدر الجمال الأول وطرازه وىو الجسم البشري الصحيح السميم. 
غير أن أثر المصريين والآسيويين في الفن اليوناني ظل لو من القوة ما جعل 
التماثيل في كثير من آثار النحت اليونانية العتيقة ثقيمة جامدة خالية من الرشاقة، 
وجعل الساقين مشدودتين حتى في حالة الراحة، والذراعين مسترخيتين متدليتين 
عمى الجانبين، والعينين لوزيّتي الشكل مائمتين أحياناً كعيون معظم الشرقيين، 

ميع التماثيل خالياً من الحركة والعاطفة، والوجو ذا شكل ثابت لا يتغير في ج
وكانت التماثيل اليونانية في ذلك العيد تتبع القاعدة التي جرى عمييا المصريون 
في صنع تماثيميم، وىي أن يصنعوىا عمى الدوام متجية بوجوىيا نحو الناظر 
إلييا، ومتناسبة الجانبين أدق التناسب، حتى لو أنك رسمت خطاً عمودياً في 

يا لمر ىذا الخط في منتصف الأنف، والفم والسرة، وأعضاء التناسل لا يحيد وسط
عن ذلك قيد شعرة إلى اليمين أو اليسار، ولا يتأثر موضعو بحركة الجسم أو 
سكونو. ولعل العرف ىو سبب ىذا الجمود المقبض الممل؛ فقد كان قانون 

ل أو ترسم لو صورة إلا الألعاب اليونانية يحرم عمى الفائز فييا أن يصنع لو تمثا



إذا كان قد فاز في جميع المباريات ذات الألعاب الخمس، ويقولون إن الفائز فييا 
جميعاً ىو وحده الذي يستمتع بالنمو الجثماني المتناسق الخميق بأن يكون أنموذجاً 

  .(57لمجسم البشري السميم)

القرن الخامس كان وىذا السبب مضافاً إليو في أغمب الظن أن العرف الديني قبل 
ىو المسيطر عمى تمثيل الآلية في اليونان، كما كان مسيطراً عميو في مصر، ىو 
الذي جعل المثال اليوناني يقتصر عمى عدد قميل من الأوضاع والأنماط ويصرف 
كل جيوده ومواىبو في إتقانيا. وكان أىم ما صرف فيو جيوده وأتقن دراستو 

شاب العاري إلا من القميل الذي يستحق الذكر نمطان من التصوير ىما تصوير ال
من الملببس، ذي اليدين المقبوضتين والوجو اليادئ الصارم؛ وتصوير العذراء 
المصففة الشعر ذات الوقفة والثبات المتواضعة، تمسك ثوبيا بإحدى يدييا، وتقرب 

يل القربان للآلية باليد الأخرى. وقد ظل المؤرخون إلى عيد قريب يسمون التماث
الأولى "أبمو"؛ ولكنيا كانت في أغمب الظن تماثيل لمرياضيين أو تماثيل جنائزية. 

 ، وأكبرىا حجماً تمثال أبمو سونيومTenea وأشير ىذا النوع ىو أبمو تينيو
Suniumوأدليا عمى التفاخر عرض أبمو في أمكمي ، Amyclae  ،قرب إسبارطة

المحفوظ في المتحف  Strangfordومن أجمميا كميا تمثال أبمو استرانج فورد 
، وىو صورة Choiseul Gouffierالبريطاني. وأجمل منو أبمو شوازول جوفييو 

(. وتماثيل 58رومانية مأخوذة عن التمثال الأصمي الذي صنع في القرن الخامس)
العذارى أوقع في عين الذكور عمى الأقل من تماثيل الرجال: فأجسامين رشيقة 

 Mona ا ابتسامة ظريفة أشبو بابتسامة صورة موناليزاىيفاء، ووجوىين تعموى
Lisa وثيابين قد بدأت تتحرر من الجمود العرفي. وبعض التماثيل كالتماثيل ،

المعروضة في متحف أثينة خميق بأن يعد من روائع الفن في أي قطر آخر من 
، وىو يعد آية  (.ومنيا تمثال نستطيع أن نسميو عذراء طشيوز59أقطار العالم)



ن ما في ىذه التماثيل من مسّة أيونية شيوانية لينفي  فنية في بلبد اليونان نفسيا. وا 
عنيا بعض ما بيا من جمود مصري وصرامة دورية كالتي نشاىدىا في تماثيل 

الطشيوزي طرازاً آخر من التماثيل، أو  Archermus"أبمو". وقد ابتدع أركرموس 
ازاً منسياً منيا، في تمثال النصر المقام في ديموس. ومن لعمو أعاد إلى الوجود طر 

 ىذا الطراز نشأ فيما بعد طراز تماثيل النصر الجميمة التي صنعيا بينيوس
Poeonius في أولمبيا، وتماثيل النصر المجنحة المقامة في سمثريس 

Samothrace(وقد نحت 60، وصور الملبئكة المجنحة في الفن المسيحي .)
ولون بالقرب من ميميتس طائفة من تماثيل النساء المكسوة الجالسة مثالون مجي

، وىي تماثيل قوية لكنيا فجة، مييبة Branchidaeلتوضع في ىيكل البرنشيدي 
  . لكنيا ثقيمة، عميقة لكنيا ميتة

وقد بمغت صناعة الحفر درجة من القدم يسرت لإحدى القصص الظريفة أن 
فتاة من كورنثة رسمت عمى جدار الخطوط تصف منشأىا.وتقول ىذه القصة أن 

الخارجية ظل رأس حبيبيا الذي يمقيو ضوء مصباح عمى جدار.ثم جاء أبوىا 
وىو فخراني فملؤ ما بين ىذه الخطوط بالصمصال، وضغطو  Butades بوتاديس

حتى جمد، ثم رفعو، وحرقو؛ ويؤكد لنا بمنى أن ىذه ىي الطريقة التي نشأ بيا 
(.وأصبح ىذا الفن أكثر أىمية من صناعة التماثيل في 61وز)النقش القميل البر 

تزيين اليياكل والقبور، وقد صنع أرسطاطاليس نقشاً جنائزياً لأرستيون في عام 
  .ق.م وىو تحفة من التحف الثمينة الكثيرة المحفوظة في متحف أثينة 520

ذ كانت ىذه النقوش البارزة تمون عمى الدوام تقريباً، فقد كانت  فنون النحت وا 
والنقش والتصوير وثيقة الاتصال بعضيا ببعض، وكانت كميا تستخدم في العمارة، 
وكان معظم الفنانين ميرة في ىذه الفنون جميعيا، وكانت بروز اليياكل وأطنافيا، 

كانت ىذه كميا تطمى عادة بالألوان،  -وما بين ىذه الأطناف، وما وراء القواصر



كان يترك عادة بمون الحجارة الطبيعي.أما الرسم  عمى حين إن البناء الرئيسي
الممون بوصفو فناً مستقلًب فميس لدينا من آثاره في البلبد اليونانية إلا القميل الذي 
لا يستحق الذكر؛ ولكننا نعرف من بعض أقوال الشعراء أن التصوير عمى الخشب 

ا اليونان من عيد بالألوان الممزوجة في الشمع السائح كان من الفنون التي مارسي
(.وكان ىذا الفن آخر ما ازدىر من الفنون في بلبد اليونان وآخر ما 62أنكريون)

  .اندثر منيا

وجممة القول أن القرن السادس لم يبمغ فيو أي فن من فنون اليونان، إذا استثنينا 
رأة فن العمارة، ما بمغتو الفمسفة اليونانية والشعر اليوناني في ىذا القرن نفسو من ج

في التفكير وكمال في التصوير.ولعل مناصرة الفنون كانت بطيئة النشأة بين 
أرستقراطية كانت لا تزال ريفية فقيرة، أو بين طبقة رجال الأعمال التي كانت لا 
تزال ناشئة لم يخمق فييا الثراء حاسة الذوق.ومع ىذا فقد كان عيد الطغاة فترة 

وبخاصة في عيد ببسستراتس  - ونانيةتحفز وتحسين في كل فن من الفنون الي
وىبياس في أثينة.وفي أواخر ىذا العيد بدأ الجمود القديم الذي كان يلبزم فن 
النحت يزول شيئاً فشيئاً، وقضي عمى القاعدة القديمة قاعدة نحت التماثيل مواجية 
لناظرىا، وأخذت الساقان تتحركان، والذراعان تبتعدان عن الجانبين، واليدان 

حان، والوجو ينم عن الإحساس والأخلبق، والجسم ينثني ويتخذ أوضاعاً تنفت
مختمفة تكشف عن دراسات جديدة في التشريح والحركة. وكان ىذا الانقلبب 
العظيم في فن النحت، وما بعثو في الحجارة من حياة حادثاً خطيراً في تاريخ 

أعمال اليونان الفنية. اليونان؛ كما كان التحرر من المواجية في التماثيل من أجل 
ومن ذلك الحين نبذ الفن اليوناني تأثير المصريين والشرقيين، وأصبح فناً يونانياً 

  .خالصاً 

 



 التصوير اليميني 

 الرسم عمى المزهريات

من الأقاصيص الظريفة الشائعة في بلبد اليونان أن أول قدح لمشراب قد شكل 
(، فإذا كان ىذا صحيحاً فإن القالب الذي صنع عمى ىذا 53فوق ثدي ىمن )

الطراز قد ضاع عقب الغزو الدوري، لأن ما وصل إلينا من الآنية الفخارية من 
ود اليونانية القديمة لا يذكرنا قط بيمن؛ وما من شك في أن ىذا الغزو قد أثر العي

أسوأ الأثر في تطور ىذا الفن، وأفقر الصناع، وشتت المدارس، وقضى إلى حين 
عمى انتقال أصولو؛ ذلك بأن المزىريات اليونانية تبدأ من بعد ىذا الغزو بسيطة 

  .ار فتجعميا فناً جميلبً بدائية فجة، كأن كريت لم تسم بصناعة الفخ

ويغمب عمى الظن أن مزاج الفاتحين الدوريين الذي كانت تغمب عميو الخشونة ىو 
الذي أخرج مما بقي من قواعد الفن المينوي الميسيني ذلك الطراز اليندسي الذي 
كانت لو السيطرة عمى أقدم الفخار اليوناني بعد العصر اليومري. لقد محى من 

انت تزدان بو الآنية الكريتية من رسوم الأزىار والمناظر الطبيعية، ىذا الفخار ما ك
والنباتات؛ وكانت النزعة الصارمة التي أقامت مجد اليياكل الدورية ىي التي 
قضت عمى صناعة الفخار اليونانية. وليس في الجرار الضخمة التي يمتاز بيا 

نعيا حفظ الخمر ىذا العصر ما يمت بصمة إلى الجمال، فقد كان الغرض من ص
أو الزيت أو الحبوب، ولم يكن يقصد بيا أن تكون متعة لمفنان الخبير بصناعة 
الخزف. ويكاد نقشيا كمو أن يكون وحدات من مثمثات أو دوائر أو سلبسل، أو 
خطوط متقاطعة، ومعينات، وصمبان، أو خطوط أفقية متوازية بسيطة تتكرر مرة 

ي تتخمل ىذه الأشكال كانت رسوماً ىندسية، بعد مرة. وحتى الرسوم الآدمية الت
فجذع التمثال العموي كان مثمث الشكل، وفخذاه وساقاه كانت مخروطية. وانتشر 
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ىذا الطراز اليين من الزينة في جميع بلبد اليونان، وكان ىو الذي حدد صورة 
في أثينة. ولكن الآنية الضخمة )التي كانت تصنع  Dipylon المزىريات الدبيمونية

في العادة لتوضع فييا جثث الموتى( كانت ترسم عمييا بين خطوط الأشكال 
اليندسية صور جانبية لوجوه النائحين، وعربات، وحيوانات غاية في السماجة. فمما 
آذن القرن الثامن بالانتياء رسمت عمى الفخار اليوناني صور حية أكثر من 

دلت الدوائر بالخطوط الصور السابقة،واستعمل لونان لأرضية الصور، واستب
المستقيمة، وظير عمى الصمصال سعف النخل، والأزورد، والجياد القافزة، والآساد 

  .المصيدة، وحمت الزخارف الشرقية محل الطراز اليندسي الساذج

وأعقب ذلك العصر عصر مميء بالتجارب غمرت فيو ميميتس السوق بمزىرياتيا 
ولسبوس بآنيتيا السوداء، ورودس بآنيتيا الحمراء، وساموس بمصنوعاتيا المرمرية، 

بآنيتيا الرمادية المون، وأصدرت فيو نقراطس  Clezomenae الحمراء، وكمزميني
برقة  Erythra الخزف الدقيق الممون والزجاج نصف الشفاف. واشتيرت إرثيرا

وكورنثة  Siycon ببريقيا وحسن صقميا، وسكيون Chalcis مزىرياتيا، وكمسيس
ائحة الدقيقة الصنع، والأباريق ذات الرسوم المتقنة الأنيقة الشبيية بقوارير الر 

في رومة. وقامت بين صناع الخزف في المدن المختمفة  Chigi بمزىريات شيجي
منافسة قوية، وكانت ىذه المدينة أو تمك تجد مشترين لخزفيا في كل ثغر من 

يطاليا، وبلبد غالة. وخيل إلى مدينة  ثغور البحر الأبيض المتوسط، وفي الروسيا،وا 
كورنثة في القرن السابع أنيا فازت عمى منافساتيا في ىذه الحرب الخزفية، فقد 
كانت مصنوعاتيا في كل مكان وفي يد كل إنسان، وكان صناع الفخار فييا قد 
كشفوا طرقاً جديدة لمحفر والتموين، وابتكروا كثيراً من الأشكال الجديدة؛ لكن سادة 

ق.م وألقوا عن  550خارج أثينة برزوا إلى الأمام حوالي عام  حي الخزافين في
كاىميم عبء النفوذ الشرقي، واستولوا بمصنوعاتيم ذات الرسوم السوداء عمى 



تروريا،وأسبانيا. وأخذ النابغون من  أسواق البحر الأسود، وقبرص، ومصر، وا 
وا فييا؛ صناع الخزف من ذلك الحين يياجرون إلى أثينة إن لم يكونوا قد ولد

ونشأت فييا مدرسة عظيمة وتقاليد ثابتة لأن الأبناء أخذوا يرثون فن الآباء، 
وأصبحت صناعة الخزف الجميل إحدى الصناعات الكبرى في المدينة ثم أمست 

  .إحدى الصناعات التي تحتكرىا أتكا وتقر ليا غيرىا من الأقاليم بيذا الاحتكار

ين صوراً لحوانيت الخزافين، ويرى فييا وتحمل المزىريات نفسيا من حين إلى ح
الصانع يعمل مع صبيانو أو يراقبيم وىم يقومون بالعمميات المختمفة: يخمطون 
الألوان والطين، ويشكمون العجينة، ويمونون الأرضية، ويحفرون الصور، ويحرقون 
الآنية، ويحسون بالسعادة التي يحس بيا من يرون صور الجمال تظير عمى 

حن نعرف أكثر من مائة من ىؤلاء الخزافين أىل أتكا، ولكن الدىر قد أيدييم. ون
عدا عمى آياتيم الفنية فحطميا ولم يبق لنا إلا أسماء مبدعييا. ونحن نقرأ الآن 

 Nikosthenes me poiesenعمى كأس الشراب قول الصانع مفتخراً بصنعو 
يز ىذا وأجل أعظم من نكسثن Execias أ( وكان أجزسياس53صنعني نكسثنيز")"

قدراً. وفي متحف الفاتيكان قارورة فخمة ذات مقبضين من صنعو، وكان واحداُ من 
طائفة كبيرة من الفنانين يشجعيم أنصار الفن في عيد بيسستراتس وأبنائو وينعمون 

روگوتيموس Clitias كمتياسبعيد السمم الذي ساد البلبد وقتئذ. ومن أيدي   وا 
Erogotimus  خرجت مزىرية فرنسوا الذائعة الصيت التي عثر عمييا في إتروريا

 فرنسي يحمل ىذا الاسم، وىي الآن ضمن كنوز متحف الآثار بفمورنس 560عام 
وىي إناء كبير عميو صفوف من الأشكال والمناظر مستمدة من الأساطير  -

(. وكان ىذان الصانعان أشير صناع طراز 54اليونانية يعمو بعضيا بعضاً)
الرسوم السوداء في أتكا في القرن السادس. ولا حاجة بنا إلى المبالغة في جودة 

الأواني الباقية من صنع الإناء، فيو لا يضارع في فكرتو ولا في إخراجيا خير 
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أو سونج الصينيتين؛ غير أن الفنان الصيني كان لو غرض  أسرة تانگعيد 
الخطوط، ولا  يختمف عن غرض الفنان الشرقي، فمم يكن ىمو الأول ىو الألوان بل

ولذلك كانت الرسوم التي عمى الآنية اليونانية رسوماً صورىا  .النقش بل الشكل
العرف، وثبت طرازىا فجعميا ضخمة ضخامة غير عادية في الكتفين دقيقة في 
ذا كان ىذا الطراز قد ظل سائداً طوال عيد اليونان الزاىر فمن واجبنا  الساقين. وا 

ي لم يكن يفكر قط في الدقة الواقعية، فكأنو في فنو أن نفترض أن الخزاف اليونان
ىذا يقرض الشعر لا يكتب النثر، ويخاطب الخيال لا العين، وليذا السبب عينو لم 
يتوسع فيما يستخدمو من المواد أو الألوان. فقد استخدم صمصال السرمكوس 

Ceramicus ية، الأحمر المطيف، وىدأ لونو بالمون الأصفر، وصغر الرسوم بعنا
وملؤ ما بين الخطوط بالمون الأسود الزجاجي البراق، فاستحالت الأرض عمى يديو 
آنية موفورة العدد تقترن فييا المنفعة بالجمال، منيا أباريق ماء، وقوارير ذات 
مقبضين، ودنان خمر وأقداح، وآنية خمط، وقنينات عطر. وكان ىو الذي فكر في 

الأعمال الفنية التي أخذىا عنو صانعو التجارب، وابتكر الموضوعات، وابتدع 
البرونز، والمثالون، والرسامون. وىو الذي قام بالتجارب الأولى في رسم المناظر 
فنياً كما تبدو بحجميا الطبيعي لمعين، وفي فن المنظور، وتوزيع الظلبل، وعمل 

(. وقد ميد السبيل لنحت التماثيل بأن صنع من الطين المحروق 55النماذج)
لما لا يحصى من الموضوعات والأشكال، وحرر فنو من الرسوم اليندسية  صوراً 

الدورية ومن المغالاة الشرقية، وجعل صور الآدميين مصدر حياتو ومحورىا الذي 
تدور عميو. ومل الخزاف الأثيني قبيل الربع الأخير من القرن السادس الرسوم 

ز الرسوم الحمراء الذي السوداء عمى الأرضية الحمراء،فعكس الوضع وابتدع طرا
ظمت لو السيادة في إقميم البحر الأبيض المتوسط مائتي عام. وكانت الصور لا 
تزال جامدة ذات زوايا، والأجسام مصورة من جانبيا، والعين في مواجية الناظر 
تماماً، ولكنو كان يستمتع في نطاق ىذه الحدود بحرية جديدة ومجال أوسع في 
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ن يخدش الخطوط الخارجية لمصورة خدشاً خفيفاً بسن رفيع، التفكير والتنفيذ، وكا
ويرسم تفاصيميا بعدئذ بالقمم، ويملؤ خمفيتيا بالمون الأسود، ثم يضيف إلييا 

وفي ىذا المجال أيضاً خمد بعض كبار  .لمساتيا الصغرى بمادة زجاجية ممونة
م صورىا الفنانين أسماءىم؛ من ذلك أن قارورة ذات أذنين قد كتب عمييا: "رس

 يوفرونيوسرسماً لم يستطعو  Pallias بن بمياس Euthymides يوثيميدس
Euphronius(56)".  .وكان ىذا تحدياً ليوفرونيوس ودعوة لو أن يصنع مثميا

ره. ويظن بعضيم أنو لكن يفرنيوس ىذا ظل يوصف بأنو أعظم الخزافين في عص
ىو صاحب الخابية التي صور فييا ىرقل يصارع أنتيوس. وتعزى إلى معاصرة 

مزىرية من أشير المزىريات اليونانية صور عمييا أكميز يضمد  Sosias سسياس
جرحاً في ذراع بتركموس. وقد أبرز في ىذه الصورة جميع دقائقيا، وأفاض عمييا 

القرون الطوال أن تنال من منظر الألم  الكثير من حبو وعطفو، ولم تستطع
الصامت وىو يبدو عمى ملبمح الفتى المحارب. ونحن مدينون إلى أولئك الرجال 
وغيرىم ممن لا نعرف أسماءىم الآن بكثير من الروائع الفنية أمثال الكأس التي 
بريق الماء المحفوظ في  نرى في داخميا صورة إلية الفجر تندب ولدىا المتوفي، وا 

حف الفن بنيويورك والذي رسم عميو جندي يوناني، قد يكون أكميزي يطعن مت
بالحربة امرأة من المحاربات جميمة ذات ثديين، وكان إناء من أمثال ىذه الأواني 

في يوم من الأيام صامتاً مذىولًا  John Keats ىو الذي وقف أمامو جون كيتس
اليائجة" فأنطقتا لسانو بقصيدة  حتى أطمقت خيالو تمك "النشوة الجامحة" و "الدفعة

  .أعظم شأناً من أية قارورة يونانية

 الفن اليميني :المقالة الرئيسية

The transition from the Classical to the Hellenistic period 
occurred during the 4th century BC. Following the conquests 
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of Alexander the Great (336 BC to 323 BC), Greek culture 
spread as far as اليند, as revealed by the excavations of Ai-

Khanoum in eastern Afghanistan, and the civilization of the 
Greco-Bactrians and the Indo-Greeks. Greco-Buddhist art 
represented a syncretism between Greek art and the visual 

expression of Buddhism.  

 

 
Greco-Buddhist frieze of Gandhara with devotees, holding 

plantain leaves, in Hellenistic style, inside Corinthian columns, 
1st-2nd century CE. Buner, Swat, پاكستان. Victoria and Albert 

Museum. 

العصر اتعلنستي، فقد كانت اتعياكل لم تبلغ التماثيل من الكثرة في عصر من العصور مثل ما بلغتو في 
والقصور، والدور والشوارع، واتضدائق والبساتتُ كلها غاصة بالتماثيل التي تصور كل ناحية من نواحي 
اتضياة البشرية وكثتَاً من مظاىر العالم النباتي واتضيواني. وكانت تدثيل نصفية تخلد إلى وقت ما اتظوتى 

ء؛ وانتهى الأمر بأن نحتت من اتضجارة تداثيل للمعاني المجردة  من الأبطال واتظشهورين من الأحيا
  .كاتضظ، والسلام، والنميمة، والفرصة السانحة

 Lysippus تلميذ ليسبوس Eutychides of Sicyon يوتيكيدز من سيكيونوقد صنع 
 تظدينة أنطاكية أنموذجاً ذائع الصيت لتمثال اتضظ ليمثل فيو روح اتظدينة وأملها. وواصل تداخوس

Timachus وسفسودوتسوس Cephisodotus ابنا بركستليز تقاليد النحت الأثيتٍ الظريفة. 
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اتطافقتُ حتُ نحت  Damphon of Messene وفي البلوبونيز طبقت شهرة دمفون اتظسيتٍ
تغموعتو الضخمة اتظكونة من دمتً، وبرسفوني، وأرتديس. غتَ أن الكثرة الغالبة من اتظثالتُ اتصدد  

وت جوعاً ألا وىو تزيتُ قصور اتظلوك والعظماء اليونان كانت تتبع أقرب طريق ينقذىا من اتظ
  .الشرقيتُ

ونشأت في جزيرة رودس في القرن الثالث مدرسة في النحت ذات طابع خاص لا مثيل لو في غتَىا 
من اتظدارس. فلقد كان في اتصزيرة مائة تدثال ضخم يكفي الواحد منها على حد قول بلتٍ، لأن ينشر 

إلو الشمس  Helios ة. وكان أعظمها كلها تدثال ضخم من البرونز تعليوسفي الآفاق شهرة مدين
. وتقول رواية ضعيفة إن كاريز 082حوالي عام  Chares of Lindus صنعو كاريز اللندوسي

 ىذا قد انتحر حتُ رأى أن نفقة التمثال قد زادت كثتَاً على ما كان مقدراً تعا، وإن لاكيز اللندوسي
Laches of Lindus تم التمثال. ولم يكن ىذا التمثال مقاماً إلى جانبو ويعلو إلى ارتفاع مائة أ

قدم وتسس أقدام؛ ويوحي ىذا اتضجم بأن ذوق أىل رودس كان يتجو نحو اتظظاىر الفخمة 
والضخامة، ولكن لعل الرودسيتُ كانوا يستخدمون منارة للسفن ورمزاً للجزيرة. وإذا جاز لنا أن 

ً وأنو كان 51ديوان الشعر اليوناني) نصدق ما جاء في قصيدة ( فإن ىذا التمثال كان يرفع بيده ضوءا
وتلك سابقة عجيبة لتمثال شهتَ في أحد الثغور اتضديثة . -يرمز إلى اتضرية التي تستمتع بها رودس

  :وكان ىذا التمثال بلا ريب يعُد إحدى عجائب الدنيا السبع؛ ويقول بلتٍ أنو

ال بعد ست وتسستُ عاماً من إقامتو؛ وإنو قل ما يوجد من الرجال من قد ألقاه على الأرض زلز "
يستطيع تطويق إبهامو بذراعيوِ، وإن أصابع يديو أكبر من أجسام معظم التماثيل، وإنو إذا ما كسرت 
أطرافو شوىد في داخل اتصسم كهوف واسعة مفتوحة. ويرُى في داخلو أيضاً صخور ضخمة أراد اتظثال 

تمثال في موضعو أثناء اشتغالو بإقامتو. ويقال إنو قضى في نحتو اثنتي عشرة سنة، وإن أن يثبت بها ال
وقد حصلت اتصزيرة على ىذا اتظبلغ من آلات اتضرب التي تركها دمتًيوس -نفقاتو بلغت ثلاتذائة وزنة

  ." وراءه بعد حصاره الفاشل للجزيرة

أخرى من صنع اتظدرسة الرودسية تعُرف باسم ويكاد يضارع ىذا التمثال في شهرتو التاريخية تغموعة 
وقد شاىد بلتٍ ىذه المجموعة في قصر الإمبراطور تيتس، وعُثر عليها عام  .Laocoon اللاؤكؤن

م في تزامات ىذا الإمبراطور؛ ولا يكاد يخامرنا أدنى شك في أنها ىي المجموعة الأصلية التي 5121



من  Athenodorus ، وأثينودوروسPolydorus ، وبليدوروسAgesander نحتها أجسندر
(. وقد ىز كشفها مشاعر إيطاليا 58قطعتتُ كبتَتتُ من الرخام في القرن الثاني أو الثالث قبل اتظيلاد)

في عهد النهضة وكان تعا أعمق الأثر في ميكل أنجلو الذي حاول عبثاً أن يعيد إلى التمثال الأوسط 
ن الذي تسمى المجموعة باتشو كاىناً طروادياً نصح الطرواديتُ وكان لاؤكؤو  . فيها ذراعو اليمتٌ الضائعة

بأن لا يقبلو ا اتضصان اتطشبي حتُ بعث بو اليونان إليهم وقال تعم، كما يروي فرجيل، "أني أخشى 
 ."Timeo Danaos et Dona Ferentes(19) اليونان حتى وىم يحملون إلينا اتعدايا

اقبو على حكمتو فأرسلت إليوِ حيتتُ لتقتلاه. فقبضتا أولًا على وأرادت أثينا التي تحب اليونان أن تع
ولديوِ، وأبصرهما لاؤكؤون فهجم عليهما لينقذهما، فوقع بتُ طيات اتضيتتُ، وانتهى الأمر بأن طُحنت 
أجسامهم تريعاً وماتوا من سم أنياب اتضيتتُ. ولقد أجاز اتظثالون لأنفسهم ما أجازه فرجيل لنفسوِ 

فعبروا عن الألم بقوة، ولكن النتيجة لا تتفق وما في طبيعة  (لنفسو سفكليز في فلكتيتس)وما أجازه 
إن الألم في الأدب وفي اتضياة عادةً لا يدوم؛ أما في اللاؤكؤون فأن صرخة الألم قد  .اتضجر من دوام

الذي يثتَ  دامت دواماً غتَ طبيعي، والناظر إليها لا يتأثر كما يتأثر بحزن دمتً الصامت . على أن
نعم إن العضلات قد بولغَ فيها، ولكن أطراف الكاىن  .إعجابنا ىو براعة الفكرة وإتقان التنفيذ

الشيخ، وجسمي ولديوِ قد صيغا صياغة مثلت في كثتَ من اتعيبة والتحفظ ولعلنا لو عرفنا القصة قبل 
  .(02أعمال الفن اللدن) أن نشاىد المجموعة لتأثرنا بها كما تأثر بلتٍ، الذي ظنها أعظم عمل من

وقامت في مراكز يونانية أخرى مدارس زاىرة للنحت في ىذا العصر الذي لم يقدره الناس حق قدره؛ 
غتَ أن الإسكندرية قد انقلبت أرضها وتبدلت مبانيها مراراً كثتَة في أثناء تاريخها الطويل، فلم تحتفظ 

كل ما بقي من الأعمال اتصليلة الشأن ىو تدثال النيل بما أقامو الفنانون اليونان للبطاتظة من أعمال؛ و 
الوقور المحفوظ في متحف الفاتيكان والذي يسنده ستة عشر طفلًا ترمز إلى الستة عشر قتَاطاً التي 
يعلوىا النهر في فيضانو. وقد نحت مثال يوناني من صيدا عدداً من التوابيت لطائفة غتَ معروفة من 

بوت اتظسمى خطأ بتابوت الإسكندر والمحفوظ في متحف اسطنبول. ويضارع الكبراء أحسنها كلها التا
ما فيو من اتضفر ما في إفريز البارثنون وإن قل عنو في الكم؛ فالصور تريلة متقنة التناسب، والنحت 
قوي ولكنو واضح، والألوان اتعادئة التي لا تزال عالقة باتضجارة تدل على العون الذي كان يلقاه 

 من أعمال كاريا Trallas وناني من فن التصوير. وصب أبلونيوس وتورسكس في ترالسالنحت الي
Caria  ق.م. تغموعة ضخمة من البرنز لرودس تعُرف الآن باسم ثور فارنيز. وتتألف 512حوالي



اتصميلة ويدفعانها إلى قرني ثور وحشي،  Dirce ىذه المجموعة من غلامتُ وسيمتُ يسيطان درسي
التي تنظر إليهما راضية مطمئنة اطمئناناً تعافو النفس  Antiopeاملة أمهما أنتيوبي لأنها أساءت مع

. وفي برتروم صب اتظثاّلو ن اليونان من البرنز عدة تغموعات حربية أقامها أتلس أول الأمر في 
انية عاصمة ملكو ليخلد بها ذكرى صد غارات الغاليتُ. وأراد أتلس أن يعبر عما تشعر بو الثقافة اليون

بأترعها من فضل أثينة عليها، ولعلو أراد أيضاً أن يذيع شهرتو، فأىدى صوراً من ىذه المجموعة لتقام 
على الأكربوليس بأثينة. وقد بقيت قطع صغتَة منها في صورة الغالي المحتضر المحفوظ في متحف 

على الأسر فيقتل  وىي صورة غالي يؤثر اتظوت-الكبتولتُ، وفي الصورة اتظسماة خطأ بيتس وأريّا 
وفي قطع أخرى أصغر منها منتشرة الآن في مصر وأوربا. ولعل من ىذه  -زوجتو أولًا ثم يثتٍ بنفسو

المجموعة أيضاً صورة الأمزونة اتظيتة التي لا عيب في تفاصيلها كلها عدا ثدييها الذين بلغا من الكمال 
عبتَ عن الانفعالات شبيهة بما كان في حداً لا يتصوره العقل. وتكشف ىذه الصورة عن تحفظ في الت

عصر اليونان الزاىر. فالرجال اتظغلوبون يقاسون الآلام والأحزان اتظبرحة، ولكنهم يدوتون وىم صابرون؛ 
وقد أجاز اتظنتصرون للفنانتُ أن يدثلوا فضائل أعدائهم كما يدثلون ىزيدتهم. ولسنا نتبتُ ىنا أي دليل 

و دقة ملاحظة أجزاء اتصسم، أو مهارة التمثيل أو الصبر عليو. ولا على نقص القدرة على التفكتَ أ
يكاد يقل عن ىذه المجموعة كمالًا النقش العظيم الذي كان يدتد على طول قاعدة مذبح زيوس 

ويبدو أن ىذا -وأكربوليس برتروم، والذي يقص مرة أخرى قصة اتضرب التي نشبت بتُ الآتعة واتصبابرة
لحرب بتُ أىل برتروم والغاليتُ. والنقش ىنا شديد الازدحام، ويبدو أحياناً النقش تدثيل متواضع ل

عنيفاً عنفاً مسرحياً، ولكن بعض رسومو تضارع ختَ ما أنتجو الفن اليوناني. فصورة زيوس التي لا 
مثال في  Hecate ، والإتعة ىكتيScopas رأس تعا منحوتة بقوة لا تقل عن قوة اسكوباس

  .تُ أىوال اتضرب وفظائعهاالرشاقة واتصمال ب

وكان ىذا العصر غنياً بما فيو من روائع الفن التي لا يعرف أصحابها والتي تكاد تشمل صوراً تصميع 
وتدثال لودوفيزي  Atricoli الآتعة الكبار، ونذكر منها رأس زيوس الفخم الذي عُثر عليو في أتركولي

عجب بهما جيتة في شبابو إعجاباً تزلو المحفوظ في متحف ترمي، وقد أ Lodovisi Hera ىتَا
على أن ينقل معو قالبتُ تعما إلى أتظانيا كأنهما تذكاران حقيقيان أىداهما إليو جوف ويونو, أما أبلو 
بلفدير الذي كان من قبل موضع الإعجاب فهو فاتر متكلف خال من دلائل اتضياة، ولكنو مع ذلك 

(. ويختلف أشد الاختلاف عن ىذا 05تُ من الزمام)أزكى نار اتضماسة في قلب ونكلمان منذ قرن



الأثيتٍ عن أصل لو  Glycon التمثال الأملس الضعيف تدثال ىرقل الفانيزي الذي نقلو جليكون
وجسمو الضخم كلو عضلات، وكلو ملل، وكلو حنو، ووجهو كلو عجب -يعُزى إلى ليسبوس

ب عن أحد قط: ماذا يجب أن كأن القوة كانت تسأل نفسها ذلك السؤال الذي لم يج-ودىشة
يكون ىدفها؟ أما أفرديتي فقد أخرج تعا ذلك العصر تداثيل لا يقل عنها في عددىا إلا عبادىا 
وحدىم؛ وقد بقي عدد من ىذه التماثيل معظمها مما نقلو الرومان عن أصوتعا اليونانية. غتَ أن تدثال 

سم زىرة ميلو يبدو أنو تدثال يوناني أصيل أفرديتي ميلوس المحفوظ في متحف اللوفر واتظعروف فيو با
بالقرب من قطعة  5802نُحت في القرن الثاني قبل اتظيلاد. وقد عثر على ىذا التمثال في ميلوس عام 

، وربما كان أجسندر الأنطاكي واتشو مأخوذ Sandos من القاعدة نقشت عليو اتضروف ساندوس
  .وىو الذي نحت ىذا التمثال العادي اتظتواضع من سرادق الفاتيكان الذي وضع فيو التمثال أولاً 

وليس لوجو التمثال ذلك اتصمال الرقيق الذي يزدان بو وجو التمثال اتظوضوعة صورتو في الصفحة 
الأولى من ىذا المجلد، ولكن اتصسم نفسو ممتلئ بالصحة التي يكون اتصمال تذرتها الطبيعية. ولسنا نرى 

يتفق مع اتصسم اتظلئ والوركتُ اتظكتنزتتُ... ولم يبلغ ىذا الكمال كلو  فيوِ ذلك اتطصر النحيل الذي لا
أو  Venus Callpyge تدثالا فينوس الكبتولينية، وفينوس اتظيديشية . وتدثال فينوس كلبيجي

فينوس ذات الإليتتُ اتصميلتتُ يثتَ الغريزة اتصنسية قوية، وقد غطيت فيو مفاتنها لكي تكشف عنها، 
إعجابها بردفيها في البحتَة. وأوقع من ىذه التماثيل كلها في النفس تدثال نَ يْكي وتلتفت لتبدي 

Nike  وىو الآن أروع آيات النحت 5811أو نصر تشوثريس الذي وجد في ذلك اتظكان عام ،
في متحف اللوفر . وقد مثلت إتعة النصر كأنها تحط وىي طائرة بأقصى سرعتها على مقدم سفينة 

لى اتعجوم. ويخيل إلى الرائي أن جناحيها العظيمتتُ يجذبان السفينة ضد النسيم مسرعة، وتقودىا إ
الذي يعبث بأثوابها. وىذا أيضاً تسيطر على التمثال فكرة اليونان عن اتظرأة، وىي أنها ليست متعة 
حلوة فحسب، بل أنها فوق ذلك أم قوية. فليس تراتعا ىو ترال الشباب الضعيف الزائل بل ىو 

رأة الذي يدوم طول اتضياة للرجل لكي يسمو إلى الأعمال اتصليلة؛ وكأنما أراد الفنان أن يدثل نداء اتظ
للشاعر جيتو. لعمري أن حضارة تستطيع أن تفكر في ىذا  Faust ىنا السطور الأختَة من فوست

  .التمثال وأن تنحتو تضضارة أبعد ما تكون عن اتظوت



اتظثالون الذين ازدان بهم خريف الفن اليوناني؛ لقد كان ىؤلاء الفنانون  ولم تكن الآتعة أىم ما يعتٌ بو
ينظرون إلى أوتظبس نظرتهم إلى معتُ من اتظوضوعات لا أقل من ذلك ولا أكثر. وتظا نضب ىذا اتظعتُ 
من كثرة ما أخذ من انتقلوا إلى الأرض نفسها وسرىم أن يدثلوا ما في اتضياة البشرية من حكمة 

رابة وسخافات. فنحتوا أو صبوا رؤوساً ذات روعة اىومر، ويوربديز، وسقراط. وصنعوا وترال، وغ
يستلفت العتُ تراىا الغامض؛  Hermaphroditeعدداً من التماثيل اتظلساء الرقيقة تعرمفرديتي 

وىي قائمة في متحف العاديات باسطنبول، أو في معرض بورجا في رومة، أو في متحف اللوفر. وكان 
ل في ىذه التماثيل يقفون وقفات طبيعية منشطة، كوقفة الغلام الذي يخرج شوكة من قدمو؛ الأطفا

والغلام الأخر الذي يقاتل إوزة . وأترل ما في ىذا الصنف من التماثيل تدثال الشاب القائم للصلاة 
ن تلميذ ليسبوس . وكا Boëthus والذي يتجلى الإيدان في وجهو، ويعزى ىذا التمثال إلى بؤيثس

 Munich اتظثالون يذىبون إلى الغابات ويصورون جن الغاب كجنية بربريتٍ المحفوظ تدثاتعا في ميونخ
أو الساترات الفرحة كتمثال سلينس السكرى المحفوظ في متحف نابلي. وكانوا يضعون في مواضع 

  .ن إلى إلو اتضبمتفرقة بتُ صورىم الوجنتتُ اتظتوردتتُ واتضيل اتطادعة اتظاكرة التي يعزوىا الأقدمو 

 

 


