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 الفن التشكيلي الجزائري

 الفنّ التّشكيلي في الجزائر قبل الدخول الفرنسي:

تداولت على شماؿ إفريقيا عامّة، وبلاد ابؼغرب العربي خاصّة، منذ القديم وبالأحرى على أرض        

غرب الأوسط، التي ىي ابعزائر عدّة حضارات راقية، وكاف لتلك ابغضارات آثار وبفيّزات طبعت ابؼ

تاريخ ابعزائر، وميّزت عدّة مراحل منو بفضل معالد وبفيّزات كلّ حضارة على حسب اختلافها 

تنوعّ وانتماءاتها، الشيئ الذي بوّأىا مكانة خاصّة بين الأمم ذات ابغضارات العريقة، بفضل كثافة و 

 تراثها التاربىي. 

لقد ساىم السّكاف المحليوف في صنع تلك ابغضارات الغابرة، والتي تولّدت نتيجة التّأثرّ بفنّ       

البحر الأبيض ابؼتوسّط والفن البونيقي والروماني. وىكذا ابتداءا من العصر ابغجري القديم، نرى أفّ 

استطاعت  حيث ت الريّفية بابؼغرب الكبير.مجتمعارجاؿ ما قبل التاريخ قد وضعوا الأسس الفنية لل

أصبحت و فصلها عن الطريدة أو النبات، بواسطة الأسلحة والأدوات أف تقضي على ابؼسافة التي ت



من جهة أخرى تسعى من أجل إدخاؿ نظاـ على الفوضى السائدة بواسطة الطقوس وابؽياكل ابؼأبسيّة 

 .1ت ولو أدّى بهم ذلك إلذ تسجيلو في حيّز الطبيعةوالتّزيين البدني والرّسم ابعداري والنّح

وىم السّكاف الأصليوف،  البربر وقد مرّت على ابعزائر قبل الفتح الإسلامي بطس أمم عظيمة:

 الونداؿ، والرّوـ )البيزنطيوف(.الفينيقيوف، الرّوماف، 

ابعلدية   يستبعد أف يكوف رجاؿ ما قبل التاريخ قد استعملوا مبكّرا جدّا الأواني ولا 

كالقرب أو ربدا ابػشبية، ولد يبق منها الآف شيء، لأفّ مادتها فانية. إلّا أنوّ في أواخر ما قبل 

التاريخ كاف سكاف عصر الكبسياني والنيوليتي قد جعلوا من بيضة النعامة المجوّفة وابؼثقوبة من 

وف شكّ. وقد كانوا أحد قطبيها إناءا، ربّدا كاف سريع الانكسار ولكنّو صالح للاستعماؿ بد

أحيانا يولوف ىذه الأواني اىتماما خاصّا. وىذا الاىتماـ يتجلّى في وجود رسوـ ىندسية بسيطة 

حوؿ الثقّب، إلّا أفّ ابؼرحلة الأكثر بسيّزا في حياة شماؿ إفريقيا ىي ابؼرحلة النيوليتية، التي جاءت 

اعة ابػزؼ ابؼزخرؼ. وىكذا انتشرت بالفلاحة وتربية ابؼواشي، كما أدخلت الطرّؽ الفنية في صن

ىذه الصناعة شيئا فشيئا إلذ أف وصلت إلذ منطقة ابؽقار، في الألف السابع، ولا زالت باقية 

، مشكّلة عنصرا من عناصر الثقّافة الأساسية للمجتمعات القروية في ابؼغرب الكبير.  إلذ اليوـ

ر نصف كروي أو بـروطي وذات جوؼ ونرى مثلا أفّ الأوعية في العهد النيوليتي كانت ذات قع

  مزيّن كلّيا أو جزئيا. وفي ذلك العصر كاف الاختراع في الزخرفة أكثر بروزا من الأشكاؿ

 في الجزائر:التشكيلي أثر المسلمين على الفنّ 
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إفّ انتشار الدّين الإسلامي ببلاد ابؼغرب العربي عن طريق الفتوحات التي عرفتها تلك الفترة،       

ا أثر كبير على حياة تلك الشّعوب والقبائل، وخاصّة على بلاد ابؼغرب الأوسط "ابعزائر". فما كاف بؽ

إف بدأ الدّين الإسلامي في الانتشار حتّّ سارع الفنّانوف في بلورة فنونهم وتطويعها على حسب 

فنّية تشكيليّة   ليبتيارات واساولئك الفنّانين بدا وصلهم من فظهر تأثرّ أ .الإسلاميّة والقواعد ابؼفاىيم

كالنّقش القادـ من الشّرؽ، حيث اعتمدت الأشكاؿ ابؼربعّة وابؼعيّنة. ويذكّر لونها البنّّ المحمرّ بأصباغ 

رسومات الكهوؼ العتيقة، وإلذ مساجد بيضاء خاليّة من الزّخارؼ ذات صوامع مربعّة، تتّسم 

 بصفات لا مثيل بؽا.      

عجز البعض عن تفسير وقد ربي لد يبلغ ما بلغو في ابؼشرؽ، بؼغرب العإلّا أفّ التّصوير في بلاد ا  

نذرة التّصاوير في شماؿ إفريقيا والأندلس، رغم ما عرفتو تلك البلاد من تقدّـ حضاريّ لا بيكن 

بذاىلو، ذلك أننّا لا بقد على مرّ العصور سوى ثلاث بـطوطات أو أربع مرقّمة بالصّور، بينما بقد 

 ؽ ابؼئات.                                           منها في ابؼشر 

وعلّل البعض من الباحثين والدّارسين تلك الظاّىرة، وأعادوىا إلذ كوف شعوب شماؿ إفريقيا أقلّ        

موىبة، حيث ربطوا بفارسة الفنّ التّشكيلي بوجود موىبة لدى فئات معيّنة من الشّعب. ويذكر ىنا 

"، أنوّ إذا كانت شعوب شماؿ إفريقيا أكثر بؿافظة على برريم التّصوير، فليس مفان برشابؼستشرؽ "

         لأنّها أعمق إسلاما، بل لكونها أقلّ موىبة في الفنوف وأقرب إلذ الأفكار البدائيّة.                                              



ابغكم قد بالغ كثيرا في ابغكم على شعوب  وأُلاحظ أفّ صاحب ىذا الرأي، أو بالأحرى ىذا       

شماؿ إفريقيا بأنّهم عدبيي ابؼوىبة، وأرجع ذلك لعدـ ميلهم إلذ ىذا النّوع من الفنّ، الذي ىو الفنّ 

التّشكيلي الغربي ابغديث. وأقوؿ أفّ ما توصلت إليو البحوث، وما وصل إلينا من آثار لا تزاؿ قائمة 

رياّت بدنطقة عين ابغنش بضواحي مدينة سطيف، وكذلك النّقوش إلذ يومنا ىذا، خاصّة تلك ابغف

والكتابات ابغجرية بجباؿ الطاّسيلي، تبقى شاىدة على وجود حضارة لا تقلّ شأنا عن غيرىا من 

 ابغضارات عبر التّاريخ، وتنمّ عن ذوؽ أمّة كاف بؽا وزنها ابغضاري في ذلك الوقت.                    

عوب قبل الفتوحات الإسلامية كلّ أنواع الفنوف ابؼمارسة في التّاريخ القديم  عرفت تلك الشّ      

خاصّة فنّ الفسيفساء الذي بلغ بؾدا عظيما، فقد كانت ابؼدرسة و كالنّحت والتّصوير وابػزؼ، 

الإفريقيّة من أعظم مدارس الفسيفساء، كما تشهد بذلك بـتلف الآثار ابؼوجودة على العراء، وفي 

ختتصّة، علاوة على ذلك فقد سابنت شعوب شماؿ إفريقيا على كلّ ابؼستويات في بناء ابؼتاحف ابؼ

 حضارة الإسلاـ الرّوحية وابؼادّية.

 أبي حسن الحصريوبيكننا ذكر الإبداعات الفنّية والفكريةّ والعلميّة والأدبيّة، كأشعار         

بيكننا ابغكم على بؾتمع سادتو مثل وفنّ ابؼوحّدين، فكيف  ابن الجزّاروطب  ابن خلدونونظريات 

ىذه العلوـ والفنوف ونصنّفو ضمن المجتمعات البدائيّة، أو بالأحرى لا بيلك ذوقا فنّيا كما ذىب إليو 

بعض الأنثروبولوجيّين الغربييّن الذين أتوا ضمن بعثات ابغملة الاستعمارية بغُية تدمير وتشويو تاريخ 

وإحكاـ قبضة الاستعمار. وذىب البعض إلذ القوؿ أفّ ابعزائري الشّعب ابعزائري لتسهيل السّيطرة 



ليس فنّانا أو بالأحرى عديم الإحساس، فسيطر بعد ذلك جوّ تسوده نزعة البازار ابؼشرقيّة وأفكار 

 تطعن في الثقّافة ابعزائرية.

لكيّة نهوا عن كلّ " في تربصتو لكتاب بابا دوبولو بأفّ فقهاء ابؼاعلي اللّواتيويذكر الدكّتور "        

صورة واقعيّة، وبذلك عدّ ابؼذىب ابؼالكي أكثر تشدّدا من ابؼذاىب الأخرى فيما بىص قضية 

 التّحريم.

وباعتبار أفّ ابؼذىب ابؼالكي كاف ولا يزاؿ منتشرا ببلاد ابؼغرب العربي، فإفّ ذلك كاف بدثابة         

، فهذا من اصّة بسثيل الأشختاصي خاصّة، وخالعقبة التي اصطدـ بها الفنّ عامّة والفن التّشكيل

تساعد الفنّ التّشكيلي على الازدىار وليس قلّة ابؼوىبة أو انعدامها، كما يذىب لو لد الأسباب التي 

 .فان برشمالبعض، ومنهم 

ربي رغم بقاء الدّين عبديةّ في صيرورة تاريخ ابؼغرب اللد تبق أ إلّا أفّ ىذه ابغواجز الدّينية        

 بدجيء الدّولة الفاطميّة تلاشت تلك القيود وأزبوت تلكقة، إذ أنو سلامي الدّين الوحيد في ابؼنطالإ

الفاطمي بتقاليد تصويريةّ نكاد لا بقد بؽا مثيلا قبل وبعد حكمهم  هدالعوائق، حيث انفرد وبسيّز الع

ترجع إلذ فترة ابغكم  فقد وجدت قطع زخرفيّو مزينّة بتصاوير آدميّة وحيوانيّة .في ابؼغرب العربي

الفاطمي الشّيعي. وىنا بهب أف نشير إلذ أفّ الأشكاؿ التي عُثر عليها في حفرياّت قلعة بنّ بضاّد في 

الشّرؽ ابعزائري، وتلك التّصاوير لا تتعدّى بؾرّد بزطيطات ساذجة وبدائيّة جدّا من نوع تصاوير 

 الأطفاؿ



حكمها وابقلائها عن منطقة ابؼغرب العربي، زالت معها عدّة وبزواؿ الدّولة الفاطميّة وزواؿ            

 أبماط من الفنّ كفنّ التّصوير التّشبيهي، الذي انتشر وعرفو النّاس في ىذه ابؼنطقة زمن الفاطميّين.

وجاء في بؾلّة متاحف ابعزائر "الفنّ ابعزائري الشّعبي ابؼعاصر سلسلة فػنّ وثقافػة"، وبعد تقلّص         

فاطميّين في شماؿ إفريقيا، انعدـ التّصوير التّشبيهي بصورة تكاد تكوف تامّة حتّّ القرف التّاسع حكم ال

عشر، حيث ظهرت أبماط تصويريةّ شعبيّة، كالرّسم على الزّجاج تستقي عناصرىا الأساسيّة من 

 التّقاليد الفنّية التّركية.

كاف بيثل دين الدولة، والسلطاف ىو ابؼشرؼ   لاـ في تاريخ الشماؿ الإفريقيوابػلاصة أفّ الإس       

وابغارس على العمل بو. فكاف يتولّذ أمر الرّعية باسم الدين، فمن الطبيعي أف بقد كل نشاطات 

و أف يطوعّ الفنانوف نشاطهم وفق ىات ابغياة العامّة تسري وفق ىذا ابؼعطى ومن الطبيعي كذلك

الإسلامي، فاقتصر عملهم الفنّ التشكيلي على الظروؼ وابؼعطيات ابعديدة التي فرضها الدين 

. وأبتعدوا عن صنع االعمارة وما يصاحبها من فنوف كالزخرفة والنقش والنحت والفسيفساء وغيرى

 التماثيل الآدمية خاصة وبؿاكاة الطبيعة بصفة عامة.  

 خلال الوجود الفرنسي: في الجزائر الفن التشكيلي

 لي بفيلاّ عبد اللّطيف :للفن التشكي الجزائر إنشاء مدرسة

وصل إلذ ابغاكم العاـ للجزائر،  تقريرزائر للفنوف التشكيلية عبر تّم اقتراح إنشاء مدرسة ابع         

حيث يكوف ابؼعمّروف ىم روّادىا، وتبعا لذلك عيّنت فيلا عبد اللّطيف والتي تعتبر الإقامة ابؼثلى بؼثل 



واحدة من البنايات أو الدّيار ذات الطاّبع ابؼوريسكي  ىذه ابؼؤسسة. وكانت ىذه الفيلا عبارة عن

 وابؼسمى عبد اللطيف الأتراؾ أثرياء)يقصد بهذا الأخير الشكل ابؽندسي(، حيث شيدىا أحد 

واحتماؿ جدّا أف يكوف ذلك خلاؿ القرف السابع عشر على منحدرات منطقة مصطفى بأعالر 

استحوذت عليها  ثمبظو "فيلّا عبد اللّطيف". ة باابعزائر العاصمة، وأصبحت تسمّى ىذه ابؼدرس

 وقامت بإبهارىا إلذ القائمين على حديقة التّجارب بابغامّة. 1830سنة  الدّولة الفرنسية الاستعمارية

تّم برقيق ما كاف يصبو إليو بؾموع الفنانين ابؼستشرقين بفضل قرار من  1907وفي سنة      

( الذي لد بيانع في تعيين ىذه الفيلّا وبزصيصها لإقامة ىذا ابغاكم العاـ للجزائر السيّد )جونار 

ابؼشروع، أي مشروع إنشاء مدرسة للفنوف التشكيلية، رغم بـاوؼ الفرنسيين من التأثيرات التي كانت 

موجودة خاصة من جانب الفنّانين ابؼتواجدين خارج فرنسا على الفنّ الفرنسي، وأثر إنشاء ىذه 

 2رنسي فيما بعد.ابؼدرسة على الفنّ  الف

 أسباب إنشاء مدرسة الجزائر في الفنون التشكيلية:

لا شك أفّ الكل يعلم أفّ ابغركة التشكيلية ابعزائرية، حركة فنية ، ظهرت إلذ الوجود وسط          

فإحكاـ  ظروؼ جد صعبة، ولدت من صلب أزمة حقيقية كاف يعاني منها المجتمع ابعزائري ككل.

حي ابغياة التي كاف بيارسها الاستعمار الفرنسي وسياسة التفرقة وعدـ تطبيقو الطوؽ على بصيع منا

، وعدـ السماح للجزائريين بالدخوؿ إلذ ابؼدارس تلينوالمح بؼبدأ سياسػػة تكافؤ الفرص بين أبناء ابعزائر
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د يوـ بين .جعل ابؽوة تزداد يوما بعاء الفرنسيينابؼختتصة في تعليم الفنّ التشكيلي وجعلو حكرا على أبن

 الفن التشكيلي وعموـ ابعزائريين.

إفّ الفن التشكيلي كما كاف يراه ابؼستعمر الفرنسي، كاف بومل عدة رسائل، فسخّتر من أجل      

ذلك عدة وسائل وإمكانيات لتحقيق تلك الغايات والأىداؼ الاستعمارية، فكلف ىؤلاء ابؼستشرقين 

فة إلذ نشر وتعزيز الروح الاستعمارية ابؼظهرة للقوة والتفوّؽ مهمة تبليغ تلك الرسائل الاستعمارية ابؽاد

ابغضاري الفرنسي خاصة والغربي عامة. وذلك من خلاؿ ابؼعابعة ابؼتعددة للمواضيع ابؼختتلفة ابؼتعلقة 

 بعدة بؾالات، اجتماعية ودينية وغيرىا من ابؼيادين ابؼهمة.

أو السلطة العثمانية التي كانت بركم ابعزائر  إفّ السياسة ابؼمارسة من طرؼ الباب العالر،       

قبل الغزو الفرنسي، وسعيها إلذ عزؿ الدوؿ التي كانت برت سلطتها بصفة عامة وابعزائر بصفة 

خاصة عن المجتمع الدولر، خصوصا وأفّ ىذا الأخير كاف يعرؼ في تلك الفترة نهضة حديثة وتطوّرا 

عدت السلطات الاستعمارية الفرنسية في أف تظهر وتطلّ وبموّا متسارعا في بصيع بؾالات ابغياة سا

على المجتمع ابعزائري في ثوب تلك القوّة التي تريد إخراج الشعب ابعزائري من وطأة ذلك التختلّف 

ابؼدقع، الذي تسبّب فيو ابغكم العثماني، وإدماجو في ابغضارة الغربية، عن طريق تعليم الثقافة 

مية، ونشر الثقافة الأوربية، وعزؿ اللغة العربية، وبرديد تعليمو داخل الفرنسية في ابؼؤسسات التعلي

الكتاتيب وابؼدارس القرآنية في الأرياؼ خارج ابؼدف. كما اجتهدت كثيرا من أجل صنع ذوؽ فنّ 

جزائري على مقاس أوروبي تعتمد فيو على فنانين تشكيليين بوملوف أفكارا استعمارية، ويسخّتروف  

داتهم من أجل ذلك، فراحوا يستعملوف ريشاتهم ووسائلهم الذين يستعملونها في كل طاقاتهم وبؾهو 



إبقاز الأعماؿ الفنية التشكيلية من أجل تهذيب الذوؽ ابعزائري وتغيير مفاىيم ابعماؿ الفنّ ابؼرتبطة 

احية بالدين الإسلامي، وتعويضها بتلك ابؼفاىيم ابؼتأتية عن طريق ابغضارة الغربية، تلك ابغضارة الإب

التي تتبناىا المجتمعات الأوربية. وىكذا عملت السلطات الفرنسية على تعليم أصوؿ الفن التشكيلي 

 3على أسلوب  ابؼدارس الفنية الغربية.

الاستشراؽ  الفنية في تاريخو ىو من ابرز الوجوه  * أوجين فرومنتان * الظن أف غالبو    

يد إلذ التقال الكلاسيكي  تجا  الرومانسيبالا قد بسكن من إضافة ما بيكن تسميتو الفنّ،

  بداية دخول الجزائر و أكد بعض ابؼهتمين بتاريخ ىذه ابغركة أف السائدة في عصره،  الاستشراقية

  فرومنتان الى الجزائر سنة بها قد تحددت منذ اول زيارة قام  اقيفي حركة الفن الاستشر 

ؿ فناف غربي عرؼ كيف يتعامل مع ابعزائر التي فقد اعتبره بعض ابؼؤرخين التشكيليين أو  ،م6481

إذ أنها أوغلت في إبراز  ،غير إنها لد تكن الطريقة الأصيلة ،أحبها و فهمها بطريقتو الرومانسية ابػاصة

النموذجية ابؼثالية ابؼتداعية حتّ في الغرب نفسو وعجزت بالتالر عن اكتشاؼ ابػصوصية الواقعية 

هوراس فيرني وكريبان وشاسيريم  وحتّ رسومات ،ائري في بلاده خاصةالتي يتميز بها الإنساف ابعز 

 وغيرىم لد تكن قادرة على فهم ىذه ابػصوصيات. كيوميو دهودنك و 

 تأسيس صالون الجزائريين والمستشرقين:

                                                           
3
 28ابغركة التشكيلية ابؼعاصرة بابعزائر. إبراىيم مردوخ . ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر.ص   



ايتياف  برز فيو الرساـ العبقريو  تاسع عشرالسنوات الأخيرة من القرف ال تأسس ىذا الصالوف في

كاف من ابرز الوجوه الفنية في حركة الاستشراؽ الفنّ و نصر الدين دينّ  فيما بعد باسمابؼعروؼ  دينّ

 بشماؿ إفريقيا.

أف الاستشراؽ الفنّ في شماؿ  ،منذ مدة بدجلة الثقافة التونسية في دراستو على لواتي لاحظ الأستاذ   

 فن ابغديث من أوروبا.إفريقيا كرس بصورة عامة التقاليد الفنية البالية التي طردتها حركة ال

. ظاىرة ىامشية في الفن الغربيجعل منو  اقتصار الاستشراؽ على صور بمطية وصفية إف      

ابذو الفن و  .ار مستقل حتّ في شماؿ افريقياسقط بعد ابغرب العابؼية الأولذ كتي سرعاف ماو 

ات ابعديدة السائدة في الابذاىبالتيارات و  –وبتأخر زمنّ  –لة الاستعماري إلذ بؿاولة إعادة الص

 .أوروبا

 

 في الجزائر يالتشكيمالفن                    
 بداياته:

الى عشرينات القرن  الجزائرفي  حديثبمفيومو الظيور الفن التشكيمي يعود      
 1886»ازواو معمري  ظير  الجزائرقرن تقريبا من احتلبل الماضي. فبعد 

 1909- 1984رلي ميومحمد ز  1987 -1906»وعبد الحميم حمش « 1954
من  لم تكن لتتحرر الأولىالتجارب  أنغير .  1979-1920وميمود بوكوش 

 إلىالفرنسية في ىذا الحقل الثقافي الحساس بالنسبة  الأكاديمية يدولوجياالاليد اتق

http://www.sudaress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.sudaress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1


 في سياق إلارب لا تجد مكانا ليا الذي جعل ىذه التجا الأمر عام. بوجو الأوربيين
 .غربياقي الالتيار الاستشر 

 

 الفن التشكيمي المعاصر في الجزائ
 
 

 بين التجربة والجذور:

الأولى لمحركة التشكيمية في الجزائر في مطمع القرن العشرين، بدأت الإرىاصات 
وقبل ىذا التاريخ، كان الفنان الفرنسي المسمم "ناصر الدين ديني" قد وضع نواتيا 
الأولى، فاتحا بذلك الطريق لمن جاءوا بعده، عمى آفاق رحبة من التعبير، تجيد 

 التعامل مع قيم الضوء والمون.

 :دين دينيأو نصر ال اتيان ديني

تدين الحركة التشكيمية في الجزائر بالشيء الكثير لمفنان "ناصر الدين ديني"،      
ذلك أنو تحول إلى مدرسة مرجعية، تتممذ فييا الكثير من فناني الجيل اللبحق، 

الصحراء، وقدرتو عمى مأخوذين بصدق تعبيره، وسحر تجسيده لحياة الإنسان في 
 والظلبل.مع الألوان والضوء  التعامل

يختمف فن "ناصر الدين" كل الاختلبف عن الرسم الاستشراقي، الذي يتسم       
بالسطحية والحياد، ولا يتوخى سوى جمالية التجسيد، وفن ناصر الدين ديني 
يصدر عن إحساس وجداني عميق وتجربة روحية، لاسيما بعد اعتناقو للئسلبم، 

للؤىالي في جميع آماليم وآلاميم ومعبرا  واستقراره نيائيا بواحة "بوسعادة"، مشاركا



عن ذلك بريشتو كما في لوحاتو "الواحة ـ سطوح الأغواط ـ الصلبة ـ موكب 
 الإيمان. الكمين.

 

 

ولئن كان ىذا الفنان فرنسي النسب والمولد. فقد كان مسمم الروح والانتماء      
لبمية، والمميئة الإس قيموحاتو الطافحة بالتقاليد والوليس أدل عمى ذلك من ل

بالدلالات الحضارية لأمتنا، المعبرة أصدق تعبير عن مضامين جزائرية قمبا وقالباً، 
 شكلب ومحتوى.

لقد سخر "ديني" كل جيوده لمدفاع عن الإسلبم بريشتو وفكره، من خلبل       
كتبو التي تضع اسمو في مصاف المفكرين، الذين نذروا أنفسيم لدحض شبيات 

ب عن الإسلبم، ومن ىذه الكتب: محمد رسول الله ـ حياة العرب ـ وأباطيل الغر 
 الشرق في نظر الغرب ـ الحج إلى بيت الله الحرام ـ خضرة".

كما كان ولاؤه كبيرا لقضية الأمة الجزائرية، فقد انحاز ليا برغم كونو فرنسيا،      
ا يتجمى في وانتصر لعدالة قضيتيا عندما كانت تعاني الظمم الاستعماري، وذلك م

لوحاتو: "العمياءـ عيود الفقرـ الأىالي المحتقرون"، وىي لوحات تحمل إدانة 
 صارخة لمممارسات الاستعمارية، التي تجانب قيم العدالة والحق.

إن ناصر الدين ديني، كما يؤكد ذلك محمد راسم، في شيادتو حولو: "فنان     
لعواطف النبيمة والفكر النير، أصيل ومتقن تمام الإتقان لمينتو، وكان من ذوي ا

وكان مدفوعا بإيمان صادق، كما كان يتمتع بشخصية جذابة. وميما حاولنا فمن 
نوفيو حقو من التنويو بشجاعتو. حيث كشف الأخطاء الفادحة التي ارتكبيا بعض 



المستشرقين في تفسيرىم وفي ترجمتيم لبعض النصوص العربية. وكذلك ندد بظمم 
 رية. ونجح أحيانا في إدانتيا".السمطات الاستعما

ولأنو واحدا من أعظم رسامي عصره، حظي بكل تقدير النقاد، وتحصل       
عمى الكثير من الجوائز والميداليات. إلا أن الغرب تنكر لو بعد إسلبمو، ولم 
ينصفو أصدقاؤه، بل وصموه بالخيانة، وكالوا لو الكثير من التيم والافتراءات 

ىمال أعمالو، بر متعمدين إخماد ذك ، لكن ذاكرة الفن تميزةغم قيمتيا الفنية المره، وا 
 التشكيمي في الجزائر تحتفظ ليذا الفنان بأشرق صورة.

م، لأب محام، 1641مارس  86كان ميلبد "ألفونس إتيان ديني" بباريس في      
 وبعد نجاحو في شيادة البكالوريا، وأدائو لخدمتو العسكرية، شغف بالرسم، وانكب

م، بمدرسة الفنون الجميمة وورشة "قالون" مثمما 1661عمى دراستو ابتداء من عام 
درس في أكاديمية "جوليان"، وكان من أساتذتو الفنان "وليام بوغوروا" و"طوني 

 روبير فموري".

قام "ديني" بزيارة أولى لمجزائر، ووقف منبيرا أمام سحر الصحراء: امتدادىا      
عاود زيارتيا ثانية، بعد حصولو عمى وسام "صالون الفنانين  وواحاتيا، ولذلك فقد

الفرنسيين"، تقديرا لموحتيو "الأم كموتيد" و"صخرة صاموا"، وفي ىذه الرحمة أنجز 
لوحتو المشيورة "سطوح الأغواط" وغيرىا من لوحاتو التي تشف عن تأثر عميق، 

 ـ فتيات بوسعادة". وتمثل رائع لروح الصحراء مثل: "ضوء القمر ـ نساء بوسعادة

م، استقر "ديني" نيائيا بمدينة "بوسعادة" في بيت 1713ابتداء من سنة      
متواضع "تحول اليوم إلى متحف يحمل اسمو"، بعد أن تعمم العربية واعتنق 

م. وبفضل صديقو "سميمان با عامر" تعرف عمى عادات 1711الإسلبم سنة 



عمى إنجازالكثير من أعمالو الفنية  وتقاليد الشعب الجزائري، وكان أن ساعده
 والفكرية.

وقد أكد اعتناقو للئسلبم بنطقو لمشيادتين أمام مفتي الجزائر في ديسمبر       
م. ليتقمد اسمو الجديد "ناصر الدين ديني"، ويقول كممتو: "إن الإسلبم قد 1785

لحج إلى و با". توج "ناصر الدين ديني" إسلبم غير مجرى حياتي الفنية والدينية
قائلب عن ذلك: "لقد تركت ىذه الرحمة في نفسي  1787 ،بيت الله الحرام سنة

انطباعات لم أشعر بما ىو أسمى منيا في كل حياتي، فلب أحد في العالم يستطيع 
أن يعطي فكرة عما شاىدتو من جوانب ىذه العقيدة الوحدانية من حيث المساواة 

 والأخوة".

افتو المنية في باريس، إثر نوبة مرضية، وكان ذلك بعد رجوعو من الحج، و       
جد باريس، ثم نقل م، وأقيمت لو صلبة الجنازة في مس1787ديسمبر  82في 

 18سعادة" عملب بوصيتو وأمنيتو، ليدفن بمقبرتيا الإسلبمية في جثمانو إلى "بو 
 م.1711يناير 

 :رواد الحركة الفنية بالجزائر

 

شكيل الجزائري موقعة بأسماء رسامين تأسيسين كانت التجميات الأولى لمت    
منيم: "ازواو معمري، عبدالرحمن ساحولي وعبدالحميم ىمش" وبدا تأثر ىؤلاء 
الفنانين واضحا بالمفاىيم الغربية الكولونيالية وبالفن الاستشراقي، أسوة بالرسامين 

ثير من الأوربيين الذين وفدوا في القرن التاسع عشر إلى الجزائر، ورسموا الك
مناظرىا ومظاىر الحياة فييا من أمثال "رنوار" و"أوجين دلكروا"، صاحب لوحة 

 "نساء الجزائر"، التي تعد إحدى روائع الفن الاستشراقي الإفريقي.



م، لفتت أنظار الميتمين بالفن في 1725بعد ذلك بسنوات، وتحديدا عام       
تي التقت "بيكاسو"، وأقامت أول باريس الفنانة "باية محيي الدين"، تمك الطفمة ال

معارضيا، وىي لم تتجاوز الخامسة عشرة، وبذلك أصبحت ظاىرة تشكيمية متفردة، 
 طبعت أسموبيا بالعفوية الطفولية، وبتكويناتيا الزخرفية الفطرية. 

في الوقت ذاتو، كان رائد المنمنات الإسلبمية محمد راسم، يتحف العالم     
العربي الاسلبمي  خمدة لمآثر أمتو، مشددا عمى انتمائيابمنجزاتو التصغيرية الم

وعمى بعدىا الافرقي، متصديا لمحاولة طمس ىويتيا الحضارية وتشويو ذاكرتيا 
 التاريخية.

 

 

 

 

م"، انخرط في حركة التشكيل الجزائري رسامون 1731واعتبارا من عام "     
يرىم ممن كان ليم آخرون منيم: "محمد إسياخم، محمد خدّة، البشير يمس" وغ

حضور قوي، وكان ليم فضل نقل ىذه الحركة باتجاىات وأساليب فنية جديدة 
كالتجريد وشبو التجريد "التسطيحية"، كونيم عاشوا في باريس وتشبعوا بزخميا 

 الحداثي.

واصل الكثير من ىؤلاء الفنانين "المخضرمين" عطاءىم الفني بعد         
حثيم في الدلائل التراثية، وتكوينيم لجيل جديد استقلبل الجزائر، من خلبل ب



من الفنانين، أخذ عمى عاتقو ميمة التأسيس لفن تشكيمي جزائري الملبمح 
 واليوية، وىو المطمب الأكثر إلحاحا عمى ىذه الحركة في تاريخيا.

وفي ىذا السياق سوف، نعرض لأربعة وجوه تشكيمية، تمثل الفن الجزائري        
 ائو. وفي تشبثو بجذوره، وفاءا لذاتو ولتاريخو.في تنوعو وثر 

  

 محمد راسم والمنمنمات الإسلامية:

لم يحل زىد المسممين في التصوير، وتحفظيم بشأنو من إبداع آثار تصويرية    
تصغيرية بمغت أوج ازدىارىا في العصور المتأخرة، وتعد إحدى المظاىر البارزة 

مع بين القيم الجمالية والثقافية، غير أن ىذه لعبقرية الحضارة الإسلبمية، التي تج
الآثار لم تحظ بما يميق بيا من الاىتمام والتثمين، مثمما ىو الشأن بالنسبة للآثار 
التصويرية في الفن "الأوربي"، خلبل العصور الوسطى والأسفار المذىبة أيام 

 النيضة الإيطالية.

ة العباسيين والتيموريين ترجع أصول المنمنمات أو الرسم التصغيري إلى فتر 
والصفويين، حيث ازدىرت مراكز الفن الحرائي والتبريزي، عندما كانت كتب الشعر 
والتاريخ تزين بالرسوم، كما تجمت في كبريات مدارس المخطوطات ببلبد فارس 
واليند وتركيا، وما خمفتو من آثار، والأكيد أن الفن التصغيري الإسلبمي استقى 

مجده وتطويره في بلبد فارس في الآثار النفيسة التي خمفيا  مصادره وعرف أيام
 مصورون منيم: بيزاد وآغاميرك والسمطان محمد ورضا عباس.

أما في العصر الحديث، فقد عرفت المنمنمات الإسلبمية أسمى تجمياتيا        
في أعمال محمد راسم الجزائري، الذي تعد لوحاتو تعبيرا عن أمة، وعنوان حضارة 



ثراءمة، ذعظي لمتراث الإسلبمي الزاخر بالكنوز والتفتقات  لك أنيا امتداد شرعي، وا 
 القيمة.

لقد عرف "راسم" كيف يؤلف بين الزخرفة الاسلبمية البديعة، وبين المشاىد        
المستوحاة من تاريخ بلبده وأمتو، وحياتيا اليومية. ومما جاء في مجمة "العالم" 

محمد راسم ينتقي مواضيعو الفنية، من تاريخ الجزائر  م "إن1731البيروتية، عام 
وما رسومو إلا قصائد تتغنى بمجد بلبده، فيو إذن رسام وطني، يخمد ذكرى 

في التاريخ". ففي الوقت  ةسام عالمي ستبقي صوره ورسومو خالدالوطن العزيز، ور 
الاستعمار، وتتعرض لمحاولات  حت نيرت فيو الجزائر المسممة، تالذي كان

التغريب وطمس اليوية، جاءت أعمال "راسم" بمضامينيا الوطنية لتكون إعلبنا 
عن فن جزائري أصيل، ولتسيم في التعريف بالجزائر تاريخا وأمة عبر معارضو 

عالم، فكان بمثابة الحارس الأمين لتقاليد بلبده، التي أقاميا في مختمف أنحاء ال
 ذ الفن التصغيري الجزائري".وبذلك استحق لقب "أستا عن عروبتيا، عالمداف

كان من المتفوقين و مدرسة الفنون الجميمة بالجزائر، درس محمد راسم في     
فييا، وعندئذ استطاع أن يتوجو إلى باريس ليعمل في قسم المخطوطات بالمكتبة 
الوطنية، ثم قام بزيارة إسبانيا لمتعرف عمى الآثار الإسلبمية فييا، ثم كانت وجيتو 

حيث سمح لو بالدخول إلى المتاحف، والإطلبع عمى المجموعات  إلى لندن،
 الفنية.

عمل محمد راسم في مجال تزيين الكتب، لدى شركة الطباعة "بيازا"، وأسيم     
مع الرسام ناصر الدين ديني في تزيين كتاب "حياة محمد" و"خضرة" وقد جمعت 

ر من الأعمال الفنية، كما بينيما علبقة متينة، كان من ثمارىا اشتراكيما في الكثي
تزيينا بديعا لكتاب "ألف ليمة  1718و، 1782أنجز في الفترة الممتدة بين عامي 

وليمة"، ىذا العمل استغرق إنجازه ثماني سنوات من العمل الدقيق والدءوب، ووفق 



فيو أيما توفيق، في التوليف بانسجام عجيب، ورسم ألف شريط وشريط، ليتوج ىذا 
المذىبة، حيث  ابكة بالخيوط المتداخمة والازىاراليل والأوراق المتشالكتاب بالأك

 يتجمى ذوق الفنان وأناقتو وبراعتو في التناسق في الألوان وأساليب التعبير.

وىكذا أصبح العالم كمو يعترف لمفنان محمد راسم بقريحتو الوقادة، فمنح وسام 
م، 1711كبرى لمجزائر عام م، وحاز عمى الجائزة الفنية ال1782المستشرقين عام 

وفي ىذا العام نفسو، عين أستاذا بمدرسة الفنون الجميمة بالجزائر، التي كانت 
تديرىا الإدارة الفرنسية، وعمل عمى إدراج الفن الإسلبمي في مقرر طمبة ىذه 

 المدرسة.

لقيت معارضو إقبالا كبيرا في كل العواصم العربية والأوربية، ولذلك انتخب عضوا 
 م.1731ا بالشركة الممكية لفناني التصوير التصغيري بإنجمترا عام شرفي

ومجمل القول، إن فن محمد راسم امتداد حقيقي لمدرسة المنمنمات الإسلبمية كما 
تعاطاىا الفنانون المسممون قديما، إلا أنو عمل عمى تطويرىا، ومنحيا أبعادا 

عمييا من شخصيتو  جديدة، وعرف كيف يختار مواضيعو من واقع أمتو، ويضفي
م، 1753ووجدانو، وبقي يعمل من أجل ازدىار ىذا الفن إلى أن وافتو المنية سنة 

مخمفا وراءه تراثا ىائلب من التحف والمنمنمات الإسلبمية، وجيلب جديدا من 
 الرسامين الذين تتممذوا عميو، واستميموا إبداعو.

 محمد إسياخم:

ى العلبمات البارزة والمضيئة في سيرورة لاشك أن الفنان "محمد إسياخم"، ىو إحد
 الحركة التشكيمية المعاصرة في الجزائر والوطن العربي.



إنو فنان استثنائي التجربة والأسموب، تصدر أعمالو عن حكمة خاصة يمكن      
تسميتيا بفمسفة "الحقد المقدس"، قد تبدو مستيجنة، ولكنيا بالتأكيد تستند إلى 

أصيمة، فمم تكن الممارسة الفنية عند "إسياخم" امتيازا أو  مبررات موضوعية، ورؤية
ترفا بل كان فعل الرسم يؤلمو، وكان يتعذب فيما كان يقوم بذلك، وىو الذي كان 
يعتبر تعاطيو لمفن قدرا ومحنة كبرى، قد تكون أفظع من محنتو بذراعو المبتورة. 

ة بالفجائع والموت، ربما لأنو كان يجد نفسو في مواجية ذاتو وذاكرتو الموشوم
كونو ابن المعاناة الشعبية المنتشرة في جراحات الإنسان الجزائري، "وبين الوحدة 
والحقد عمى الظمم امتلؤت أعمالو بالتراجيديا والألم والمعاناة، إنيا الظممة المشار 

 إلييا بالضوء والنور".

بة، تمك الأم التي ولد "محمد إسياخم" قبل الأوان، فكان أن تعبت بو أمو الطي     
ماتت أمام عينيو لاحقا، فيما كانت الحروب والمجاعات والأمراض تحصد أرواح 

م بقرية "جنَّاد" بالقبائل 1786يونيو  15الآلاف من الجزائريين، وكان ذلك في 
الكبرى، فكبر وكبرت معو انفعالاتو الحادة، وقمقو المزمن، الذي غذتو العزلة 

 يميش.والإحساس بالاغتراب والت

م، عندما كان يعالج قنبمة سرقيا من معسكر فرنسي، 1721في عام        
انفجرت القنبمة، فقتمت شقيقتين لو وأحد أقربائو، وجرحت ثلبثة آخرين بينما بقي 
ىو سنتين في المستشفى، خضع لثلبث عمميات جراحية، أدت إلى بتر ذراعو 

اسم، ثم أتيح لو أن يعرض اليسرى. درس الرسم صغيرا، وتتممذ عمى يد محمد ر 
م بقاعة "أندريو موريس"، لينضم بعدىا إلى طمبة 1731لوحاتو في باريس عام 

م، أصبح أستاذا بالمدرسة 1741المدرسة العميا لمفنون الجميمة بباريس. في عام 
الوطنية لمفنون الجميمة بالجزائر وعضوا مؤسسا للبتحاد الوطني لمفنون التشكيمية، 



في الكثير من الحواضر والعواصم، وحاز الكثير من الجوائز  وتجول بمعارضو
 م.1761والميداليات التقديرية، لعل أىميا جائزة الأسد الذىبي في روما عام 

اشتغل "إسياخم" أيضا بالكتابة والصحافة ولو إسياماتو الكثيرة في ذلك، كما       
الفنية والإنسانية، سنة في جينم رسام" عرض لملبمح من تجربتو  13ألف كتابو "

 م بعد صراع مع مرض السرطان.1763إلى أن توفي في فاتح ديسمبر 

إن كل لوحات "محمد إسياخم" تحيمنا مباشرة إلى تجربتو المريرة مع القير       
والدمار، ولاشك أن لوحتو "ماسح الأحذية" كانت تجسيدا لطموح الجزائر المقيورة 

حياة والفرح، فيما كانت لوحتاه "الأرممة" في الانعتاق، وممارسة حقيا في ال
و"الصبية" إلماحا إلى حرمانو من ىناءة الطفولة، ودفء العائمة، ليعيش أقصى 
درجات اليتم والعزلة، لذلك فقد كان تشديده كبيرا عمى موضوعات: الأمومة، 

 الطفولة،والمرأة بألميا وجماليا.

يستمد جماليتو من المرعب،  وعمى مدار تجربتو الفنية، كان "إسياخم"       
ويتغنى بالموت لأنو يحمل في أعماقو سر الحياة، ويحتفل أيما احتفال بالمونين: 
الأزرق والبني بوصفيما لونين يؤكدان عمى انشغال متعب لمحس والأخيمة، 

 ولمذاكرة التي شكمت المعين الأول لمضامين ىذا الفنان.

غنائية التجريد، والعناصر ذات الإيحاءات أما أسموبية "إسياخم" فتراىن عمى       
المستمدة من الذاكرة التراثية الشعبية، كما يعتمد عمى التسطحية التي تكسر تكوين 

 الموحة إلى كتل ومساحات ليا مدلوليا النفسي والفمسفي.

 من آرائه في السخط والرسم:



القموب م "الحقد مقدس، إنو التعبير عن رفض 1765قال في مجمة الجيل       
القوية والقادرة، الكره يعني الحب، إنو الإحساس بحرارة الروح وكرميا، إنو يخفف 

 القمق، ويصنع العدالة إنو يجعل الإنسان أكبر من الأشياء التافية والحقيرة.

لقد جعمت الحقد والعنفوان رفيقين لي، أحببت العزلة، وأحببت في العزلة       
 صواب.كيف أكره كل ما يجرح الحق وال

 إذا كنت أساوي شيئا اليوم، فإن ذلك تحقق لأنني وحيد.. ولأنني أكره".      

 :1763وقال في حوار مع مجمة الثورة الإفريقية في مايو       
 "ماذا يمثل الرسم في حياتك؟..

سؤالك غاية في الحساسية، بالنسبة لي الرسم لا يعني شيئا، سأحاول أن      
 أوضح لك لماذا؟

البعض من الفنانين يدّعون أنيم يرسمون لأن ذلك يستيوييم، بينما أنا لا       
أرسم لأنني أرغب في ذلك.. الرسم يؤلمني، إنني أتعذب فيما أرسم، قد يكون ذلك 
ن كان  نوعا من "المازوخية".. أنا رسام أو عمى الأقل ىناك من يعتبرني رساماً، وا 

رساما، الرسم في نظري كممة ذلك محل شك، لأنني لا أعرف معنى أن أكون 
فضفاضة وواسعة. لنفرض أنني أرسم، لماذا أفعل ذلك! إن ىذا يستدعي التساؤل 
حقا، أنا لم أجيء إلى الرسم مثل الفنانين الفرنسيين، الإسبان والإيطاليين، أولئك 
يذىبون إلى الرسم بكل عفوية وبساطة، فميم معالميم وتقاليدىم الفنية، ومعظميم 

بيئات مثقفة، وترعرعوا في الموسيقى والمسرح والفن.. ىل تفيم ذلك؟..  نشأوا في
أما فيما يتعمق بي، فأنا أعتبر الرسم أكبر صدمة في حياتي، قد تكون أفظع من 

 الصدمة التي أدت إلى بتر ذراعي.



أباؤنا لم يتركوا لنا حرية الإبداع، ولم يضعوا في متناولنا أقلبم التموين والفراشي 
"القواش"، وعندما كنا نقوم بالرسم في البيت العائمي كان الأب يصرخ فينا وألوان 

"ما ىذا!" ويعاقبنا بالضرب، لأن الرسم لم يكن يعني لو سوى تبديد الوقت، لقد 
حرمنا الرسم منذ نعومة طفولتنا، لذلك لا أستطيع أن أجيبك إن كنت أحب الرسم 

ستحق الحب، الرسم في ظني غريزة أم لا. ثم إنني لا أعمم إن كان الرسم شيئا ي
 وقدر".

 محمد خدة:

يعتبر "محمد خدَّة" أحد المرتكزات الأساسية لمحركة التشكيمية في الجزائر      
المعاصرة وأحد أعمدتيا التي لا تنيض دونيا، وىو قبل ذلك قطب التجريدية 

ر حضورا في الجزائرية دون جدال، كما أنو مع الفنان "محمد إسياخم" الفنانان الأكث
الساحة التشكيمية العربية والعالمية، والأكثر تمثلب لحركة التجديد والحداثة وقد 

 ظمت لوحات "خدّة" كل ىذا الوقت تستقطب فضول الشغوفين بصييل الألوان.

أن لوحات: "الظيرة ـ حضار القصبة ـ تكريم الواسطي ـ الصوّان المنفجر ـ فمسطين" 
منا إلى فنان أخّاذ يعرف سر المغة التشكيمية، كما وغيرىا من لوحات "خدّة" تحي

تحيل إلى تجريدية مكتنزة بالغنائية، وقد تفرد ىذا الفنان بأسموبو المتميز في 
توظيف الحرف العربي كعنصر تشكيمي، مستثمرا مرونتو المتناىية وقابميتو 

جل لمتشكيل والحركة، وقد صرّح في ىذا السياق "لم أستعمل الحرف أبداً من أ
الحرف نفسو، في أعمالي أشكال حروف، كأنني أرفض أن أستعمل الحرف 
التقميدي كما ىو، إنيا حروف ترقص بالألوان، فتقول ما لا يقول نصو بنيتو من 

 حروف".



يشكل "محمد خدة" بمفرده، مدرسة في الأسموب التجريدي، تزاوج بين جمالية 
تجريد "خدة" أسموبا متميزا كل  التجريدية الغربية والحروفية العربية، لكن يبقى

التميّز بين التجريديات العربية، إذ تحولت الموحة عنده إلى "أغنية تجريدية تنشد 
من يريد، فيفيميا الناظر عمى طريقتو، وظيرت في لوحاتو حروف معانييا أكبر 

 من أشكاليا".

ي ولعل فناننا، يكون قد اىتدى إلى ىذا الأسموب المبتكر، بعد بحث معمق ف
خصوصيات الفن الإسلبمي المتسم بالتجريد، وتمثمو لو من خلبل "يحيى 
الواسطي"، مما أىمو ليفجر ىذا المنحى الجديد، الذي يؤسس عمى الحروفية 
والتجريدية الغنائية، لأنو كان يرفض أن تكون لوحاتو نسخا مشوىة لمواقع، أو 

 تعبيرا فجّا يلبمس السطح دون التغمغل في عمق الذات.

و "يستنطق الحرف العربي"، ويترك لو حرية البوح والحركة، لكي يستنفد كل إن
حالاتو، كما يخرج الطبيعة في خطوط وظلبل وألوان متداخمة ومتناغمة،  معانيو وا 
قد تبدو غامضة، ولكنيا تفيض بالدلالات والإيحاءات وتبقى مفتوحة عمى كل 

عيل الأول لجيل من الفنانين القراءات المحتممة". إن "محمد خدَّة" واحد من الر 
التشكيميين الجزائريين الذين عاشوا الفترة الاستعمارية، ليتأثروا بما أفرزتو من 
مفاىيم ومعايير جمالية غربية في الفن التشكيمي، لكنيم سرعان ما عادوا لمبحث 

 في إرثيم الثقافي والحضاري، حين واجييم سؤال اليوية الفنية.

م، لم يتمقَّ أي 1711أبريل  12في مدينة "مستغانم" في  ولد الفنان "محمد خدة"
تعميم أكاديمي يؤىمو لممارسة الفن التشكيمي، كان "عصاميا" اقتحم الميدان بممكتو 
وحسو الفني، وكانت طفولتو مميئة بمظاىر البؤس والفقر، لذلك بدأ العمل طفلب 

ك، جاء التفتق المبكر، بإحدى المطابع لتأمين قوتو وقوت والديو المكفوفين. بعد ذل
وبدأ ىوس الألوان والخطوط يمح عميو، فكانت بدايتو مع الرسم الواقعي، ثم اضطر 



م، فكان يعمل بالنيار ويرسم بالميل، وفي 1738إلى اليجرة صوب فرنسا عام 
باريس التقى شخصيات فنية وثقافية من جنسيات مختمفة، أسيمت في تشكيل 

ثراء تجربتو بعناصر جديدة، كما أتيح لو أن يقيم معرضو الأول في  رؤيتو الفنية، وا 
 م.1733قاعة "الحقائق" بباريس عام 

بعد عودتو إلى الجزائر فجر الاستقلبل، أقام معرضو عن "السلبم الضائع"، ومنذ 
ذلك الوقت فرض "خدّة" أسموبا جديدا لفت إليو أنظار الميتمين، أصبح بموجبو 

تشكيمية الجزائرية والعربية. وقد عرف ىذا الفنان علبمة مميزة في سياق الحركة ال
بنشاطو الإبداعي المكثف. من خلبل مسئولياتو في قطاع الإعلبم والثقافة، كاتحاد 
الفنانين التشكيميين، والمجمس الأعمى لمثقافة، ومن خلبل بحثو المستمر عن 

ف الأشكال والعناصر الجمالية والتراثية التي تحقق لو خصوصيتو، كما عر 
بيوامشو في عالم الكتابة من خلبل كتابيو: "من أجل فن جديد" و"أوراق متناثرة"، 

" التشكيمية، التي كانت ترمي إلى تحقيق 23بالإضافة إلى نشاطو ضمن مجموعة "
نيضة ثقافية وفنية، وخمق وعي تشكيمي، ممارسة وتمقيا، بالرغم من اختلبف 

شاربيم ومرجعياتيم، كما عمل "خدَّة" الأساليب والاتجاىات لدى أعضائيا، وتعدد م
أستاذا بالمدرسة الوطنية لمفنون الجميمة وصدَّر تجربتو إلى الكثير من الفنانين 
الشباب. لقد طاف "خدة" بمعارضو في مختمف العواصم العربية والأوربية 
والآسيوية والأمريكتين، ولو العديد من المقتنيات في المجموعات الخاصة 

لمية، وكان آخر معارضو، ذلك الذي أقامو بقاعة "السقيفة" عام والمتاحف العا
 م.1771مايو  2م، قبل وفاتو في 1771

 

 



 :الفنية التشكيلية الجزائرية رواد الحركة 

 الوجود في فترات برزوا الذ ،بؾموعة من الرسامين ظهور ل ىذا القرفمنذ اوائ ابعزائر عرفت      

أوؿ من يعد و  ،عميد الرسامين ابعزائريين الذي اعتبر  راسم حمدم شهرىم الفنافزمنية متباعدةػ وأ

كاف " بػلق طراز من الفن الوطنّ و  مييستفيد من التراث الفنّ العربي الإسلاو  حاوؿ أف يستغل

التي اقتبس منها طرازه  ابؼدرسة الايرانية خاصةو  بابؼدرسة الاسلامية في التصوير متأثرا إلذ حد بعيد

 ق من أقدر رسامي ابؼنمنمات في العالد ".ىو يعد بحو  ،الفنّ

لرسم لعب دورا كبيرا في تطوير او  1896بؿمد راسم ولد سنة  أف س ** البشير يل أكد الفنافو      

 النصائح.التشجيع و ب كاف سندا بؽمن و يخر لأ عبد الطريقبابعزائر وقد 

من التلاميذ ابؼوىوبين الذين بلبة ثروة فنية ىامة و ترؾ  ،1975 عندما توفى بؿمد راسم سنةو       

:و  بقحوا في المحافظة على تراث أساتذتهم بؿمد غالز ػ بؿمد  خوجة ػ يبؿمد بساـ ػ عل منهم ابؼرحوـ

  ..غيرىم. خدة و

 .فن ابؼنمنماتب الاعتناء و  بالاىتماـ ن غيرىا من البلاد العربيةع تيز اف ابعزائر بس      

خطوط وألواف  - برت عنواف: ،ن ابؼركز ابعزائري للاعلاـ والثقافةالصادرة ع بؾلة ابعزائر جاء فيو      

) رسم ابؼنمنمات( قد  التصوير ابؼصغرالفن الكتابي ابغروفي و  اف تاريخ ابعزائر العريق في –جزائرية 

 أرشدىم في برليل الرموز.الغرب و أبؽم الكثير من فناني 



فريقية بجمعو بين  و شختصية عربية إسلامية اقد حاوؿ الفن ابعزائري ابؼعاصر أف يكوف لنفسو       

أف يؤقلمها مع الفن الغربي ابغديث. ربي. و ارت عليو بم فيها الفن ابؼغالتيارات التي مكل الابذاىات و 

إبؽامهم من أشكاؿ ابػط العربي وساروا على  شقيقو عمربؿمد راسم و  د بعض الفنانين منهمفاستم

امتازوا بتصويرىم الصادؽ و  ،أبدعوا في التصوير ابؼصغري فمهروا و تزويق القرآني التقليدأسلوب فناني ال

 للبيئة الإسلامية.

مثلو فعل و ، رجالاتهازواياىا و اىتم بؿمد راسم بالقصبة وشوارعها ومقاىيها ومنازبؽا ومساجدىا و      

 من بعده تلميذه بؿمد بساـ.

 

 

الأماكن  فقد برع في رسم " ،ستغالزفي م 1930امي ابؼولود سنة الرساـ العص بؿمد خدة أما      

والتي تظهر فيها ابغياة حية متدفقة وينتقي للوحاتو الوانا صارخة  ،ابؼضيئة ابؼغمورة بشعاع الشمس

 زاىية ".

الذي كاف مولعا بالألواف الزاىية أيضا " فتختللها بؾموعة من ابػطوط التي  خوجة كذلك لعبو      

، مريمعبن سليمان  نذكر أيضا ،" ومن الرواد لوب التنقيحيالاس "بذعل عملية توزيعها اقرب إلذ

مهدي  أما. 1935بدأ يعرض أعمالو منذ سنة  ىو رساـ عصاميو  زميرليو همشعبد الحليم 



اللوحة  كننا لا نعرؼ عنو سوى انو صاحبلوائل الرسامين ابعزائريين أيضا و اف من أفيبدو انو ك لزوم

 .)ابؼؤمنين ( الفنية التشكيلية

 ل التواصل:جي 

مع بعض الأساليب الفنية  كانت بؽا القدرة عل التعاملفي الأربعينات   برزت بؾموعة من الرسامين    

  كاف أوؿ معرض شختصيو  ،1947التي بدأت تعرض أعمابؽا منذ سنة  ،باية :، نذكر منهمابغديثة

 نظمتو في باريس.

بالإضافة  في مدينة ابعزائر،الرساـ الفطري ابؼتختصص في رسم ابغياة الشعبية  حسن بن عبورة        

 إلذ العديد من الوجوه البارزة التي عرفتها ىذه الفترة.

 جيل التحول:

 ،و إف اختلفت أساليبهم الفنية ،في ابػمسيناتظهرت بؾموعة كبيرة من الرسامين ابؼلتزمين       

اختار الإقامة ببلاده. نذكر بعضهم على سبيل   و منهم من ،رةفمنهم من اضطرتو الظروؼ الذ ابؽج

 القادر حوبيد ػ بن عنتر ػ بؿمد اسياخاـ ػ بوزيد مردوخ ػ البشير يلس.عبد  التعريف:

في الرسم التشختيصي التعبيري ) إضافة إلذ بسكنو من بؿمد اسياخم  برز من ضمن ىؤلاء الفناف     

  .وىي من أشهر لوحاتو –لأرملة ا –رسم الكاريكاتور( و قدـ لوحة 

 جيل التجاوز:



تعتبر فترة الستينات الفترة الأكثر ابهابية بالنسبة بؽذه ابغركة التي تعززت مكانتها بفضل بؾموعة من 

ذلك من و  الرسامين الشباف ابؼؤمنين بضرورة بذاوز الأساليب النمطية التقليدية أو ابؼوغلة في التمغرب

ابؼتميز بطابع عربي إسلامي إفريقي ( غير أف ىذه الفترة اقتصرت   فن الوطنّأجل ) إبهاد طراز من ال

مد خدة ـ البشير يلس ـ محػ  فترة ما قبل الاستقلاؿ و خاصة منهمفي الغالب على أبظاء ظهروا في 

 محمد اسياخام.بوزيد مردوخ ـ باية ـ و 

 انشاء الاتحاد الوطني للفنون التشكيلية بالجزائر:

بسكن بعض الرسامين الشباب من و   ،1964في سنة  د الوطنّ للفنوف التشكيلية بابعزائرنشأ الابرا  

فارس إسماعيل حمصوم ـ و  :نذكر منهم ،خارجهاىم الفنّ ابؼتميز داخل ابعزائر و إثبات حضور 

من أوؿ الفنانين الشباف و  في عنابة 1941ىو من مواليد و  ،قب برساـ الثورة ابعزائريةابؼل بوخاتم

النقية اشتهر بألوانو الصارخة و و  تابعوا تعلمهم الفنّ في ابؼعهد الوطنّ للفنوف ابعميلة بابعزائرالذين 

 مضامينو التعبيرية ابؼلتزمة.و 

 ، فكانتابؼعروؼ بلوحاتو الواقعية التسجيلية التي لا بزلو من نزعة نقدية حادة طالبي عكاشةأما 

 الية.ذات التقنيات ابعم ،أشهر لوحاتو: ابؼوت ابؼفاجئ

حريق  الذي اشتهر بلوحتو شكري مصلي ػفي البداية  ت في الستينات وضمتتكون بصاعة الأوشاـو 

 .ابؼكتبة



 تعاملتقد ىذه ابعماعة من الفنانين فإف  ػزمارتينا سدوني ،محمد بن بغداد ،مصطفى اكمون اما

 شعبي.بصاليا من بعض رموز التراث التقنيا و  ابؼستفيد  مع الأسلوب التجريدي لبااغ

برز ىو الآخر في أواخر ىذه الفترة بلوحاتو ابؼكرسة للفروسية حيث  قد محمد الصغير وبقد كذلك

كما   ،تعلق الفناف بابغرية والسلاـو  ،احتلت ابػيوؿ مكانة فنية خاصة من مساحاتو ابؼرسومة

 غيرىم.و  عابد مصباحيوزيد مردوخ ـ نور الدين شقران ـ بو  برز

وعة من الرسامات بؾم  اضافة الذ رمضان عبد العزيزو  يصولها  محمدرز بداية السبعينات بو في 

محمد ـ خيرة  نزينة عمور ـ ليلى فرحات ـ سهيلة بسكر ـ جميلة بم: ابعديرات بالذكر

 غيرىن.و  فليجاني

بؾموعة خيرة تلميذه بؿمد بساـ  من بعده راسم  بؿمد أما فن رسم ابؼنمنمات فقد ترؾ       

ػ غلي كربوش  :زاؿ لوحات ىذه المجموعة وىي تضمما تالفن البديع. و  صصين في ىذاابؼوىوبين ابؼتخت

 ػ مصطفى اجعوط ػ بوعروري ابؼختداني ػ بوبكر الصحراوي...

ما و  * بل يصبح كذلك كما قابؽا * بربىت ،بهب أف لا ننسى أف العمل الفنّ لا يولد شعبيا       

 يتذوقو الشعب .و وسط ابعماىير  تريده ابعزائر اليوـ ىو فن شعبي يشق طريقو

  ر في الجزائر:الفن التشكيلي المعاص



في مطلع القرف العشرين، وقبل ىذا  ابعزائر بدأت الإرىاصات الأولذ للحركة التشكيلية في 

التاريخ، كاف الفنانن الفرنسي ابؼسلم "ناصر الدين دينّ" قد وضع نواتها الأولذ، فابرا بذلك الطريق 

 .بؼن جاءوا بعده، على آفاؽ رحبة من التعبير، بذيد التعامل مع قيم الضوء واللوف

 

ازواو معمري، " :ابعزائري موقعة بأبظاء رسامين تأسيسين منهمكانت التجليات الأولذ للتشكيل 

عبدالربضن ساحولر وعبدابغليم بنش" وبدا تأثر ىؤلاء الفنانين واضحا بابؼفاىيم الغربية الكولونيالية 

وبالفن الاستشراقي، أسوة بالرسامين الأوربيين الذين وفدوا في القرف التاسع عشر إلذ ابعزائر، وربظوا 

نساء "ن مناظرىا ومظاىر ابغياة فيها من أمثاؿ "رنوار" و"أوجين دلكروا"، صاحب لوحة الكثير م

 .الاستشراقي الإفريقي الفن ابعزائر"، التي تعد إحدى روائع
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باية "ـ، لفتت أنظار ابؼهتمين بالفن في باريس الفنانة 1947بعد ذلك بسنوات، وبرديدا عاـ      

بؿيي الدين"، تلك الطفلة التي التقت "بيكاسو"، وأقامت أوؿ معارضها، وىي لد تتجاوز ابػامسة 

، مهرت أسلوبها بالعفوية الطفولية، وبتكويناتها عشرة، وبذلك أصبحت ظاىرة تشكيلية متفردة

الزخرفية الفطرية. في الوقت ذاتو، كاف رائد ابؼنمنات الإسلامية بؿمد راسم، يتحف العالد بدنجزاتو 

التصغيرية ابؼختلدة بؼآثر أمتو، مشددا على انتمائها، ومتصديا لمحاولة طمس ىويتها ابغضارية وتشويو 

 .ذاكرتها التاربىية

ـ"، ابلرط في حركة التشكيل ابعزائري رساموف آخروف منهم: "بؿمد 1950واعتبارا من عاـ "

إسياخم، بؿمد خدّة، البشير يلس" وغيرىم بفن كاف بؽم حضور قوي، وكاف بؽم فضل رفد ىذه 

التسطيحية"، كونهم عاشوا في باريس "ركة بابذاىات وأساليب فنية جديدة كالتجريد وشبو التجريد ابغ

وتشبعوا بزبطها ابغداثي، والكثير من ىؤلاء الفنانين "ابؼختضرمين"، واصلوا عطاءىم الفنّ بعد استقلاؿ 

، أخذ على عاتقو مهمة ابعزائر، من خلاؿ بحثهم في الدلائل التراثية، وتبنيهم بعيل جديد من الفنانين

التأسيس لفن تشكيلي جزائري ابؼلامح وابؽوية، وىو ابؼطلب الأكثر إبغاحا على ىذه ابغركة في 

 .تاربىها

 : تجربة التشكيل في الجزائر

بؿمد عبد الكريم اوزغلة في كتابو مقامات النور ملامح جزائرية في  ابعزائرييقوؿ الباحث      

الذ عشرينات القرف ابؼاضي.  ابعزائرظهور الفن التشكيلي بدفهومو ابؼعاصر، في »التشكيل العابؼي: 

وعبد ابغليم بضش « 4591 6881»طفق ازواو معمري  ابعزائربا من احتلاؿ فبعد قرف تقري
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وبؾموعة من  9791 0291وميلود بوكوش  4891 9091وبؿمد زمبرلر  8791 6091»

غير اف التجارب الاولذ لد  .ابعزائريةتشكيلية في صلب الثقافة الفنانين الآخرين يدخلوف ابؼمارسة ال

تكن لتتحرر من تقليد ايديولوجيا الاكادبيية الفرنسية في ىذا ابغقل الثقافي ابغساس بالنسبة الذ 

مر الذي جعل ىذه التجارب لا بذد مكانا بؽا الا على ىامش التيار الاستشراقي الاوربيين بوجو، الا

بوكوش، »بؿمد خدة عما اذا كاف للرواد  ابعزائريالفرنسي. وىو الوضع الذي اوحى للتشكيلي 

خيار آخر في ظل ىيمنة التشكيل الكولونيالر الذي شكل مرجعيتهم القسرية؟ .« بضش، معمري..

كاف غائبا عن بؿافل التشكيل ابؼقامة  ابعزائريوضع اوحى ايضا لبن عمار مدين بدلاحظة اف الفناف 

 عبد اللطيف.. وحينما بوضر فذلك من اجل اف يعرض نفسو اكثر من اف يشهد افتتاح في فيللا

 .معرض تشكيلي لو

وبابؼوازاة مع ىذا التوجو الاتباعي انكبت ثلة من الفنانين على العمل على معايشة تقليد فن        

، بل وتسجيل طفرات ابعزائرالذ  الشرقيةالزخرفة. وىو ما اسلم ليس فقط الذ ادخاؿ فن ابؼنمنمات 

 6981»وبؿمد راسم « ـ0791 7981»فيو على يد كل من بؼين حيمومنة  اصيلةابداعية 

الاستعمار  ووجدانو وآمالو الفنية برت تسلط ابعزائريالذين اقتربوا بفنهم من رؤى المجتمع « ـ5791

 .متعدد الاوجو

ابغديث، والتي تبرز بجلاء في معظم الاعماؿ  ابعزائريولعل السمة الاساسية وابؼميزة للفن       

منابع الفن الاسلامي الاصيل »استلهم بوعي ابؼنجزة وابؼعروضة في ابؼتاحف واروقة الفن تكمن في انو 

الذي كتب لو اف يتطور على بكو مثير للاعجاب في دوؿ ابؼغرب الاسلامي كافة. حيث كانت فنوف 
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خط ابؼصحف الشريف، وكتابة آي القرآف الكريم بابػطوط العربية ابؼصبوبة في اطر من الزخارؼ 

وامع والاحياء الشعبية بسثل ابؼادة الرئيسة التي ابؽندسية ابؼتشابكة الذ جانب تصوير ابؼساجد وابع

في  الاصيلةفضل ابؼسابنة  ابعزائريينعابعها الفنانوف ببراعة وثراء وابداع. وبيكن اف ننسب للفنانين 

تطور شكل ابغرؼ العربي وأبعاد ابؽندسة الزخرفية بشكل مستمر خلاؿ فترة متميزة دفعتهم فيها 

 .وطنيتهم الذ الابداع اثناء سعيهم الدؤوب للتعبير عن انتمائهم وىويتهم

العربي في التشكيل السوداني وابؼسابنة التي ومن جانبنا نقوؿ ىل بيكن مقارنة الاىتماـ بابػط       

وروادىا وعلى رأسهم البروفيسور أبضد بؿمد شبرين ود. أبضد عبد العاؿ  ابػرطوـقدمتها مدرسة 

وىذا الامر يستوجب تعريف الآخرين بابؼنجز السوداني  والآخروف من فناني السوداف من ابغروفيين..

 .في ىذا المجاؿ

فكرة الانتماء الذ ىوية خاصة وابغاجة الذ »بؿمد خدة الذ اف  ابعزائريوفي ىذا يشير الفناف      

كانتا باديتين بجلاء في كل الاعماؿ التشكيلية لتلك الفترة. وبنا مطلباف يتسماف بابعذرية   التعبير عنها

والشمولية عند بعض الفنانين مع برمل كل ما ينجر عن ىذه النظرة ذات الافق الضيق من جهة 

 .واستعادة ابؼوروث الفنّ بروح نقدية بالنسبة الذ فنانين آخرين من جهة اخرى

منذ نشأتو  ابعزائريبدثابة الشبح الذي ظل يلازـ الفن التشكيلي  الاصيلةودة الذ ابؼنابع وتعتبر الع     

وىو ما بذلى بوضوح من خلاؿ ابؼنجز التشكيلي الذي واكب مسيرة جزائرية الاستقلاؿ وما الاولذ، 

الفن العابؼية  عواصمبعده، كما واكب التجارب التشكيلية التي ميزت ورشات التشكيل ومعارضو في 
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وغربا، بؿاولا استكشاؼ ذاتو وتاربىو من جديد والتعبير عن الآماؿ ابؼتفتقة حديثا، دوف  الشهيرة شرقا

صرؼ للنظر عن مسألة ابؽوية والاصالة، ولا فصل للاسباب عن ابغداثة رؤية واسلوبا وادوات.. ذلك 

ابعمالية ما داـ انو ليس بدقدور الفناف كائنا ما كاف حقل ابداعو اف ينعزؿ عن الرىانات الفلسفية و 

 .العابؼية السائدة في عصره

فعرض الذات الفنية تشكيلا ليس ىو فقط التعبير عن الواقع القائم بل ىو على وجو ابػصوص       

تعبير عن الطبيعة النفسية والانشغالات الفردية التي تشعر الفناف بأنو ابن عصره كما يقوؿ عاشور 

 .ابعزائريينشرفي في معجمو البيوغرافي للتشكيليين 

ا بذربة بؿمد راسم منه ابعزائريويقف الاستاذ بؿمد عبد الكريم اوزغلة مع معالد في التشكيل       

الذي فتح افقا جديدا لفن ابؼنمنمات الذي بعث ىذا الفن على شاكلة لد بودث اف عرفنا ىذا الفن 

من قبل. وقد اىتم راسم برسم ابؼناظر الطبيعية والاحياء والزوايا الشعبية بالزيت. كما برع في فنوف 

ذا في ابؼدرسة الوطنية للفنوف ابعميلة في النمنمة والزخرفة. وبرزت قدراتو الابداعية اثناء عملو استا

ـ بل وقبل ذلك ما يقارب العقدين من الزمن حيث اثار نبوغو اىتماـ الفناف 4391منذ  ابعزائر

و بوضع زخارؼ كتابو حياة بؿمد صلى الله عليو اذ كلف 4191في « تياف دينّ»الفرنسي ابؼستشرؽ 

 .2291في « بيازا»وسلم قبل تولر تزيين اثنّ عشر بؾلدا من الف ليلة وليلة للناشر الباريسي 

، ابعزائرانتقل بؿمد راسم الذ جوار ربو مقتولا في داره بالابيار في العاصمة  5791وفي عاـ      

 .وعلى ارجح الروايات على ايدي لصوص اللوحات
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ويتناوؿ اوزغلة في كتابو مقامات الفنانة باية حداد بؿيي الدين التي عملت على بلورة بصالية ذات      

ة بؼنجزات الفن التجريدي من جذور في الثقافة الامازيغية العربية الاسلامية للجزائر من جهة، متطلع

جهة اخرى حيث بسثل دوف شك الذ جانب بؿمد خدة التجريدي واسياخم الانطباعي الريشة 

ف بذربة اسياخم ابؼتمرد والذي ابؼعاصر. وقد افاض ابؼؤلف في وص ابعزائريالاكثر ابداعا في التشكيل 

ارتبط بثنائية مع كاتب ياسين خاصة في مسرحو.. وبؿمد خدة الذي امتاز بروح اجتماعية منفتحة 

على الآخرين بفا يسر لو سبيل التواصل مع منجزه الفنّ مثلما ىو منخترط في التواصل مع ابؼنجز الفنّ 

بة الادبية فليست ابظاء عبد القادر علولة وبشير بؼبدعين جزائريين اخرين في التشكيل وابؼسرح والكتا

حاج علي / بؿمد راسم/ كاتب ياسين وبؿمد اسياخم والطاىر جاعوط وبؿمد ديب والطاىر وطار 

اف لوحات بؿمد خدة » ورشيد بوجدرة وغيرىم، بغريبة عن حروفو او وسطو ابغيوي يقوؿ بوجدرة 

. فاما اللوف فيشختص من خلاؿ بذلياتو مسيرة بيكن يسيطر عليها شيئاف اساسياف بنا اللوف والعلامة

برديدىا وبرديد بـتلف ابؼراحل التي مرت بها. ذلك اف الفناف لا يتصل بالعالد ابػارجي الا بواسطة 

ىذه الالواف التي تبلور كذلك الاحاسيس والاىاجيس التي يشعر بها ويعاني منها. وىكذا بقد الالواف 

ساعد وبسهد للاعتراؼ باشارة او حسية او حفر ما. واما العلامة فهي عنده وبدا فيها مادة خاـ، ت

ابغروؼ العربية والرموز الافريقية »اختراع سرمدي كما انها كذلك مزؽ وتقطيع ناتج عن الانغراس 

« التجزئ والتنضيد والتقطيع الفقري»والانتشار خارج ابغدود ابعغرافية والذات « والاوشاـ البربرية

 . ىذين العاملين بىلق فضاء بهيش ويفرض نفسو على كل مشاىدلكن ابؼزج بين

 التشكيلية الجزائرية باية محيى الدين:

http://www.sudaress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1


يعود ظهور الفن التشكيلي ابؼعاصر بابعزائر، إلذ عشرينيات القرف ابؼاضي بفضل بروز بؾموعة من    

حيث كانت الظروؼ  الرسامين ابؼبدعين وابؼوىوبين الذين تفردوا بتمسكهم بتراث بلادىم وأجدادىم،

الكولونيالية تفرض عليهم ذلك. ونذكر من ىؤلاء الرسامين مثالا لا حصرا: ازواوي معمري، عبد 

ابغليم ىامش، مصطفى بن دباغ، عبد الربضاف ساحولر وبؿمد راسم الذي يعتبر من أبرز فناني 

لفنانين بؿمد غالز داخل وخارج بلاده، إلذ جانب ا -الرسم التصغيري، أو الاختزالر –ابؼنمنمات 

 .وعلي ابػوجة وبؿمد بساـ..وغيرىم كثير

بعد ذلك، سيظهر مبدعوف آخروف متأثرين بتيارات ومصادر غربية روجتها مدرسة الفنوف       

من قبل الفرنسيين، وىي مدرسة جهوية كانت تهيئ الطلبة  1920ابعميلة في بداية تأسيسها عاـ 

بعميلة بباريس، ومن ضمنهم يوجد الفنانوف: بؿمد أزميولر، بؿمد للالتحاؽ بابؼدرسة العليا للفنوف ا

 .خدة، بؿمد اسختايم..وآخروف

بديلاد رسامة ذات أصوؿ قبائلية لفتت  1947إلا أف الساحة التشكيلية بابعزائر ستتعزز منذ عاـ     

 سنة، وذلك في معرض تشكيلي فردي 16الأنظار وخطفت الأضواء وىي صغيرة لا يتعدى عمرىا 

بباريس..ىذا ابؼعرض التاربىي كاف خصو الشاعر ومنظر تاريخ  Maeght -أقامتو بغاليري ماغ

السريالية أندريو بروتوف بافتتاحية تكربيية ووصفو الكاتب ألبير كامو بأنو "حبور للقلب والعين"، إنها 

ببرج  1931 دجنبر 12الرسامة الفطرية باية بؿي الدين، وابظها ابغقيقي فاطمة حداد، مزدادة في 

الكيفاف )شرؽ العاصمة ابعزائرية(، والتي عاشت يتيمة الأبوين وقد تبنتها رسامة فرنسية تدعى 

 مارغريت كامينا اشتهرت برسم ابؼنمنمات والاشتغاؿ على ابغرير، ومتزوجة من فناف إبقليزي بـتص في 



 

 

  .رسم البورتريهات

يلية التي أقامتها بباريس مرورا بابعزائر وتيزي أوزو في رصيد الرسامة باية العديد من ابؼعارض التشك

، حيث 1953وعنابة ومارسيليا ومونبوليي وبروكسيل..ىذه ابؼعارض التي ستتوقف ابتداء من عاـ 

وذلك  -فناف موسيقي من أصل أندلسي )أبقبت معو ستة أطفاؿ(  -ستتزوج باية من ابغاج المحفوظ 

كلم..الأمر الذي ساىم بشكل مباشر في   50ر العاصمة بحوالر بددينة البليدة التي تقرب من ابعزائ

تقلص نشاطها التشكيلي بحكم الالتزامات البيتية ورعاية الأولاد. وبعد أف عاد عابؼها الداخلي إلذ 

، خصوصا بعد 1961الانبجاس والتمرد، استأنفت باية مزاولة الرسم والصباغة بشكل قوي في عاـ 

زائري باقتناء كمية كبيرة من أعمابؽا القدبية واسترجاع رسوماتها التي كانت أف قاـ ابؼتحف الوطنّ ابع

بحوزة الرواقي ماغ..إضافة إلذ كوف العديد من أعمابؽا الصباغية توجد كذلك بدتحف الفنوف بوىراف 

ومتحف الفنوف ابؼعاصرة بباريس ومتحف الفن ابػاـ بلوزاف..وضمن مقتنيات خاصة كثيرة بأروبا 

لاؿ ىذه الفترة، لقيت الرسامة باية دعما كبيرا من قبل الفرنسي جاف مسيونسياؿ بؿافظ وغيرىا. خ

ابؼتحف ابؼذكور وطغت على لوحاتها مواضيع جديدة، أبنها الآلات ابؼوسيقية الأندلسية )العود، 

 .الكماف، القانوف، القيثارة..(، الأمر الذي يفسر تأثرىا بدجاؿ إبداع زوجها



 

ة باية منذ بداية تعاطيها للرسم والصباغة بباريس كبار الرسامين العابؼيين الذين التقت الرسام    

أعجبوا بفنها وربظها لدرجة عالية من الإدىاش، وفي طليعتهم بيكاسو وبراؾ وماتيس والشاعر أندريو 

ـ بروتوف الذي قاؿ عنها: "إف ما تسعى إليو باية أمر لو دلالة كبيرة في زمن بُىَضَّع فيو الإسلا

ويُستعمر على بكو فاضح. فالقصص ابػرافية بسثل لب الشعب. وىذه الفنانة رائية: إنها "ترى" وىي 

تتطلع إلذ السماء، ولكنها برب الأرض أيضا. إنها زىرة تسأؿ الزىرات المحيطة بها أف ترعى أولئك 

 الذين بربهم".

وعمرىا لد يكن يتجاوز ابؼتختصصة في الفنوف صورتها كرسامة  Vogue -نشرت بؾلة فوؾ      

آنذاؾ السادسة عشرة مع مقالة لإدموند شارؿ رو حوؿ فنها..واستطاعت بصبر وأناة وبعصامية نادرة 

أف تنحت لنفسها مكانة كبيرة ومستحقة في بؾاؿ ابػلق والإبداع التشكيلي إلذ جانب فنانين عابؼيين  

ىدة ووفائها لذكريات صبواتها وطفولتها ابؼريرة كبار احترموا فنها وبسسكها بجذورىا وبتربتها الشعبية الزا

وابؼغتبطة في آف. ولعل أبلغ مثاؿ على قيمتها الفنية الاستثنائية ببلدىا اعتماد ابغكومة ابعزائرية إحدى 

 لوحاتها في طابع بريدي وطنّ أضحى بيثل توثيقا واعترافا ربظيا بدكانتها الإبداعية.. 

كثيرا، لكن ذلك لد يوقف نشاطها الفنّ فانطلقت في تشكيل فحزنت   1979توفي زوجها عاـ      

رسوماتها..ورسم تشكيلاتها من موضوعات مبسطة أغلبها مستمد من الطبيعة والأرض ومعالد البيئة 

ابغية: حدائق، مشاىد طفولية، وجوه آدمية تلهو داخل حدائق من ألواف، بليل، عناقيد العنب، 

يات والعرائس وغير ذلك من التيمات التي ظلت بذسدىا في شكل فسقيات وأبظاؾ..إضافة إلذ ابؼزىر 



رسومات وتصاوير عفوية مفعمة بزخارؼ متنوعة غارقة في الكثافة اللونية ابؼؤسرة بخطوط الإحاطة، 

أبرزىا الوردي ابؽندي والأزرؽ الفيروزي والبنفسجي ابؼزىر والأصفر الساجي والأبضر الناري..وىذا 

ف باية كانت تعيش في بيت مليء بالورود والأزىار والعصافير والفراشات ليس بغريب، باعتبار أ

 في الرشيقة والقطع التراثية ابعميلة وأعماؿ كبار الرسامين..وكانت ترافق جدتها التي كانت تعمل

 دى ابؼعمرات الفرنسيات بابعزائر. مزرعةإح

 
 

وإلذ جانب الرسم والتلوين بأصبغة الغواش، اشتغلت الفنانة باية كذلك على الطين حيث أبقزت 

بواسطتو العديد من القطع الفنية في بؾاؿ السيراميك، وكانت بستلك ورشة كبيرة إلذ جانب بيكاسو 

 ضواحي باريس.. في مرسم "مادورا"  1948الذي اشتغلت معو بؼدة شهر كامل خلاؿ عاـ 

تعد رسامة فطرية  -أو الأميرة السلطانة التي بسسك بؾدافا، بتوصيف بروتوف -إف باية بؿي الدين      

وأكسبتو  -كما يقوؿ الناقد ابعزائري أبضد عبد الكريم  -نادرة مهرت أسلوبها بالعفوية الطفولية بامتياز



الأكادبيية، بل جعلت منو توجها صباغيا جديدا حرية إبداعية إضافية واسعة لا تؤمن بالقيود ابؼدرسية 

في ساحة التشكيل ابعزائري والعربي..توجو بومل في داخلو وخارجو ملامح ابؽوية والذات الوطنية، 

 وىذا ىو سر شهرتها وتألقها..

الرسامة الفطرية باية.."إنها ىبة الله في كل كمابؽا" كما نعتها الفناف ابعزائري حسن بو عبد فهي     

الله الذي أبقز شريطا وثائقيا مرجعيا حوؿ بذربتها الصباغية الراقية وابؼتميزة..فقد ظلت وفية لفنها 

بالبليدة بعد  1998وإبداعها ابػالص والبكر إلذ أف رحلت رحلتها النهائية في التاسع من نونبر عاـ 

ا وراقيا أمسى يشكل صراع طويل مع مرض عضاؿ لد ينفع معو علاج تاركة وراءىا سجلا إبداعيا كبير 

 اليوـ تراثا بصاليا وطنيا وقوميا نفيسا..

 :التجريد عند الفنان التشكيلي محمد خدة

تتبع لأعماؿ      
ُ
أف الابذاه التجريدي الذي تبناه أسلوباً فنيًا، قد كاف موازياً  محمد خدةيدُرؾ ابؼ

سواء. وقد بصعها الفناف ضمن   بعملة الآراء التي كاف ينشرىا بالصحف السيارة أو بالمجلات على حد

 : كتابيْن مطبوعيْن بنا

، طبع  – Eléments pour un art nouveau – 1972 – فن جديد معطيات من أجل" .1

والابراد الوطنّ للفنوف التشكيلية  S.N.E.Dالشركة الوطنية للنشر والتوزيع  مشترؾ بين

U.N.A.P. 
 .S.N.E.Dنشر ش.و.ف.ت  Feuillets épars liés – 1983صفحات متناثرة مترابطة" .2



:  وبهد القارئ ضمن مقالات ىذيْن الكتابيْن مواقف الفناف بذاه ابؼسائل ابؼطروحة آنذاؾ في الفن     

من قبيل موقفو من اللوحة ابؼسندية الغربية ومن رواد الفن الشرقي ومن تاريخ فن التصوير في ابعزائر، 

ابؼسائل ما يُشير إلذ متابعة الفناف لأحداث عصره ومن جيلو ومن تراثو. ولا شك أف في طرح ىذه 

عمومًا ومواكبتو لِما بهري في الفنوف التشكيلية برديدًا. ولأجل ذلك، نسعى إلذ مناقشة ىذه الأفكار 

وبكسب أف الإشكاؿ الأىم الذي يتعرض  قصد استيعاب مقاصدىا الدالة وأبعادىا الفنية وابعمالية.

 رؤيتو للفن التجريدي الذي ينتسب إليو  إذ يعتقد أف " التعريفات ، يصب فيمحمد خدةإليو الفناف 

 -عندما نتذكر –التي تعاملت مع فن التصوير،كانت في أغلبها برقيرية في نشأتها. وىو شأف 

النزعات التكعيبية والتوحشية والتجريد..الخ،فقد كانت كلامًا صُحفيًا يقُصد من ورائو الازدراء، لكونو 

على أف ىذه  –في نظر الفناف  –. بفا يدؿ 1رجوازية حائرة من جرأة الفن ابغديث"يتحدث باسم بو 

الاصطلاحات تبدو بؾانية روجت بؽا كتابات صُحفية تفتقر إلذ حذؽ بصاليات الفن ابغديث. ويرُجِعُ 

، بفا يفُضي 2التسرع في ابغكم على اللوحة من "القراءة الأولذ"الفناف ىذا الشطط في التصنيف إلذ 

إلذ نتائج "وخيمة" في فهم ابؼشهد التشكيلي وتأويلو.ينطلق الفناف من أف "أي تصوير ىو بذريدي 

وإفْ نذر نفسو نذراً وفيًا لغاية بسثيل ىذا  بوصفو شيئًا آخر غير الواقع القائم، حتّ –بالتعريف 

قائمةً على التجريد مهما كاف شكلها، ماداـ أف  -بدوجب ذلك -. فتكوف ماىية التصوير 3الواقع.."

في بسثيل أبعاده. وىي العِبرة التي يقتضي برويراً مبدئيًا  –وإفْ ابزذ أسلوباً كلاسيكيا  –نقل الواقع 

يُصبح فيها معنى التجريد مُتَضمنًا في أي تصور نروـ من ورائو إبداع واقع من صُلب رؤيتنا ابغدسية لو 

  ولذلك ينتقد الفناف تلك النظرات "غير ابؼسؤولة...التي تػَتَهِمُ الفن غير التشبيهي بكونو فنًا مستوردًا 

https://insaniyat.revues.org/1071#ftn1
https://insaniyat.revues.org/1071#ftn2
https://insaniyat.revues.org/1071#ftn3


، أو تارة "دخيلًا على ثقافتنا، في حين أف الصورة تكاد تكوف غير موجودة في الفن العربي 4"

يالية ذات ابؼنحى . إف رأياً من ىذا القبيل، لا بُىْفي تأثره بالثقافة الفنية الكولون5الإسلامي"

للفن  6وىي ابؼرحلة الاستشراقية –الاستشراقي التي حاولت التأريخ للفن منذ احتلاؿ فرنسا للجزائر 

 التي وبظت ابؼصنفات الفنية بصيعها بديسمها. 

لفن التجريدي بالعودة إلذ الفن العربي إلذ الدفاع عن وجود ا خدة محمدومن بشة، يسعى 4

وبفا 5 الإسلامي، وىي ابؼرجعية التي تكفل لو الدعم الذي ينتصر إلذ فكرة التجريد وينبذ التجسيم.

يسعى إلذ"جعل التجريد منتظمًا في التصور الرمزي للعالد الإسلامي و  محمد خدةبهدر ذكره، أف 

. وفي ذلك ما يشير ضمنًا إلذ أف الرساـ يتجاوز ابعدؿ الذي  7ليس في المحظورات كما يزعم بعضهم"

كاف قائمًا حوؿ ابػوض في مسألة برريم الصور في الإسلاـ  ويلتفت التفاتاً خاصًا إلذ ابؼبدأ الرمزي 

نقلو رمزياً من صورتو المحسوسة إلذ الذي يطبع مفهوـ الإدراؾ للأشياء. فالتفكير في الشيء ىو 

جردة. وىذا ينطبق على الفن الإسلامي
ُ
حيث يستعير الفناف الشكل الرمزي ؛ 8الصورة الذىنية ابؼ

 خدةلذلك يرى للشيء، ويضعو ضمن علاقات تشكيلية برفظ بؽذا الشيء ماىيتو المجازية التختيلية و 

أنو "باستبعاد التشبيو لصالح الزخرفة بِفِعل ابؼد التجريدي  وبخلاؼ التشكيل القديم الذي أدرؾ في 

الطبيعة ابؼظهر ابػارجي للأشياء. فقد أنتج الإسلاـ فنًا ميتافيزيقيًا استبُعدت منو ابغكاية. فهو فن 

. بفا يدؿ على أف التجريد في رحاب 9التصوؼ الذي كاف يطمح إلذ كماؿ روحية الإنساف وتهذيبها"

الإسلاـ قد اكتسب خصوصيتو الفنية استنادًا إلذ رؤيتو الباطنية التي باتت تنظر إلذ الطبيعة نظرة 
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وأضافت قصدًا جديدًا داخلية وليست خارجية. ومن بشة برولت زاوية النظر في تصوير الواقع ابػارجي 

 على ابؼوضوع. 

ويشق لنفسو مساراً فنيًا بـتلفًا، ، 1954بداية عاـ  10عن التصوير التشبيهي خدةينفصل          

تبصِر ع
ُ
لى خبرات الآخر سواءً أكاف يكاد يكوف مُنعرَجًا تشكيليًا في حياتو الفنية، وذلك بانفتاحو ابؼ

عربيًا مغاربيًا أـ مشرقيًا أـ غربيًا. ولأجل ذلك، ألفينا الفناف مُعتِرضًا على بعض ابؼصطلحات 

دي، بينما يصفنّ :" يقولوف عنّ بأننّ بذري ، مُفضِلاً في ابؼقابل مصطلح "غير التشبيهي"11التجريدية

 -آخروف برساـ الطبيعة   أفُضل عبارة "غير تشبيهي" ما داـ أف الأرض والتراب والشجرة والإنساف

. وبفا ىو ملاحظ فإف ىذا التفسير ، يستند إلذ مُكوِف 12ىم حاضروف في لوحاتي" -بطريقة ما 

ي يقوـ عليو الفن "غير التشبيهي"  ذلك أف "عدـ ابؼشابهة" مع العالد ابؼرئي ىو ابغد الذي تشكيل

بدوجبو يتختذ موضوع اللوحة طابعًا"غير تشبيهي" يبتعد بالأشكاؿ ابؼرسومة عن الدلالة الطبيعية و 

في أعمالو لا يدؿ  13بينحها طاقة رمزية أكبر. ولذلك يُشير الفناف ضمنيًا إلذ أف غياب التشختيص

مطلقًا على أف موضوعاتو منفصلة عن "الواقع" انفصالاً تامًا، بدليل حضور "الأرض والتراب والشجرة 

ذلك وبشكل ما الإنساف".وإبما يتختذ العنصر الطبيعي بؾالًا للتعالر عن طبيعتو ابؼألوفة، ويػُنْتِجُ بدوجب 

دلالات غير منتهية ضمن سياقاتو البصرية. ذلك أف العلاقات التشكيلية في اللوحة ىي التي بُردد 

شاىِد دور 
ُ
الدلالة الأيقونية بؽذا العنصر أو ذاؾ. "فالعمل الفنّ يلُمِحُ أكثر بفا يُصرحُِ، ويَسْنُدُ إلذ ابؼ

 .14الإيضاح والكشف والتختيل وابؼشاركة في الفرجة إبصالًا"
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من ىنا، لا يقف معنى العمل الفنّ عند حدود تصنيفو، بل يتجاوزه إلذ تأويلو من خلاؿ مشاركة      

شاىِد لو والتفاعل معو على نطاؽ واسع من التحاور،أو ما يدعوه 
ُ
"بالتجسيد"  إنجاردن رومانابؼ

كاف حريصًا على تقريب   خدة. بفا يدؿ أف الفناف 15ئ بالعمل معرفيًا وبصاليًا"الذي يقُربُ "القار 

ابؼسافة ابؼوجودة بين اللوحة ومُشاىِدىا، حتّ يتسنى لو أف يتذوؽ أبعادىا ابعمالية. وانطلاقاً من أف 

فإف مهمة الفناف أكبر في برصين فنو من  ،16"وِف ابعمهور الأفضل"التصوير ابعيد ىو الذي يُك

 التهميش. 

رهُُ قد أحدث "قطيعة (،الذي يػَتَصَوَ 1950)جيل  17ولذلك حينما يتحدث الفناف عن جيلو     

، وبخاصة فن 19، لأف الفن في تلك ابغقبة كاف على "ىامش الأحداث"18مع ابعيل السابق"

ىلت البػُعْد الاجتماعي ومآسي الشعب ابعزائري في ظل التي بذا محمد راسمابؼنمنمات وأعماؿ 

غير الفرح وبذخ القصور والبطولات التليدة. غير أنو ألا  راسمالاحتلاؿ الفرنسي. فلا بقد في فن 

في منمنماتو إلذ غير ىذا البػُعْد السلبي الذي  محمد راسمبيكن أف نعزو "مباىج العين" التي يرصدىا 

لأف تزويق ىذه "اللحظات السعيدة" إبما يأتي من باب إيقاظ الوعي بذاه ؟ نظراً  محمد خدةينتقده 

ما كاف ذات يوـ عند أسلافنا من أحواؿ ميسورة و آمنة و مقابلة ذلك بدا ىو مُفْتػَقَد في ابغاضر . 

بدعنى أف ابغديث عن "الفرح"، ىو تأمل في غيابو أيضًا. فيكوف إبراؼ اللوحة و تزويق إطارىا 

" راسمكي بسر غُفْلًا من استبداد الثقافة الكولونيالية، ولا يعنّ بالضرورة أف "منمنمات   مواجهة رمزية

 تنتظمُ مع أيديولوجيا ابؼستعمِر و تتبنى رؤيتو ابغضارية.
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الذي عاش روح عصره في  يحي بن محمود الواسطيبموذج ابػطاط  خدةفي ابؼقابل، يستعيد       

ثِلًا "بؼدرسة بغداد" في ابػط  إذ استطاع أف بينح ابػط العربي أسلوباً القرف السابع ابؽجري، رائدًا وبفَُ 

فنيًا بُييزه عن بقية ابػطوط الأخرى، بعد أف أحدث ضرباً من القطيعة "مع النزعة الكلاسيكية 

 .20البيزنطية والإيرانية"

، وىو ما 22بعد جهود متصلة في "الإيقاع والفضاء وابغرؼ" 21التجريد الواسطيرؾ لقد أد        

ا في التواصل ما بين الأجياؿ العربية يؤشر على تراكم عريق في الفن التشكيلي العربي. غير أف بشة شرخً 

أف بُرْدِثَ تأثيرىا في اللوحة ابؼعاصرة. وىو السبب  23: إذ لد يكن بدقدور "الزخرفة العربية" اللاحقة

ن الغرب يتأثروف بأسلوب الفن الذي ظلت لأجلو الأمور ترُاوح مكانها إلذ أف قيُِضَ بؽا فنانوف م

 الإسلامي، وينقلونو إلذ اللوحة ابؼعاصرة، ثم بودث "الالتفات العربي" بعد الاستكشاؼ الغربي.

انفصاؿ الفناف عن بؾتمعو وبنومو، بل على العكس من ذلك بسامًا،  خدةلا يعنّ التجريد عند        

دُ من الاىتمامات ابؼركزية لدى الفناف. ذلك بقد أف الانشغاؿ لديو بابعانب العملي )براكسيس( يػُعَ 

، قد جعلو من أكثر الفنانين اليساريين 1954أف انضمامو ابؼبكر إلذ ابغزب الشيوعي ابعزائري عاـ 

 التزامًا بقضايا بؾتمعو. 

الذي يرفض كل شيء من المجتمع و"الالتزاـ ابؼعتدؿ  24بين "الالتزاـ الطوباوي" خدة بُييِز       

. وانطلاقاً من ذلك، واستنادًا إلذ 25والواضح" الذي يربط الفن بالبػُعْد الطبقي ضمن رؤية ماركسية

الذي يرى أف "وظيفة الفن   – Roberto Matta –  1911-2002مطارؤية الفناف الشيلي 
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خَتربِةَِ"
ُ
أف ىناؾ ابذاىيْن يُسيطراف على الساحة الفنية  خدة، يُلاحظ 26تتمثل في كشفو عن الدلالة ابؼ

ة بالشكل )ابػطوط : بُيثل الابذاه الأوؿ زمرة الفنانين الذين "ينشغلوف بصفة جوىري ابعزائرية

والأشكاؿ والألواف( ويؤدوف الانطباع. وتكوف الرسالة، إفْ كانت موجودة، وكأنها بُؿتجِبة من خلاؿ 

عبَر عنو وابؼعنى ابؼراد للفناف يكوناف على الفور 
ُ
الأسلوب. أما بالنسبة إلذ الابذاه الثاني، فالشيء ابؼ

بطبيعة ابغاؿ برسالة على الطريقة التنبئِية وإبما بوعي  واضحيْن. وأسبقية الرسالة جَلِية. لا يتعلق الأمر

يتجو إلذ وعي آخر، بوعي يلتزـ بعمق فيما يعبر عنو، وىو بشرة خبرتو التاربىية والثقافية والفردية. مهما 

تَبػَنَى أو أصالة الفكر المحموؿ، فإنو بُميزُ ضمن الفنانين من ىذا الصنف اىتمامًا ميالاً 
ُ
يكن الشكل ابؼ

 .27ابغقيقة الاجتماعية. بُىْضِعُ التعبير التقنية إلذ مقتضياتو" إلذ

نستختلصُ من النص السابق، أف رؤية الفناف تتبنى الابذاه الثاني شكلًا ومضموناً. وىي رؤية        

العكس، حتّ يستطيع الفناف الوصوؿ إلذ فهم ما بهري  تفترض أف التقنية تكوف في خدمة التعبير لا

حولو. ومن بشة يكوف العمل الفنّ بؾالًا للمحاورة مع الآخرين ومشاركتهم الأعباء الاجتماعية. إف 

وعيًا من ىذا القبيل يُترجم رؤية كونية للفن، ذلك أف الفناف لا يعُبر عن ذاتيتو فقط وإبما ىو صنيع 

أف أي إنساف يشتمل أولًا على ابعوىري من عابؼو  هوسرلالثقافية  حيث يرى ابؼعطيات التاربىية و 

. وفي ىذا القوؿ إشارة إلذ أف 28المحيط المحسوس، النواة، وعلى آفاؽ من ثقافتو التي تظل بؿجوبة عنو

يط وبفا يوجد فيو من ترسبات ثقافية يعمل الإنساف على بضلها في الدلالة الإنسانية متأتية من المح

طبقاتو الشعورية واللاشعورية، ولذلك ندرؾ الفن جزءاً من ىذه المحصلة الثقافية ونضيف عليها تدربهيًا 
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عندما تػَتَشَبَعُ حُدوسو )الإنساف( بوعي الظواىر الفنية برديدًا. ولأجل ذلك، بوضرُ فيو )الفناف( 

 ف التاربىي والثقافي ابؼشتركيْن لكونو امتدادًا طبيعيًا للعلاقات الاجتماعية بين فئات المجتمع.التراثا

بالبػُعْدِ الاجتماعي للعمل الفنّ لأنو كفيل بدحو الاغتراب منو. فالعزلة لا  خدةاىتم الفناف       

. وقد 29ار مُعسكره ؟"وبىت son ghetto: "متّ بىرج الفناف من مَعْزلَوِِ  تػُفْضي إلذ غير التهميش

لا بُقانب الصواب إذا ما اعتبرنا نبرة التساؤؿ تدؿ دلالة عميقة عن ىشاشة الدور الذي يضطلع بو 

ي إلذ تبادؿ الفن في المجتمعات ابؼتختلفة. ولعل الصلة بين الفن والثقافة من الترابط الكبير الذي يفُض

بورص على الاعتناء بتثقيف ابؼشهد التشكيلي، لأف ذلك  خدةالتأثير بينهما. وىو ما بهعل الفناف 

يعنّ قابلية انفتاحو على ابغوار والتأويل. بفا يفُسر نشاطو الكثيف في بؾاؿ الكتابة الصحفية حتّ 

فهو يػُعَدُ في نظر الناقد  يوُجِدَ لوجهتو حضوراً فعالًا إلذ جانب معارضو الشختصية وابعماعية.

Yves–Michel Bernard  من الفنانين القلائل بعيلو الذين تصدوا إلذ النقد الفنّ بدسافة"

ار وفي ىذه الشهادة ما يؤكد التميز الذي طبع الالتزاـ الفنّ في مس .30سواء بذاه إنتاجو ابػاص"

غياب  –إلذ يومنا ابغاضر  –، لاسيما أف الساحة الفنية تشهد لمحمد خدةالتكوين الشختصي 

 لا يُشْفي غليل البحث وعنائو. إلا القليل القليل الذي 31"تقليد الكتابة في ابغقل التشكيلي"
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