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 المحاضرة الأولي : الاتجاه الكلاسيكي 
 ــــ التعريف بالمذهب الكلاسيكي  تمهيد  

نتاج ذاىب هوررا كأهورىا بركاا ي  الإمن أقدـ ابؼ Classicisme-ابؼذىب الكلبسيكي يعدّ       
لذلك الزماف ، كجاءت أصرلو تلقائية فرضتوا الضركرة الفنية الأدبي عارما كابؼسرحي برجو خاص

أك  الكلبسيكية ابعديدةحاجة الدراما فياا يساى ب عبر العصرر حسب ما تقتضيو كتطرّرت
 .تباعيةالإ

"كنستطيع أف  كىر مذىب قاـ على الفطرة كابؼرىبة كالرغبة ي  ابؼعرفة كالإبداع الفتٍ ابؼسرحي     
، فقد قاؿ الشعراء هعرىم على إيقاع مرسيقي قبل أف يأتي الشعر مثلبنلاس ذلك ي  مرسيقى 

الشعر كبودّدكا بحرر  العلااء كالنقاد فيضعرا برليلب علايا لأنغاـ تلم ابؼرسيقى الشعرية كإيقاعاتها
كىذا ما  1"بشر بطريقة تلقائيةإليو قرافل ال، أم ليحلّلرا نظريا ما انتوت ابؼختلفة كتفاعيلو كقرافيو

قصات الكررس على إثر التاثيلي كر  حصل للفن ابؼسرحي خاصة كأنو قاـ ي  جرىره على الشعر
كلذ النصرص ابؼسرحية بكل عفرية أ، فقد تكرنت تي يقرـ عليوا الفعل ابؼسرحيال نغاات الديثرامب

بػامس قبل ابؼيلبد ببلبد ف اي  القر ربهيا مع أكؿ هورر للاسرح كتلقائية كأسست أصربؽا الكتابية تد
، كقننت بؽا عقرؿ عبقرية كأسخيلرس كسرفركليس كيرربيدس ي  بؾاؿ التًاجيديا كأرسترفاف اليرناف

، لتًسى ي  الأختَ نظرية الدراما على أصرؿ كقراعد ثابتة من ي  بؾاؿ الكرميدياؽ ـ( 448-388)
 -ناقد الدراما الأكّؿ ي  التاريخ  -ليس" الفيلسرؼ "أرسطر طا قعن طريصلب ابؼذىب الكلبسيكي 

قى تلك القراعد كالأصرؿ من برليلو لركائع استابؼيلبد "ي  القرف الرابع قبل  "فن الشعر"ي  كتابو 
على  بجائزة الدكلة كخلدت ابؼسرحيات التي كانت قد مثلت فعلب أماـ بصورر أثينا كبقحت كفازت

 ، بل يػػرؿ الأدب ابؼسرحػػػر من أصرّ ػػػػلذ ما قت إاق تلك ابؼسرحيػػػػػدل أرسطر عن طريػػػػػػ، كقد اىتالأياـ
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  .3، ص1999مصر للطباعة كالنشر كالترزيع ،، دار نهضة كلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراماال بؿاد مندكر،ػ ػػػػ1
       

الأصرؿ مستادة من مسرحية كاحدة بذاتها اعتبرىا أرسطر ابؼثل الأعلى للتأليف  أفّ  ننا لنحسّ إ
ة للؤدب لأسباب قراعد عامّ قوا كأسبابو، كبهعل من تلك اعن سر تفرّ حث بخذ يأابؼسرحي ك 
لا تزاؿ الإنسانية تعتبرىا أركع ما  ملكا لسرفركليس التي، كىذه ابؼسرحية ىي مسرحية أكديب ابؼسرحي

بمرذجا للاسرحية  نظريتو ي  الدراما أرسطر ق عليواكقد طبّ  1من مسرحيات"تجت عبقرية البشر نأ
    .الكلبسيكية ابؼلتزمة  بقراعده ابؼؤصلة ي  كتابو فن الشعر

كما تبعتو من مآسي ككرميديات جيلو الزمتٍ أساس ابؼسرح بداع الصرفركليسي كاف ىذا الإ      
قبل ككانت ابعرقة العنصر الرئيسي ي  الدراما كعليوا يقرـ العرض ابؼسرحي الكلبسيكي الإغريقي 

م الباحثتُ أف بداية هورر الفن ابؼسرحي بدا ي  ذلك ابؼأساة أك ابؼلواة ، كقد اتفق معظهورر ابؼاثلتُ
ي  مناسبات لشعائر كالطقرس التي كانت تقاـ  خطة مرسرمة بداية من تلك ااتسم بالعفرية كعلى غتَ

ككاف نشيد  -أم ابؼرلرد مرتتُ-كابؼلقب بالديثرامبرس إلو ابػارمعينة كالاحتفاؿ بأعياد ديرنيسرس 
كنقصد ي  ع الأكزاف كترجع لو أصالة الشعر الدرامي أك كلبسيكيات اللغة الدرامية الديثرامبرس متنرّ 

من الاحتفاؿ كتشخيصوا تقت بؿتراىا كلغتوا سنها اأاجيديا، أما ابؼلواة فأغلب الظن ابؼقاـ التً ىذا 
الثالش لذكرل الإلو ياخرس الألرتتَم "كقد بظي كذلك لأف طقرسو قد كردت على الأثينيتُ من 

ككاف ىذا ابغفل يقاـ ي  هور ، Beotie، كىي مدينة من منطقة بيرسيا Eleutheresألرتتَيا 
 ، ككل ابػدمات تتكفل بهاب من ىيكلو إلذ دير خارج ابؼدينة، حيث بوال بسثاؿ ىذا الر ارسم

، بيناا يتجاور الشعب على أطراؼ الطريق مبديا ابتواجو فتيات أبكار ينشدكف أغالش فاحشة
 .2كسركره بفا يشاىده"

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       
 .4، ص1999،ضة مصر للطباعة كالنشر كالترزيع، دار نهكلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراماال بؿاد مندكر،ػػػػػػػػػ 1

 ،2012 ،ابعزائر–تلاساف مطبعة ميم  ،عابؼي ابؼسرح الإغريقي كالركمالشمشاىر ابؼسرح ال، معجم التيجيتٍ بن عيسىػػػػػػػػػ 2
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يعرد تاريخ هورره إلذ منتصف القرف الثالث قبل  كمن ابؼسرح الإغريقي إلذ ابؼسرح الركمالش الذم     
" سينكا" الشاعرتابات يعتبر امتدادا لو حيث بستد ابؼدرسة الكلبسيكية بأصربؽا كقراعدىا لكابؼيلبد، ك 

الإغريق قد غزكا  اليرنانية بحكم أفّ ـ( رائد ابؼأساة الركمانية كالتي تشبو بغد ما ابؼأساة 65 -ؽ ـ4)
را الأصرؿ الدرامية اليرنانية، كاقتبسرا منوا وم ي  البداية قد تبنّ ككلّ " مالركماف بثقافتوم كآدابهم كفنرنه

قة، كاا الذكؽ ابػطابي للجاورر الركمالش، الذم بوب اللغة ابؼناّ فق، أك ما بيكن برريره ليناسب ما يتّ 
مقارنة بالأعااؿ التًاجيدية ، كاا هودت ابؼلواة حضررا كبتَا 1يعشق مشاىدة ابؼرضرعات ابؼثتَة"

كذلك لطبيعة الشعب  كقد نهجت كلتابنا النوج الكلبسيكي ي  الكتابة الدرامية مع بعض التغيتَ
ذ بابؽزؿ ابؼاجن كالنكات الفاسقة ابؼربذلة "كانت ابؼلواة ي  القرف الركمالش ابؼرحة كالذم كاف يتلذّ 

لتُ الثرثارين الثالث ؽ.ـ ىي أفضل ألراف التسلية الدنيرية للاشاىدين الركماف، خاصة ملواة ابؼاثّ 
Phylax " 2كغتَىا من أنراع ابؼلواة. 

لتتضح معالد " هكسبتَ"كليم أثر كبتَ على كتاب ابؼأساة من بعده على رأسوم  ككاف لسينكا    
، كفياا يلي حصر لأىم النقط ابؼثتَة ي  أعااؿ سينكا داءا من العصر الركمالشالكلبسيكية ابعديدة ابت

 اب التًاجيديا الركمانية :بمرذجا لكتّ 

، كلكن بدلا من ي  ابؼسرح اغريقيم كاا ىر ابغاؿ لش من ابػطأ ابؼأساك اهخصيات سينكا لا تع-
كالسحر كابؼرت ذلك تنتابهم براعث فردية تقردىا إلذ مصتَىا المحترـ مثل الإفراط ي  الشر كالانتقاـ 

 .ر بأسلربو الدراميهباح كىذا كاضح ي  مسرحية "بنلت" لشكسبتَ الذم تأثّ كهورر الأ

بالإضافة الذ ابغرارات الطريلة بتُ  ،سرحية أم احتراءىا على بطسة فصرؿالتقسيم ابػااسي للا - 
 الشخصيات ككثرة تفاصيلو.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 106، ص2007الدكلية للنشر كالترزيع، الإسكندرية، ػػػػػػػ هكرم عبد الرىاب، تاريخ كتطرر العاارة ابؼسرحية، مؤسسة حررس 1
  ػػػػػػ ـ ف ، ص ف.2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 لة للؤحداث .أبقى على استخداـ ابعرقة كىر تقليد إغريقي ، كىي عنده ليست مكاّ -
، الأحاديث ابعانبية( كعادة ما تكرف الأحداث خارقة بطابع ابؼيلردراما )مناجاة النفسز تتايّ -

على مشاىد القتل كالعنف كالطعن  "سينكا"د ، حيث يؤكّ الإثارة ابؼشوديةة بالإضافة إلذ للطبيع
 ثيسبس" يغاد البطل سيفو ي  جسد أبناءه ثم يشرب من دمائوم تو"رحيّ س، ففي مكالانتحار
ي  أكديب ل استا بشق ربضوا انتقاما منو كتر د على انتحار جركيؤكّ  "أكديب"كي  مسرحية ابؼسفركة. 

ي  قصدية قصرل للئثارة كالتشريق  عينيو ي  مشود دامي أماـ ابعاورراللعنة كىر الآخر يفقأ 
ابغبكة لدم سينكا مسترحاة من التًاث الإغريقي ي  عالية إحياء كبذديد  كما نلبحظو أفّ  ،الدرامي

كي   لا التشابو الشكلي كفقط.لأصربؽا ابغري   لتزاـعو بدآسي الدراما الإغريقية بغد الابفا يثبت تشبّ ، لو
كل   كالتغيتَ ؼتُ مع هيء من التصرّ باعيّ  يرمنا ىذا ي  أعااؿ الاتّ ابغقيقة مثل ىذا الالتزاـ كارد إلذ

 .ك"أجابفنرف"كفلسفتو ابػاصة مثل ما فعل ترفيق ابغكيم ي  عالو التًاجيدم "أكديب"

حيث ابؼسرح الكلبسيكي أصرلو الكتابية من التًاث اليرنالش كالركمالش القدلص  باختصار استادّ    
، كالكلبسيكية ابعديدة ايث بصفة خاصة كحضارة الغرب عارمكبي ابغداعتبر أساسا للاسرح الأكر 

التي تزامنت مع هورر حركة النوضة الأكركبية ي  القرف ابػامس عشر ابؼيلبدم قامت على ىجر ثقافة 
، لذلك كانت بداية النوضة الثقافة الأكلذ لليرناف كالركمافلرسطى كالرجرع إلذ منابت العصرر ا

يت بحركة البعث أم بدحاكاة الآداب اليرنانية القدبية بدا فيوا الأدب ابؼسرحي، كحركة النوضة ىذه بظّ 
سرحيات تكتب "فكانت ابؼبعث التًاث اليرنالش كالركمالش ي  الثقافة الاكركبية ابغديثة أدبا أكمسرحا 

ي  أكؿ عصر النوضة الأكركبية ابغديثة على غرار ابؼسرحيات اليرنانية القدبية التي بذاع بيت التاثيل 
رؿ حرارية كحضرر ابعرقة لدفع الأحداث ي  مسارىا الدرامي بكر الأزمة ي  فص 2"كالغناء كابؼرسيقى

الفن ابؼسرحي بظورر نرع آخر إلذ جانب  ثم الانفراج أك التعليق أك الإنشاد ، كي  ىذا ابغتُ استقلّ 
 التًاجيديا كالكرميديا كابؼلحاة ما يساّى بابؼسرحية الغنائية كابؼصطلح عليو بػ: الأكبرا كالأكبتَت .

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .6ـ ف ، ص، كلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراماال، بؿاد مندكرػػػ ػػػػػػ1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 النشأة التاريخية للمذهب الكلاسيكي:-

-ـ1515تقريبا ي  الفتًة  بدأت برادر الابذاه الكلبسيكي تظور منذ القرف السادس عشر      
أم فتًة عصر النوضة الأكركبية التي هودت حركة البعث كتعبر ىذه التساية عن يقظة  ـ1610

 القرف السادس عشر أين بدأ ينقل النشاط الكلبسيكي من إيطاليا إلذ فرنسا كهور ي الآداب كالفنرف 
كج ازدىاره ي  القرف السابع عشر ي  عود تُ كهود ابؼذىب الكلبسيكي ألبسيكيّ أهور الأدباء الك

الإيطاليرف لا يزالرف  ، كلا هك أفّ نساكىر العصر الذىبي ي  تاريخ فر  "لريس الرابع عشرابؼلك "
ركح  –يعتبركف أنفسوم كرثة الركح الأثيينية ي  الآداب كالفنرف كالعلرـ كاستارار لتلك الركح الأتيكية 

ابؼدينة  ىذهلبسيكي منبعو ملوم الإبداع ي  ابؼذىب الك -ا القدبية نابؼقاطعة التي كانت تقع فيوا أثي
 فت ىذا التًاث الضخم من الأدب كالفلسفة كالثقافة . الأسطررة التي خلّ 

حيث بدأت ، ي  القرف الثالث عشر كالرابع عشرل جذكر الكلبسيكية بإيطاليا تأصّ من رغم الكب      
مع هورر هاعر الكرميديا لاعرفة كالفن أهرعتوا كينبثق فجر جديد لفيو العصرر الرسطى بزفض 

كبركاهير كغتَبنا بفن دعرا للبحث كالتنقيب ي  التًاث  "بتًارؾ"كالشاعر  "أليجتَم دانتي"الإبؽية 
 بؿاكاة خالصة ركا الطبيعة، أبدعرا ي  أعاابؽم كصرّ داب الأقدمتُ من اليرناف كاللبتتُالدرامي كآ

      ركائعوم ابػالدة أنشدكا فيوا ابعااؿ ، كأخرجرا للئنسانية بالقلم كالريشة كالإزميل كاللحن
كفكرا عايقا عاش  أدبا ذا خلرد، ، كاا أنتجرا "كإدراؾ عايق بفلسفة ابغياة صرفية الفكر ،كالصفاء

كىر من بعث نفس الإبؽاـ لدل ركّاد  1أك يفتًر الاىتااـ بو" على مرّ العصرر، دكف أف يذىب بريقو،
    . الكلبسيكية ابعديدة

إليوا  انتقاؿ آداب كفنرف كعلرـ الإغريق ػػػػ مود ابغضارة الركمانية ػػػػػ ابغظ الأكفر ي كاف لإيطاليا      
 ـ حيث بعأ إليوا أبرز1453سنة  "بؿاد الفاتح"على إثر سقرط القسطنطينية على يد السلطاف 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .15 ، ص1994، 1، لربقااف، طالشركة ابؼصرية العابؼية للنشر نظرية الدراما الإغريقية، ػػػػػػاحاد بضدم إبراىيم،1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 فات منوا كتابمعوم أىم ابؼخطرطات كابؼؤلّ  صطحبراارسرا بجامعاتها ك د علااء اليرنافكأهور 
لره تُ دراسة مستفيضة كحلّ الشعر لأرسطر حيث بست دراستو من طرؼ النقاد الايطاليّ ، كفن  ابػطابة

بيد  ؽ.ـ 323"كىر كتاب صغتَ ابغجم يرجع تاربىو إلذ ماقبل عاـ كتربصره إلذ اللبتينية كالايطالية 
أنو خطتَ الأثر على مر العصرر، كمع كثرة الدراسات التي صدرت عنو، التي يصعب حصرىا، إلا أنو 

كلا يستطيع باحث ي  الدراما قدبيا أك حديثا  ما زاؿ يلوم الكثتَين بأفكار جديدة بتُ ابغتُ كالآخر،
"كمع ابغركب ، عالية نشر ابؼؤلفات يسرت مع اكتشاؼ الطباعةك  1اختلف معو" أف يتجاىلو كلر

تُ إلذ العردة لدراسة النصرص الفرنسية الإيطالية جرل بتُ القطرين احتكاؾ حضارم أفضى بالفرنسيّ 
: الطباعة كالإصلبح ساعد على إبقاز ىذه ابغركة أمراف، ك كاللبتينية كفواوا على بكر أفضل اليرنانية

بفاّ جعل فرنسا  2شات الفلسفية كالدينية"ر النزعة النقدية بسبب ابؼناقع على تطرّ البركتستانتي، بفا هجّ 
أمثاؿ كرريتٍ كراستُ كمرلتَ ي   تستفرد بالظورر الربظي للاذىب الكلبسيكي على يد أبرز أعلبموا

كلافرنتتُ  3اه بابؽجائيات"ؿ ابؼسرح كبرالر ي  الشعر الذم يعتبر "ناقد الكلبسيكية الأكبر كما بظّ بؾا
فينيليرف كبرسرييو ي  فن ، ككل من كالفلسفة بقد كررلش كباسكاؿكبتَ ي  ابغكاية كي  النقد لابر 

 تُمن أبظاء التقليديّ  ، كساف سيارف ي  التاريخ  على سبيل ابؼثاؿ كليس ابغصر فالقائاة طريلةابػطابة
كالبلبد العربية، ككاف  بلبد الأكركبيةثم انتشر بعد ذلك ي  إبقلتًا كأبؼانيا كبصيع ال ،تُالكلبسيكيّ 
لفضل ي  ىذا الانتشار السريع للببذاه الكلبسيكي حاكم فرنسا آنذاؾ قبل انقلبب ابغكم صاحب ا

و للآداب كالفنرف كاىتاامو بدختلف عرؼ برعايتو كحبّ  "لريس الرابع عشر"ابؼلكي إلذ بصوررم ابؼلك 
ابؼعاىد  كأنشأ توا ابؼالية مع تدعياو للفنانتُ كالنحاتتُ كابؼعااريتُ كابؼاثلتُلو بديزانيّ العلرـ كتكفّ 

 نػػػػػػػػصات خصرصا الأدب كالفلتخصّ و من الرعاية ي  بـتلف اات كأعطى للتعليم الأكادبيي حقّ كالكليّ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 .9، ص ـ ف، نظرية الدراما الإغريقيةبؿاد بضدم إبراىيم، ػػػػ ػػػػ1
، من مشررات ابراد الكتاب العرب مع منشررات كنصرص لأبرز أعلبموا –، ابؼذاىب الأدبية لدل الغرب عبد الرزاؽ الأصفر ػػػػػػػ2

 .14، ص1999
 . 12لز، ص، كلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراماالػػػػػػػ بؿاد مندكر، 3



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 . فن العاارة الفن الأكبتَالر أك ابؼختلفة مسرح أكفن تشكيلي أكبفركعو 
لأقدمتُ من الكتاب كمواا يكن من أمر التشريع الفرنسي للاذىب الكلبسيكي فإننا بقد ا     

       كانرا قد سبقرنا مائة سنة . كالراقع أف ىؤلاء  تُ بكل هيء"يدينرف للئيطاليّ  تُالكلبسيكيّ 
 1498 ةلأرسطر الذم ترجم إلذ اللبتينية سن ابؼصدر الرحيد لأفكارىم كتاب " الشعر"، ككاف تقريبا

ػػػػػػػػػػػػػ كالسر كراء النوضة الفكرية كالفنية بايطاليا ابعر الدبيقراطي التي   1503كنشر باليرنانية سنة 
العابؼية بتُ كانت برفل بو سياستوا الداخلية كمرقعوا ابعغراي  ابؼوم حيث كانت طريقا للتجارة 

بعات مؤلفات أرسطر الأصلية برفرة، ككثر تتابعت ط 1527كابتداءا من سنة  الغرب كالشرؽ ػػػػػػػػػػػػػػ
: "فيدا" ك"سكابعتَ" . كسيطرت ثلبثة أبظاء1613ستار ذلك حتى سنة ، كاالتعليق عليوا

 ،ن بظحت دركسومفوؤلاء مع آخرين غتَىم، ىم ابؼعلارف ابغقيقيرف بالفعل، الذي .سلفتًك"ك"كا
كالتساية حديثة  ،قدمتُكىر مذىب يقرـ على مبدأ تقليد الأ 1بإقامة مذىب كلبسيكي ي  فرنسا"

 –كلر أف كجرده من باب ابؼاارسة كاف مرجردا من قبل  ي  القرف التاسع عشر النشأة لد تظور إلاّ 
ثم  ـ1818إيطاليا عاـ هور ي   ؿ ما، فأكّ استعااؿ كلاة "كلبسيكية"لكن دكف  –مرغل ي  التاريخ 

ي  كل المجالات  فرنسا بصفة ربظية ثم هاع ي  كامل أقطار أكركبا خلبؿ مدة لا تزيد عن عشرين سنة
الناقدة الفرنسية الأبؼانية من الأكائل   Mme de staél ػػػػػػػػػػػػ ، ككانت مداـ دكستيل الدراسية كالنقدية

  .   De l’almagne-خلبؿ كتابها "من أبؼانياالتي أكضحت بظات ىذا ابؼذىب أك ابؼدرسة من 

كحدة ي  الأسطرؿ. كمن ىذا  معناىاأصل ك " Classisأك  Classeمشتقة من    كلبسيكية  ككلاة     
 -كأيضا الصنف أك الصف-الفصل الدراسي  مدة الدراسية أالرح أصبحت تفيد ىذه اللفظة معتٌ

تو عبر لصلبحيّ  2ابغديثتتُ" اللغتتُ الفرنسية كالإبقليزيةي   ةاللفظ هو ىذتالذم أخذ ىر ابؼعتٌ ذاكى
احتفظ باصطلبح أدب ك ، يتوم ي  فصرؿ الدراسة بصفة راقيةالزماف كابؼكاف ي  تعليم الشباب كترب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .39، ص، فرنساتنشررات عريدات، بتَك فيليب فاف تيغيم، ابؼذاىب الأدبية الكبرل ي  فرنسا، تر:فريد أنطرنيرس، مػػػػػػػينظر: 1
 .           229،  ص1987ػػػػػػػ إبراىيم بضادة، من حصاد الدراما كالنقد، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، 2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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كيعتٍ الأدب اليرنالش كالركمالش القدلص، أك  ،رس كالأقساـ بابعامعات الأكركبيةكلبسيكي ي  ابؼدا
البقاء كابػلرد بفضل  صف بقيم الكلبسية ابعديدة، أك الأدب الذم اكتسب صفةالأدب الذم يتّ 
ت بالقسم ي  ابعامعاانية القدبية كاللبتينية اليرن تدرس الآدابلا تزاؿ بغد اليرـ ك  قياو السامية.
  .الكلبسيكي

ركعة  ي   الكلبسيكية ىي التعبتَ عن الأفكار العالية كالعراطف ابػالدة بأسلرب فتٍ متقن إفّ       
بشكل عاـ كل ، نتُغريزم كبدائي كغتَ منضبط بقراعد كقراكالابتعاد عن كل ماىر ، النظاـ كالدقة

كأبصعت العصرر ،  طريلة حتى بل  غاية الإتقاف، خضع للتطرير كالتكامل سنتُعال عظيم كبصيل
قراطية كالسلطة ة بالأنظاة التقليدية كالطبقة الأرستنشأت كتطرّرت "مرتبط، كاا أنها توعلى بصاليّ 

، كلذلك كاف بصلابعوات كانت ي  أذكاقوا، تنشد الشيء الأكال كالأ، لأف ىذه ابؼلكية ابؼطلقة
يعلن بصراحة انتااءه إلذ عصر لريس الرابع  ـ1778فرلتتَ ابؼتري  عاـ  الفرنسي العظيم

تبع نرعا من بد أف تفاتو أف ابغضارة الأرسطقراطية لاد ي  مؤلكقد أكّ  (1685-1661عشر)
 .1"الكلبسيكية بدرجة ما

قدرتو فكرىم كصفرتو ك  ف لطابؼا كاف ينظر إليوم من برجوم العاجي لسارّ الكلبسيكيرّ  فالكتاب     
 الكلبسيكيتُ القدامى على الصعيدين اليرنالش كالركمالش ىرمتَكس على ابػلرد كابؼثاؿ كاضح ي 

كىزيرد كفدياس كصرفركليس كبركتاغرس كأريترفانيس كىتَكديت كأفلبطرف كأرسطر طاليس كدبيرستتُ 
بلغتوم   دكاخلّ ن يل كهيشركف كبلبكتس كتتَانس كسينكا كأكفيد كىراس كعشرات آخركف بفّ كفرج

، ما خاصة ي  الدراما بها ي  بظر ابػياؿ كصفرة التشخيصكصارت أعاابؽم بوتذل  راقيةلشعرية الا
مراتاة  ، كىذه النظرية أكثردر لإبداعومرف طبعا يأخذكف بنظرية المحاكاة لأرسطر كاصباعيّ جعل الاتّ 
 ابؼرضرعية  -درسة الكلبسيكيةللاي كىي أىم خاصية ػػػالذات ي منوا للؤدبػػػػابؼرضرعابؼسرحي للؤدب 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .11ابؼذاىب الأدبية لدل الغرب، ـ ف، ص عبد الرزاؽ الأصفر، ينظر: ػػػػػػػ1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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، نقدا كإبداعا: كررلش الكلبسية ابعديدة، كبقد "من أتباع الكتابة حتى ي  ترهيف ابػياؿكالعقل 
            .1كراستُ، كمرليتَ، كبرالر ي  فرنسا، كدرايدف، كبرب، كصاريل جرنسرف، كجرلد بظيث ي  إبقلتًا"

 ذهب الكلاسيكي:خصائص الم-

ن ىم ما بييّز الابذاه الكلبسيكي ىر بؿاكاة القدلص مإف أ :أك تقليد القداماء بؿاكاة القدلص -1 
الكلبسيكيتُ  كالباحثتُ نوج أساسي يتبعو المحدثتُ من الكتاب كالنقادالآداب اليرنانية كالركمالش كا

لطبيعة جرىر بؿتراىا النفيس من الفن الرفيع كالأزلر "ي   ي بابؼذىب الاتباعي أك الاتباعيةلذلك بظّ 
التعرؼ على حقيقة ما كاف يعنيو الكتاب القدامى كما كاف يعنيو ىذا الأدب بالنسبة بؼن  ضرء

ذا كاف تأثتَ ذلك ، ككيف نظرتهم إلذ عصرىم كماريقة التي كانت بسضى بها أعاابؽميتلقرنو، كالط
ىذه الزاكية ضركرة برتاوا مرحلة التطرر الفكرم كالثقاي  التي  ب منددراسة الأ ..العصر عليوم

إلذ الأعااؿ اليرنانية ينظركف ، عندما كاف الباحثرف ن عصر النوضة كالعصرر التالية لوتفصلنا ع
كينتفعرف بها كلكنوا أبدا لا تناقش اكرنها يعجبرف بها كبوة ي  أغلب الأحياف نظرتهم إلذ بماذج بيالقد

كلا يزاؿ الأمر كذلك فالابذاه  2ىي ي  نظرىم كحي إبؽاـ كتنزيل من آبؽة الأكبؼبرس"كلا تفوم ..
الكلبسيكي ي    تُ كالشغرفتُ بإحياء النفسالكلبسيكي كحي إبؽاـ الكثتَ من الكتاب التقليديّ 

ي  أعاابؽم كاصدر إبداعوم كلا لرنها اكاة لأرسطرا كيؤصّ ، يأخذكف بنظرية المحكتاباتهم ابؼسرحية
 مع الإبقاء على جرىرىا جرف عن أصرؿ ىذه النظرية إلا للنادر جدا كالاضطرارم لركح العصربىر 

بؽة فقد تغتَ تهم كالصراع العاردم أك إرادة الآكاثلب إخضاع السلرؾ البشرم لقرل خارجة عن ذا
"بل ينبع كسلركياتو  كأقدارىا ابؼسلطة على إنساف ذلك العصر قت كفوم الزماف لأسطررة الآبؽةالر 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .233صـ ف، إبراىيم بضادة، من حصاد الدراما كالنقد،  ػػػػػػػػػػ1
 .    7-6القاىرة، د ت، ص –ابؽيئة العامة بؼكتبة الاسكندرية  بفدكح بضدم، الدراما اليرنانية، دار ابؼعارؼ: ػػػػػػػػ2
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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إحساسات كعراطف كانفعالات  تتكرّف من غرائز ك التينساف كمن طبيعتو البشرية السلرؾ من ذات الإ
ابؼسرح الكلبسيكي لا  فالإنساف ي  ،لرؾ القدلص بدكافع إنسانية جديدةكا دكافع السكبؽذا غتَّ  .كأفكار

أك إرادة الآبؽة بل تتصارع ي  نفسو العناصر ابؼختلفة للطبيعة  نانكية(( أم الضركرة الكرنيةيصارع ))الأ
التغيتَ ليس جذرم لدل أصحاب الابذاه الكلبسيكي ي  ابؼسرح ابغديث كلكن  يعتٍ أفّ  1البشرية "

داث كالصراع كمسار ابغبكة يبقى نفسو على ما على مسترل التشخيص كطبيعة الأح هكلي فقط
 اليرنانػػي يػػػراث ابؼسرحػػػػالقالب أك الرعاء من الت ، ككأنهم يستعتَكفالنظرية الأرسطية رت لونظّ 

أما المحترل فور جديد إنسالش بؿظ كىذه  ،تو ابؼازكجة بركح الفكر الأسطررمكحكايا كالركمالش القدلص
أنو إنسالش كمرضرعي لذلك خاصية أخرل من خصائص ابؼذىب الكلبسيكي ي  الأدب ابؼسرحي 

 .ي بالأدب الإنسالشبظّ 

لا بد أف التجربة ابؼسرحية ىي تفاعل كاع بتُ الفكر كالشعرر الإنسالش ي  تصرير  :نيةالعقلب -2
حدث ما أساسو طبعا ابغياة كالطبيعة كابؽدؼ منو الكشف عن حقيقة ما من حقائق ابغياة كالنفس 

، كالعقل سيد التفكتَ كمنبع الابداع لبشرية ، كالدراما براكي الأفعاؿ، كىي بزتلف من مؤلف لآخرا
ي عن  ليس كسيلة للوركب من الراقع كالتنحّ ، فابػياؿ عند الكلبسكيبنال خيالركاف الع  كلر

لرف ليكتشفرف ابغقيقة كالعقل ىر أم يتخيّ كسيلة للئدراؾ كما بىفى من أسرار ابغياة ابؼسؤكلية بل 
تخداـ بالتورلص ي  فضاء الرىم كنزكاتو مرفرض بدعتٌ اس ابغكم كحده ي  ىذا ابػياؿ أم الإفراط فيو
ىر ابؼنفعل العقل  نفعاؿ ي  ىذا ابؼرضع لأفّ كيشتًط الإ ،ابػياؿ بدا يساح كابغاجة الدرامية للكاتب

كابؼنطقي العقل ابؼرضرعي ابغساس – ي  رؤية الأهياء أبظى ملكات الإحساس بحقيقة الشيء كأرقاىا
الأهخاص ي  بصيع العقل مرادؼ للحس السليم تقريبا . كىر ابؼلكية ابؼشتًكة بتُ كل  إفّ السليم "

كبيكننا  2"هامل كبسيط ي  الطبيعة الإنسانية، التي تعتاد ي  أحكاموا على ما ىر الأزمنة كالبلبد
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .13ػػػػػػػ بؿاد مندكر، الكلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراما، ـ ف، ص1
 .                            19ابؼذاىب الأدبية لدل الغرب، ـ ف، صػػػػػػػ عبد الرزاؽ الأصفر، 2
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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لترفيق ابغكيم كالتي كصفوا النقاد بالسقطة العظاى لأف ابغكيم أف نستدؿ ي  ىذا بدسرحية أكديب 
فيوا خرج عن نطاؽ العرؼ كابؼنطق ي  علبقة الابن أكديب بأمو جركاستا كتنافى مع كل القيم 

 . يرفضوا العقل بؼا ىر إنسالش كنبيلتيالأخلبقية ال

 كالتعريل على ابغقيقة أك ما يشبووا: الرضرح -3

رضرع مرفرض لدل الكتاب الكلبسيكيرف لأنو عجز كعدـ دراية كافية بأطراؼ ابؼالغارض  إفّ      
، كل هيء موضرـ بتُّ القصد كجلي للجايع م للغة الرمز فوي كاضحة ابؼعالدحتى ي  استعاابؽ

أك ابؼاثل ي  حالة النص  لو كالعامل على النص كابؼخرج أك السينرغراؼئ ر الصاحب النص كالق
ى ىذا ، كلن يتأتّ ة ابػطابضرح كصفاء ابؼعالش كقصديّ ي  الأدب الكلبسيكي الر ، فأكبر بظة ابؼسرحي

كىذا عكس الابذاىات  ة سبك ابعال كحسن اختيار الكلاات كبلبغة القرؿسلياة كقرّ  بلغة إلاّ 
بالاستغراؽ ي  ه  كاللبمنطق الفنية الأخرل التي هورت ما بعد الكلبسيكية كالتي تبيح الغامض كابؼشرّ 

 كن التعبتَ فيوا بلغة سلسة كاضحةكالرمزية كالعبثية كالسريالية إلذ آخرىا لا بي،  صيتشخكاللب الذاتية
كثافة التعبتَ ككضرح ابؼنوج   "لأفّ  كىر حاؿ الكتابة الدرامية عند كتاب دراما اللبمعقرؿ، كمباهرة

ي   الفنية بؼصطلح الأدبي ككشف جرانبوكعاق الاستقراء ىي أعادة قياة كمواة ي  قضية برديد ا
مدل ارتباطو بحركة المجتاع كأغرار النفس الإنسانية بصراعاتها العاطفية  القرية كاستجاباتها ابؼتباينة 

تارّدة بعنف ، ابؼرئية كهراىرىا ابغزينة كابؼفرحة، ابؼتفائلة كابؼتشائاةلأحداث ابغياة ابؼرئية كغتَ ابؼ
ى صرره من خلبؿ قدـ لنا ابعايل الراضح ي  أبظتلك ىي اللغة الدرامية بعفريتوا ت 1"كابؽادئة بصات

 ابؼذىب الكلبسيكي، لأنها تعرّؿ على ابغقيقة أك ما يقاربها بالاقتًاب من الراقع كلغتو ابؼشخصة
، فابغقيقي كحده كالرىم كىذياف العقل كبركدتو كالابتعاد عن كل نزكات ابػياؿ ،كالراضحة ابؼعالد

  يعي الإنسالش.كالمحبرب كابؼنتقى كىر الطبابعايل 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .  8ص باريس،، بتَكت–داكسن، الدراما كالدرامية، تر:جعفر صادؽ ابػليلي، منشررات عريدات ..كػػػػػػ س1
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 :كالإتقاف الفتٍ جزالة التعبتَ -4

 لغة هعرية راقية حرصا الدلالية، اءاتهكي على قرة اللغة كفصاحتوا كابوابورص ابؼذىب الكلبسي     
، كلر أف ابؼسرح ابغديث استغتٌ عن الشعر إلذ لغة النثر التعبتَ يتجنب فيوا النثر جزالةعلى 

صار أن ، كمع ذلك فإفّ بيئة صاحبوا كطبيعة بؽجة بصوررىاكاختلفت بؽجاتها الكتابية حسب 
بعرف النوج اللغرم ابؼتتُ ا يتّ كىم بذلك إبمّ الكلبسيكية احتفظرا بالشعر كأداة للتعبتَ ي  مسرحياتهم 

نذكر على سبيل ابؼثاؿ كليس ابغصر من ركائع الأدب ابؼسرحي الإغريقي كالركمالش لو بواكرف من خلب
           . كعنتًة كبؾنرف ليلى كقابيز كليرباتراالشعرية:   تو اي  مسرحيّ  "أبضد هرقي"الرطن العربي 

ز بابعزالة كإف يكن بعض النقاد كمن الراضح أف للشعر التقليدم ػػػػ الكلبسيكي خصرصيّتو "التي تتايّ 
ي  العصر ابغديث قد أخذكا ينكركف على الشعر أف تكرف لغة خاصة كأف بوضر على ألفاظ اللغة 

 .1العامة الدخرؿ ي  الشعر"

لا بد على الكاتب أف و يشتًط لدل الكلبسيكيرف عدـ ابػركج عن الأصرؿ القدبية أنّ  كاا       
، كيستدؿ على ىذا التًاجيديا الكلبسيكية ة الكااؿ فلسفة الرائع كابؼتايّزيتقن فنو كيصقلو إلذ درج

                                     طارا  للئبداع الفتٍ.الأجناس كالرحدات الثلبث إالتي تقيّدت بنظرية 

كلر كتب هعراء التًاجيديا اليرنانية حسب أذكاؽ بصاىتَىم كمعتقداتهم الذاتية بؼا كصلرا لذلك       
كانرا يعلارف أنهم بىاطبرف بصوررا "، علاا أنهم ي  أعاابؽم التي خلدت عبر العصررالصفاء الفكرم 

كرفضرا النزكؿ إليوم من  2"النضج الفكرم من فرد لآخربؾاؿ  بىتلف حظو من العاق كالثراء ي 
ة التشخيص الدرامي ابػالص  لعاليّ كحاكرا ابغياة كاا يركنها ىم ي  قاة الإتقاف الفتٍّ  برجوم العاجي

 .الركح كابؼرىبة الفنية هرائب الذاتية كاللبمرضرعية كثبات من

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  19ـ ف، ص، كلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراماالػػػػػ بؿاد مندكر، 1

 10ص ،كااؿ بفدكح بضدم، الدراما اليرنانية، ـ فػػػػػػػ  2 



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 ةالكلاسيكي يةالمسرح : ة الثانيةالمحاضر 

 ل المسرحية الكلاسيكية وخصائصها أصو -

سرا لو نظريا كتطبيقيا ي  كتاب ، ككضعرا لو نظاما خاصا كأسّ تبر اليرناف أكؿ من اىتم بابؼسرحيع     
تلك التي ، سرحية الكلبسيكية لأصرؿ جامدة، كبزضع ابؼلشعر" العائد لصاحبو أرسطر طاليس"فن ا

 كأسخيلرسـ( .ؽ416-495ث: صرفركليس)من مآسي هعراء اليرناف الثلباستخلصوا أرسطر 
زا على مسرحية "أكديب" أبمرذجا للاسرحية الإغريقية القدبية ـ( كيرربيدس مركّ .ؽ 525-456)
 . كفياا يلي أىم ابػصائص التي بسيز ابؼسرحية الكلبسيكية، تي أخذت عنوا ابؼسرحية الكلبسكيةكال

د ، بحيث بودّ اتها ابؼسرحية الإغريقية القدبيةابؼسرحية الكلبسيكية ي  مرضرع تااثلابؼرضرع : ت-
بت الأحداث لأنو نة بفا يقع فيو الناس أك الآبؽة كىر كاحد مواا تشعّ يّ ابؼرضرع ي  دقة داخل أزمة مع

 مشفرعة ، لو طرؿ معتُ بؿدكد ببداية ككسط كنهاية، كمادتو لغة الأصل بؿاكاة لفعل كامل ي  ذاتي 
، كطريقتو العرض ابؼباهر للؤحداث ككهيفتو إحداث التطوتَ من انفعالر بكل أنراع التزيتُ الفتٍ

 ، كاا يترجب ي فن ابؼلواةي   *عكسو "التًكيح الكرميدم"عاطفتي ابػرؼ كالشفقة لدم ابؼشاىد 
 .بؿددة  ابؼرضرع  أزمة 

كقد بذاعت عناصر الأزمة التي يدركوا القارئ أك ابؼشاىد مرة كاحدة بفا يثتَ  لا تبدأ ابؼسرحية إلاّ  -
، كأعطاىا ةي  نفسو حب الاستطلبع بغل الأزمة ي  خط تصاعدم ثم تنازلر لتفرج الأزمة ي  النواي

ث عنو أرسطر ؿ الذم بردّ ن مفورـ التحرّ ي  كرنها لاتكرف نهاية مزدجة ابغل بل تتضاّ  تواخصرصيّ 
بسبب خطإ يرتكبو كلد بودد قصدم أك غتَ  ءياة البطل من السعادة إلذ الشقاح كىر قلب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ،1979،، دار ابؼعرفة ػػػ الكريت: علي أبضد بؿاردبصةتر ك  في، تألالكرميديا كالتًاجيديا، يفررد ليتشمرلرين متَهنت ككل ينظر: *

 .34ص



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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، فالبطل ي  مرضرع ابؼسرحية الكلبسيكية مثاليا إلذ حد الكااؿ كأم نرع من نهاية أخرل قصدم 
ىذه النواية  ، فلب يلجأ بؼثلالثانية كىر حاؿ تأثتَ الكرميديايورّف من قدر ابؼسرحية كينزبؽا الدرجة 

 .تجيبرف لنزعات ابعااىتَ كرغباتهمبرأم أرسطر إلا ابؼؤلفرف الذاتيرف الذين يس
عل ي  يث بقد الف"ح فيوا التقسيم إلذ بطسة فصرؿ ستحبّ يكاا أنو ي  ابؼسرحية الكلبسيكية   -

 تلك ابؼسرحية الإغريقية متصل لا ينقطع، كلكن تقسيم الفصل يترلاه الكررس عن طريق ربط تلك
مع هيء من  ،1الأجزاء ابؼؤلفة للفصل ببعضوا، بتُ كل حادثة كأخرل، أك بتُ كل مرقف كآخر"

التغيتَ كالتجديد للضركرة العصرية فاثلب عناصر البناء الدرامي الستة التي حددىا أرسطرا كىي الأجزاء 
لفكر كابؼرئيات كاللغة كامي كىي: ابغبكة كالشخصية اكهيفتوا برديد النرع الدر  الكيفية كالتي من
، فقد استغتٍ عن ىذا ابعزء الأختَ لتتفرّد بو فن الأكبتَا كالأبتَت تصغتَ للؤبرا كالتي ابؼسرحية كالغناء
كبعد أف   .على الغناء كالتلحتُ ابؼرسيقيقرـ تالية ك عصر النوضة بددينة فلررنسا الإيط كاكب هوررىا
: الباركدكس كىي أغنية الدخرؿ ليعرض رالربعة أجزاء غنائية ىي على التل ابؼشاىد أر كانت تتخلّ 

يعرؼ بػػ: الإيبيزدكس يتبعة ستازبيرف :الأغنية الثابتة ثم ابغدث الثالش بنفس التساية ك ابؼشود الأكؿ 
ىكذا دكاليك حتى أغنية رف أم الأغنية الثابتة الثانية ك ليأتي ابعزء الغنائي الثالث يدعى ستاسيا

فن التاثيل ابؼسرحي بذاتو عن غتَه من الفنرف التي كانت  ليستقل ابػركج كتساى الأجزكدكس"
 . 2ملحقة بو عند القدماء"

ي  ابؼسرحية التقليدية التفريق بتُ ابؼشود كابؼنظر، كابؼرضع الذم يترجب فيو إنزاؿ ب يترجّ  كاا  -
جزئيا عة كأحداث القصة معركفة عدـ نزكؿ الستار إلّا كعناصر الأزمة كلوا متجاّ الستار، إذ يتحتم 

"أكديب ملكا" لصرفركليس  ينقصوا خطرات الرصرؿ إلذ ابغقيقة على بكر ما هاىدناه ي  مسرحية
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .90ص ،1/1987ترنس، ط-مؤسسات عبد الكرلص بن عبد الله للنشر كالترزيععادؿ الناكم، مدخل إلذ فن كتابة الدراما، ػػػػػػػ 1
   52ص، ـ ف، كلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراماال، بؿاد مندكرػػػػػ  2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

16 
 

حاؿ رفع الستار ب الفعلي كتتطرر كتصل ىنا الأزمة إلذ القاة ي  رحلة البحث التًاجيدية للاتسبّ 
بظو "أكديب" ي  حالة ايث نعلم فررا أف ىناؾ ملك بطيبة الأحداث كلوا معركفة لدل ابؼشاىد ح

، كأمرر ملكو ىادئة بغتُ ة أنتيغرفجا بجركاستا كلو منوا سبعة أبناء آخرىم الصغتَ عائلية مستقرة متزكّ 
، كلا قتل أبيو ابغاكم السابق "لايرس" هورر اللعنة بانتشار الطاعرف بابؼدينة بسبب هخص مدنس

الأحداث  كبوتدـ الصراع ي  طاعرف إلا باكتشاؼ الشخص الدنس فيوا سبيل للخلبص من ىذا ال
نفس أكديب بتُ ابغقيقة ابؼفجعة التي تتجاع بؽا الأدلة كالبراىتُ كبتُ ابؼراجوة التي يقتضيوا ابؼرقف 

هنقا كبىرج من  "جركاستا"عينيو كانتحار إ ي  النواية كبودث ما بودث من فقمنو حتى يستسلم بؽا 
الأرسطي  ، كىر التحرّؿقرده كتعرض بصره ابؼفقردت ابؼدينة كعقدة الذنب على عاتقو رفقة ابنتو التي

 كالاحتااؿ من السعادة إلذ الشقاء قاة البؤس الإنسالش كمبدأ ابغتايةي  مصتَ البطل التًاجيدم 
 .الذم بوكم التًاجيديا الكلبسيكية

ء مع فتًة الكلبسيكية ابغديثة ي  طبيعة التقسيم بتُ ابؼشاىد لكن الأمر اختلف بعض الشي   
 كابؼناهر كمسألة رفع الستار كإنزالو حيث تطرر الأمر إلذ الاستغناء عنو إذا لد تكن ىناؾ حاجة إليو

كل مشود من مشاىد ابؼسرحية يبدأ كلاا   ، أفّ "فنجد مثلب ي  مسرحية "أندركماؾ" بعاف راستُ
دخلت هخصية مكاف التاثيل على خشبة ابؼسرح، أك كلاا خرجت هخصية، فابؼنظر الأكّؿ من 

الثالش بدخرؿ الفصل الأكؿ يبدأ بدخرؿ كل من اكريسن كبيلبد، كينتوي بخركج بيلبد. كيبدأ ابؼنظر 
كل مناهر ابؼسرحية. كنستخلص من ... كىكذا نفس ابغاؿ ي    فنيكس، كينتوي بخركج أكريست

خلبؿ ذلك أف كلاة مشود أك منظر تعتٍ حركة فرؽ خشبة ابؼسرح، دخرؿ أك خركج هخصية، أما  
كلاة فصل فوي تعتٍ هيئا آخر على الإطلبؽ، فوي تشتَ إلذ تغيتَ هامل بكل ديكرراتو، أك تدؿ 

 .كىنا فقط تتدخل كهيفة الستار 1على مركر فتًة زمنية معينة"
، فقد حرص الكلبسيكيرف ي  يساى الشخصية الناطية رير الشخصيات: يتايز بطابع بمطي ماتص-

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .91-90ص، ، ـ فمدخل إلذ فن كتابة الدراماعادؿ الناكم، ػػػػػػػػػػ 1
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، ككانت ي  أغلبوا عنراف نصوا  سجلت خلردىاالفن الدرامي على دقة تصرير الشخصيات حتى 
 .كبرينيس االدرامي سراءا ي  ابؼسرحيات ابؽزلية طرطرؼ كدكف جراف إلذ غتَىا أك ابؼآسي كفيدر 

كهورت بماذج بشرية خالدة للشخصية الناطية كأبمرذج الزكجة الساذجة ي  هخصية "أنيس" ي   
كالنااذج كثتَة ي  ىذا كرميديا مرليتَ ابؼعنرنة مدرسة الزكجات كأبمرذج المحتاؿ ي  هخصية طرطرؼ 

اؿ ي  ، لكن ي  ىذا لا كجرد للشخصيات الأسطررية ابػارقة للعادة البشرية كاا ىر عليو ابغابؼقاـ
 قدلص ابؼآسي كابؽزليات كذلك لطبيعة ابؼذىب الكلبسيكي إنسالش بؿظ.

ا " ثم تأخذ ي  التنازؿ تدربهيّ climax-ةالصراع : ينجم عن تطرر الأحداث إلذ حدتها "القاّ  -
، كاف يتخذ الصراع صفتو العاردية لكن عند الكلبسيكيتُ أخذ صفتو ائيلتأخذ سبيلوا بغل نه

، فقد يكرف الصراع بتُ الفرد كالنظم الاجتااعية الفاسدة ،أكبتُ اظ بحدتو كقرتوالأفقية مع الاحتف
، كإبما النظم"غتَ أف ابؼسألة ليست ي  بؾرد ترفتَ الصراع بتُ الفرد كىذه الفرد كالنظاـ القضائي الظالد 

من ابؼوم كالأساسي أف يشعر ابعاورر عند مشاىدة مأساة من ىذا النرع أف مثل ىذه النظم ىي 
قبيل النظم الثابتة التي لا تتغتَّ كلا تتبدّؿ كلا تتخلّف حتى تترافر صفة ابغتاية كيبرز عنصر الضركرة 

ة حتى برافظ على ابذاىوا ػػػػػابغديث آسيابؼطلرب ي  كتابة ابؼ كىر 1اة"ػػػػتحقق ابؼأساص منوا فػالتي لا من
 أك نهجوا الكلبسيكي.

ظاىر العنف كالقتل مبذسيد ترفض مسألة : ة بؼشاىد العنفابؼشاىدة ابؼباهر  تفضيل الرصف على-
عن  إحدل الشخصيات صف بأسلرب قصصي من طرؼ ابعرقة أككالدـ على خشبة ابؼسرح بل تر 

ي  نفرس ابؼشاىدين فاثلب ي  مسرحية "فيدرا" لراستُ  كقعا ا أبل تأثتَ فذلك بودث  طريق السرد
ربا إأرضا من على العربة لتقطعو  "ىيبرليت"يفضل ىذا الآخر كصف مشود ابػيل التي بذاح كتلقي 

 كخيانةأة أبيو الذم رفض حبوا ابؼريض امر  "فيدرا"با بحرافرىا كىي لعنة الآبؽة التي أصابتو بتدبتَ من ر إ
 ثل ىذه ديا اليرنانية غنية بدػػػكىر يفقأ عينيو كالتًاجي "أكديب". كمشود يقردىاأبيو كىر ي  حرب كاف 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 -ر النوضة العربية للطباعة كالنشر، دامع دراسات برليلية مقارنةعاصرة العشااكم، ابؼسرح أصرلو كابذاىاتو ابؼبؿاد زكي ػػػػػػ 1

 .35، صط د ، د ت،بتَكت
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 .بدؿ بذسيدىا على ابؼسرحطريق لغة السرد أك ابغكي  عنضل كصفوا العنيفة كيفابؼشاىد 

رضرع كاحد  ابؼتٌ: بدعالزماف كابؼكاف ة ابؼرضرع ككحدتيخضرعوا بؼبدأ الرحدات الثلبث كىي كحد-
 ي  ابؼسرحية بؿبرؾ الأحداث ابؼشاىد كفق منطق داخلي يرحد بينوا كبهعلوا متااسكة.

و بتُ فن إليواا من خلبؿ مقارنت ا أرسطر على بكر دقيق بلا كحدتي الزماف كابؼكاف لد بوددبنأمّ      
يعطرف كالعربية لركه من بعده من علااء النوضة الأكركبية و كمفسّ هراح كجاء التًاجيديا كفن ابؼلحاة

   للشاعر كناقد الكلبسيكية الأكؿ بؼشورر ي  ىذا ابؼقاـ يعردكالتفستَ ا، تأكيلبتهم ابػاصة للرحدتتُ
بأف أحداث ابؼسرحية ي  ابغياة بذرم ي   تُالقائل "ككاستلفيتًك "سكاليجر افالإيطالي لكاتباف" كابرالر"

كىر الرارد ي  مؤلف أرسطر  1"...عصر النوضة  كىذا ما كاف لو أثر عظيم على الكتابة ي  ساعة24
    أك ربدا بذاكزت ذلك دكرة شمسية كاحدة" فن الشعر تربصة إبراىيم بضادة "فن الشعر" بتًبصة

 ابؼكاف بابؼدينة لذا، ككحدة ابؼكاف معناىا أف بذرم الأحداث ي  مكاف كاحد كحدد ىذا 2بقليل"
          الأحداث ي  ابؼدة المحددةلايعقل أف يتنقل الشخص إلذ مدينة أخرل كبهرم ما بهرم من 

" كلا يناقش تعريفوا ي   لد يفصل ي  ىذا ، ىذا التفستَ الشائع للرحدتتُ كلر أف أرسطرساعة 24
، كاجب الاتباعنرنيا ، كلا ينص عليوا نصا قاتًاجيديابؾاؿ حديثو عن العناصر ابعرىرية التي تؤلف ال

 كلكنو ىنا يقرر ملبحظة عامة بؼسوا ي  معظم تراجيديات هعراء قرمو ، كىر ي  بؾاؿ مقارنة
هكسبتَ بهاتتُ الرحدتتُ إلا عن  ، كلد بودث أف التزـ3لتًاجيديا بابؼلحاة الر لا تتقيّد بزمن بؿدد"ا

زماف أك عطيل احتفظ طريق الصدفة مثلب ي  مسرحيتو ىاملت احتفظ بدكاف كاحد كأبنل كحدة ال
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .190صالكرميديا كالتًاجيديا، ـ ف، ،: مرلرين متَهنت ككليفررد ليتشػػػػػػػ ينظر1

 .89ص  د ط، دت، ،القاىرة-مكتبة الأبقلر امصرية ابراىيم بضادة،، فن الشعر، تر:طاليس ػػػػػػػ أرسطر2

 .91، صـ فأرسطر طاليس، ػػػػػػ 3
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لكن ، وا فلم بودد كلازاؿ يشربو الغارضالزمن فيبرحدة ابؼكاف للحدث فياا عدا الفصل الأكؿ أما  
الشخصية ذات الصفات "موارة صناعة ىذا لد ينقص أبدا من ابؼوارة الفنية ي  مسرح هكسبتَ 

كىناؾ  ، 1"منوا فكاكا ىر الذم بىلق ابؼأساة عف الصحيحة المحكاة التي لا تستطيابؼايزة ي  ابؼراق
إبسن كستًندبتَج  كتاب غتَه كثتَكف اىتارا برحدة ابؼكاف دكف كحدة الزماف مثلب ي  أعااؿ

 كابعدؿ كثر ي  بؾاؿ كيفية استخداـ الرحدتتُ من الاستغناء عنواا أك كلتابنا. كتشيكرؼ كغتَىم

حرص كتاب ابؼسرحية الكلبسيكية على عدـ ابػلط أك ابؼزج بتُ  :مبدأ الفصل بتُ الأنراع ابؼسرحية-
ماىر تراجيدم بـصص لفن  ترجد حالة كسط بتُ ما يساى اليرـ تراجيكرميدم ، فكل الأنراع كلا
، فاثل ىذا ابػلط يضعف قرّة العال كلا بودث الأثر ككل ماىر كرميدم خاص بفن ابؼلواةابؼأساة 

ابؼنشرد ي  بصورر ابؼشاىدين فتًاجيديات راستُ أك كررلش مثلب كليس حصرا لا يتخللوا عنصر 
لا يتخللوا العنصر ابؼأسرم حتى كإف سجلت لو بعض ابؼراقف الفكاىة ككذا الكرميديا عند مرليتَ 

ية كىذا مرفرض ي  ابعنس كانت ابػابسة فيواا جد مسرحياتو مثل "طرطرؼ"ك"دكف جراف"ي  
، إلا أف النقاد الكلبسيكيرف لد ينظركا بؽذا من مبدأ ابػركج عن فصل الأنراع لأف ابؼشاىد الكرميدم

ىذا  فع ي  أسلرب كرميدم ىزلر يبعث على الضحك حتى كإف كافيواا من بدايتوا لنوايتوا تتاب
الأختَ باطنو مرجع يشفق على الشخصية البطلة مثل خابسة طرطرؼ كمشود ابغكم عليو من هاىرة 

كبعض مراقف أرسطر فانيس كىر كاتب ابؼلواة رقم الاحتياؿ على بتٍ أراغرف بساما ابؼشود يتشابو 
ابغكم ي  هخصية "كليرف" الزعيم السياسي ابؼتوم بتظليل  كاحد ي  اليرناف كىر يواجم نظاـ

تُ "السحب"ك"الضفادع" كمشود ابغكم على سقراط الفيلسرؼ تيو الكرميديتّ الشعب كي  مسرحيّ 
بالإعداـ كمشود المجابهة القرية التي كضعوا بتُ صرفركل يرربيدس كأسخيلرس كتفضيل ىذا الأختَ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 34ـ ف ، ص، عاصرةابؼسرح أصرلو كابذاىاتو ابؼ، بؿاد زكي العشااكمػػػػػػػػػ 1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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عليواا كىلم جرا من الأمثلة ي  الأصرؿ الكتابية لفن ابؽجائيات الكرميديا، بالعكس لد يطح ابؼلواة  
اءة كىر " بؿاكاتها لأهخاص أردياء ، أم أقل منزلة من ابؼسترل العاـ ... كالردمن كعائوا الكرميدم 

كلد يؤثر على طبيعة النرع الدرامي كلد يدبؾوا بالنرع ابؼأسرم ، 1" ىنا تعتٍ الشيء ابؼثتَ للضحك
لش ابؼفقرد من كتاب فن الشعر انظر بؽا أرسطر حتى كإف كاف ابعزء الثفلكل أصرلو الكتابية التي 

اة لنا عن أصرؿ الكرميديا بأنها "بؿاك خاص بالكرميديا لكن ىذا لا ينفي جرىر التعريف الذم قدمو
..كمن ي  لغة مشفرعة بكل أنراع التزيتُ، ، كلو طرؿ معتُ كتاـ ي  ذاتوللضحك ، كمثتَ لفعل مشرّه

بست بؽا بصلة فابؼذىب كىذا عكس كرميديا ديلبرتي التي لا 2خلبؿ ابؼتعة كالضحك بودث التطوتَ"
أنصار الكلبسيكية لأنها تنشد الدكنية كبر فاصل بينواا كىي مرفرضة مبدئيا من طرؼ أالكلبسيكي 

 عكس ابؼلواة اليرنانية القدبية التي تنشد الكااؿ الإنسالش حتى ي  تصريرىا للنقائص ابغسية الأخلبقية
الكرميدم ابؼثتَ للضحك بطلببظو ابؼشرىة لا لاستفزاز ابعاورر بل  الأخلبقية باستعاابؽا للقناعأك 

الضحك على "كإذا كاف لتطوتَه عن طريق الضحك المجدم ي  لغة موذبة  ي  هيء من التزيتُ الفتٍ 
فإننا لا نرل ي  البداىة مانعا من أف نضيف إلذ نرعا من العقربة أك ابعزاء، –فلسفيا  ىذا الأساس

يا بعض كرميد ي بهادثة ابؼفجعة التي تنتوأخرل قد يستلزموا ابؼرقف مثل ابغا عقربة الضحك عقربة
لد بودث أف انتقدكه فياا أنصار الكلبسيكية ك  استحسنوكىذا هيء  3"مرليتَ كيستًيح بؽا ابؼشاىدكف

 .بىالف مذىبوم ابؼفضل

ا سبق بللص أف أصرؿ ابؼسرحية الكلبسيكية نابعة من تقليد الأقدمتُ للتًاث ابؼسرحي بفّ      
ابػالص "فقد حذا الأدباء فيوا حذك الركماف كالإغريق ي  فن ابؼسرحية كتلذّذكا على )ىرراس( الركمالش 
ي  نقده . كلكن معظم تأثرىم كاف بكتاب الشعر لأرسطر كما يدكر حرلو من هركح ، كإف لد 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  88، صف، ـ ابراىيم بضادةفن الشعر، تر:، طاليس أرسطر  :ينظرػػػػػػػػػػػػ 1
 90ػػػػػػػ ـ ف، ص2 
 34ـ ف، ص ،ػػػػػػػ بؿاد مندكر3



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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أك  اـ، كاستطاعرا أف ينشئرا ي  ثلبثتُ عكلكن من خلبؿ التًاجم الإيطالية ،يتصلرا بو اتصالا مباهرا
 ، ىر ابؼذىبـ( مذىبا مفصلب، متلبحم الأجزاء1660-ـ1620على الأرجح تقديرا أربعتُ عاما )

 L’artفن الشعر ) مشرعّ ىذا ابؼذىب ي  كتابو الناقد الكبتَ)برالر(ه بر ، كيعتاعي )الكلبسيكي(الاتب

peétivue")1  
 : المسرح الكلاسيكي اللغة في -

سية كالرفع من أكؿ هيء لفت انتباه كاىتااـ ركاد ابؼسرح الكلبسيكي ىر كيفية إثراء اللغة الفرن      
، سببوا ضعف الأسلرب 1550سنة  لحراهأنها البلبغي لأف "ركاكة الشعر الفرنسي كاا يعتقد مص

عن هتى الأفكار  التعبتَ بلغة قادرة على لإخراج نصرص متينة 2فينبغي إذف خلق أسلرب هعرم"
كالأحاسيس كابؼراقف الدرامية ػػػػػ تراجيديا أك كرميديا ػػػػػػ بعدما كانت عاجزة كبؿدكدة كقاصرة عن 

بأسلربها الشعرم الراقي  بؼلواة القدبية كبسيزىاإمدادىم بالكلاات البديلة لركائع نصرص ابؼأساة كا
تحرير الكلاات اللبتينية كاليرنانية كإخضاعوا للفظ ، فاىتدكا بغل ىذا لاهكاؿ اللغرم بالتعبتَ

الفرنسي ككاف لركنسار الذم يعد أىم عنصر ي  بصاعة البيلياد الدكر الكبتَ ي  صناعة ىذه اللغة من 
الكلبسيكي الفرنسي نذكر من  بؾارعة من ابؼصلحتُ للشعر ، إضافة إلذخلبؿ كتابو فن الشعر

كمالتَب بداية من القرف السادس عشر كابعورد الفرنسية  ليرفبصاعة أدباء مدينة : كليااف مارك ك بينوم
متضافرة حتى القرف السابع عشر أين هودت فرنسا قاة ازدىار ابؼذىب الكلبسيكي كإنتاج أجرد 

كرريتٍ كمرليتَ كأركع الأعااؿ الكلبسيكية كهورر أبؼع الأبظاء ي  الأدب ابؼسرحي الكلبسيكي  
التاريخ بدثابة مدارس بؼسرح الكلبسيكي كالذم عدىم ، كفياا يلي عرض لأبرز ركاد اكراستُ كلافرنتتُ

 .كاللبتينية كىي اللغة الفرنسية البديلة للغة اليرنانيةغة الكلبسيكية لللتعلياية ا

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .10عار الدسرقي ، ابؼسرحية نشأتها كتاربىوا كأصربؽا ، دار الفكر العربي ػػػػػ القاىرة ، د ت ، صػػػػػػػػػػػ1

 .14ـ ف، ص فيليب فاف تيغيم ، ابؼذاىب الكبرل ي  فرنسا،ػػػػػػػ 2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

22 
 

اعتبر لرحده ، لشعرية التقليدية للكتاب القدامى: اىتم بالبحث ي  بلبغة اللغة اكليااف مارك-
الشاعر جرفيل كبتًراؾ مدرسة نظرا لركح التجديد التي بعثوا ي  لغتو الأـ الفرنسية متأثرا فيذلك بلغة 

بسيزت قصائده بالأسلرب القصصي ابغرارم بلغة السول ابؼاتنع كالثرية ي  نفس الرقت الايطالر، 
 J.de Laبغكائي الشعرم لافرنتتُ كتأثر بأسلربو ا ،بالتلبعبات اللفظية البلبغية كالتررية كابعناس

Fontaine (1621-1695 )الذم استرحى منو أبصل حكاياتو ابػرافية: Les fables  ي  هكل
بتشخيص ابغيرانات طبقا للتقاليد الشعبية ي  أسلرب تهكاي نقدم لاذع درامي من نرع ابؼلواة 

 .يتُكالشعراء الناقدين الكلبسيكحيث صرر البيئة الفرنسية إطارا بغيراناتو كيعد من أبرز القاصتُ 

كانت مدينة ليرف ي  القرف السادس عشر منافسة للعاصاة باريس   :_ بصاعة مدينة ليرف الفرنسية
لانتشار الآداب كالفنرف فيوا كاهتورت بدجارعة من هعراء الأدب الفرنسي كىم غتَ بلبطيتُ أم 

، اىتاّرا باللغة المحلية ىتَككييو كمرريس سيف ككمداـ لرير لابييو هعراء مستقلتُ عن البلبط منوم 
أعطرىا نكوة خاصة من البساطة كالرضرح كمودكا الطريق لركنسار كالبلياد كاا بوبذ تسايتوم 

 بجااعة الثريا.

أطلق على  هورت ي  عود لريس الثالث عشر ، كىر اسم:  La pléada -دكبصاعة البيليا ركنسار-
، كبرنترم دم تيار كالتساية ا، باييف، دكر دم بيليو، ربيي بيللر، جرديل ،لسبع :ركنسارالشعراء ا

...كأتلبس تعرد ي  ابؼيثرلرجيا إلذ اسم بنات أتلبس كبليرف السبع اللراتي انتحرف يأسا كبررّ  لن إلذ بقرـ
بؼسار الشعر كتعتبر مرحلة من النضج كابعود ابؼنظم  1"كملك مرريطانيا الأسطررمىر ابن جربيتً 

لشاعر ركنسار ككانرا ة اعس قائاة ىذه ابعااالكلبسيكي ي  أكاسط القرف السادس عشر نذكر على رأ
 : للتطرير من النوج الشعرم الفرنسي كاستخلصرا بؾارعة من ابؼبادئ تُمن الشباب ابؼتحاس بصاعة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .9ـ ف ، ص، ابؼذاىب الكبرل ي  فرنسافاف تيغيم ، ػػػػػػػػػ 1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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ػػػػػػػ هورر نظاـ الإمداد بالكلاات البديلة لتًقى اللغة الفرسية إلذ مسترل اللغات القدبية للآداب 
 المحاكاة.

كالبحث عن لغة فرنسية تنشد الكااؿ ي  أعاابؽم بدعتٍ لغة كاملة ػػػػػػػػ ضركرة نبذ الكلاات القدبية 
 تري  بالغرض الشعرم القدلص.

ػػػػػػ التجديد ي  النحر لأنهم استعانرا باللغة المحلية تأثرا بجااعة ليرف فأخذكا الكلاات عن بؽجة 
نة من متًادفتُ فيرف كابغدادة كالصاغة ككعااؿ ابغصاد كابؼناجم كخلقرا اللغة الرسط ابؼتكر ابغر 

 نقيضن للحصرؿ على معتٌ معتُ كحلر مر كأبيض أسرد .

 ػػػػػ بررير الكلاات القدبية من اليرنانية كاللبتينية إلذ صالح الاصطلبح اللفظي الفرنسي.

لقراـ اللفظي للشعر كعد مدرسة كاملة ا ،رفن الشعالكبصع ركنسار ىذه ابؼبادمء ي  كتابو      
أم أنشردة  "كىر الرحيد الذم كتب ي  ابؼلحاة هعرا أبظاىا "الفرنسياد .1الأـغة اللالكلبسيكي ب

فرانسرا ككانت عن حركب ملك فرنسا "فرانسرا الأكؿ" كغزكه  لإيطاليا لكنوا لد تلق الالإقباؿ فلغة 
العصر تغتَت عن لغة ابؼلبحم القدبية لغة التًىيب كالقرة ابػارقة لاستإثار عاطفتي ابػرؼ كالشفقة 

، لذلك لد يغامر لزمن على مشارؼ العصر التكنرلرجي، كاوا قرة السلبح كالباركد كابؼدافعكخلفت
  .الكلبسكيرف ي  خرض غاار كتابة ابؼلبحم كاقتصرت أعاابؽم فقط على كتابة ابؼسرحيات الشعرية

الشعرم : يعد التجديد الذم أدخلو مالتَب ي  بدايات القرف السابع عشر ي  التنظيم مالتَب-
، انتقد ركنسار بشدة ي  مؤلفو الفن الشعرم عالد الشعر الكلبسيكين مكاملة مدىا  حمدرسة لر 

كسخر منو لأنو انتوى بو ابؼطاؼ الذ استخداـ بؽجة العااؿ ابغرفيتُ كما غتَ ذلك من ابؽفرات 
لغة ابػياؿ كالرمز ، جاء بشعر بصيل بعيد عن رساء نظريتو ي  الشعرإي   راللغرية التي كقع فيوا ركنسا

كفقط عر التقليدية للقدامى لأنها كضعت لذلك الزمن شقريب من الفكر التقليد ابؼبال  فيو للغة ال
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .15-14-13، ص1999نشررات ابراد الكتاب العرب، من م ،غربللدل ا الأدبية بؼذاىبا فر،عبد الرزاؽ الأص ػػػػػػػػ1
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24 
 

كاف هغرفا بالآداب القدبية كترجم البعض منوا الذ الفرنسية للرفع من هأف اللغة الأـ بالرغم من أنو  
يقرـ ، ككاف يرل أف التقليد الكلبسيكي صابغة لكل زماف كمكاف كجعلوا أساس التعبتَ ي  الشعر

   . لكتابةعلى اقتباس أفكار القدامى لا تقنيات التعبتَ ابػاصة بهم كالبيئة التي خلقت أساليبوم ي  ا
لركمالش أكثر منو ، كاا أخلص للتًاث ااد كهكل ابذاىا هعريا بـالفا بؽمجاء بعد بصاعة البيلي      

اللغة الشعبية  الفرنسية، كاا استلوم منأكثر تعريلب على الفكر كأقربو إلذ العبقرية  نظرهاليرنالش لأنو ب
، كىذا ىر قرلو ابؼأثرر: عندما كانرا ةلتاده بابؼفردات كالكلاات الأصيلة معجاا أساسيا للغة الفرنسيّ 

يسألرنو رأيو ي  بعض الكلاات الفرنسية كاف بويلوم عادة إلذ عتّالة ابؼرفأ قائلب بأنهم معلاره ي  
بؼالتَب بالرغم من تعارضوا معو ي  الفكر  ة الركمانسية مدينة بالكثتَكي  ىذا تعتبر ابؼدرس 1اللغة" 

 ابؼذىبي لأنو كاف من ركاد كعشاؽ الأدب الكلبسيكي.
بؾاراة ابعااؿ لدل  -كلبسيكيلىذه الابذاىات الأربعة هكلت مدارس أساسية ي  ابؼذىب ا      

يسّرت الطريق للنوج الكتابي للشعر  -الأقدمتُ بشيء من التجديد كالتغيتَ ي  القراعد كأصرؿ الشعر 
، منوم من الكلبسكي لدم الكتاب التقليديرف كمصدر إبداعاتهم ي  الأدب ابؼسرحي الكلبسيكي

كعلى  نهج كليااف مارك كمالتَب بعت، كمنوم من البلياد كمنوم من اتبع مدرسة ليرفنَهج نْهج بصاعة ا
ي  فن  ، نقدـ فياا يلي أبرز إنتاجاتوهديد الأثر على الأدب الكلبسيكي الأغلب الأعم كاف ركنسار

 ي  القرف السابع عشر العصر الذىبي للكلبسيكية. حية الكلبسيكيةر ابؼس

 لراسين أنموذجا: "فيجينا"مسرحية إ -الحديث نماذج من المسرح الكلاسيكي-

ـ كعنرانها الكامل "إيفيجينا بتُ .ؽ 412"إيفيجينا" حرالر عاـ مسرحيتو  "يرربيدس"كتب      
إيفيجينا مبنية على ركاية أسطررية للفتاة كأيضا "إيفيجينا ي  أكليس" تاكريس" التاكريتُ أك إيفيجينا ي  
على ابؼذبح  للآبؽةكتنجرا من الذبح قربانا ، يسذىا من طرؼ الربة أربسابنة أجابفنرف كقصة إنقا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .25صىب الأدبية الكبرل ي  فرنسا، ـ ف، اابؼذ فاف تيغيم،ػػػػ1
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ا ابنة ىيلينو من زكاج سرم مع تيزيو قبل زكاجو هبوت بها ككانت ، لترضع مكانها فتاة أخرلالعذرم
لربة كانت من أجل إبطاد العاصفة كالرياح التي عرقلت إبحار الأسطرؿ كىذه التضحية ابؼط، بدنيلبكس
أجابفنرف لمحاربة الطركاديتُ انتقاما من ابن ملكوم باريس بن  قادىاي  بضلة  من ميناء "أكليس" ابغربي

كيعاد أجابفنرف ، كىناؾ من يقرؿ تم إفداؤىا بظبيةبربياـ الذم ىرب مع ىيليلنة للزكاج بها سرا ، 
 للئرساؿ ي  طلب ابنتو بحجة تزكبهوا بالبطل أخيليس. ليتحرؿ بؾرل الأحداث إلذ تهريب إيفيجينا

أرتيس كلد تتعرؼ عليو معبد ، ثم جاء أخرىا أكريستيس إلذ كاىنة ىناؾ  إلذ تاكريس حيث صارت
، جاء مع صديقو بيلبديس بحثا عن كسيلة لتطوتَ أيدم أكريستيس من دـ أمو كاا أمره بغظتوا

،  بتقدبيواا قربانا هويا للربة أرتيس لأف طقرس ، ككاد أف يفتك بهااؤات ي  دلفىأبرللرف رب النب
لى ذالك تقدلص الغرباء الأجانب قربانا للآبؽة كأككل ابؼواة لإفيجينيا التي تتعرؼ ابؼعبد كانت برث ع

كىي نفسوا آبؽة  – على أخيوا ي  اللحظة الأختَة كتقرـ بإنقاذبنا بدساعدة من الربة أرتيس ثانية
لن العراصف تردىم كيكاد ابؼلك يقبض عليوم كتهرب معواا  -ابؼذبح العذرم ديانا عند الركماف 

مع بسثاؿ الربة التي تأمر بالسااح بؽم بابؼغادرة إلذ ارض اليرناف  -الأثينية–لا هورر الآبؽة الإغريقية لر 
 . 1رتيسأ

، كاختلفت من أسطررة ا لد تعرض إلا بعد كفاة يرربيدسفيجينيا لأنهكبىتلف الركاة ي  مصتَ إي    
بها على مذبح الإبؽة أربسيس حي فانوم من يرل أنو قد ض"لأخرل ي  مآسي صرفركليس كأسخيلرس 

ي  أكليس كأقدموم هاعر اليرناف إيسخيلرس ي  مسرحيتو أجابفنرف إذ تستقبل ابعرقة بطل ابغالة 
، كبدشود من الأب ابغجرم القلب، كيتبعو ي  منظر التضحية ابؼثتَ على ابؼسرح عند عردتو برصف

: لركريترس ي  بؾارعة اللبتينيتُ ضحية صرفركليس ي  مسرحيتو إلكتًا، ثم هاعراف منكصف ىذه الت
، ككذلك ىرراس ي  رسائلو ابؽجائية يقرؿ الأهياء أهعاره الفلسفية التعلياية ي  طبيعة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 -، كزارة الإعلبـإبظاعيل البنواكم :، ترسلسلة من ابؼسرح العابؼي-تاكريس ، إفجينا ي  ينظر: يرربيدس، إيفيجينا ي  أكليس-1

 .17، صيتالكر 
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الركماف مقابلة لأربسيس  ، ىي عنددياناكىكذا دنس قراد الإغريق ي  كحشية ابؼذبح العذرم للآبؽة 
ي  الفكر الإنسالش لا الفكر الأسطررم   كأعطاىا يرربيدس بعدا فلسفيا آخر 1اليرنانية بدـ إفيجينيا"
كرف الإنساف ىر مركز الكرف كليس الآبؽة كعليو أف يسعى لتغيتَ مصتَه كبرقيق  برت مبدأ اللبآبؽة 

متارّدا عليوا  ي  نبذ أعرافوا كعصياف ، لأنو كاف مناؼ للشعائر كطقرس الآبؽة ي  عصره كجرده ، 
، بفا أدل إلذ سخط معاصريو عليو كقد بغكم الآبؽة  أكامرىا بتحديو من خلبؿ هخصية إيفيجينا

 .صرره أرسطر فانيس أبشع تصرير ي  مسرحيتو "الضفادع"

كيعد الشاعر الكلبسيكي "راستُ" ختَ من عالج ىذه ابؼسرحية كأعطاىا بعدا إنسانيا غتَ الغيبي       
جة اطف الأب ابؼتأجّ كعر كالظرؼ الزمتٍ ابؼتغتَ عن هركؼ الأسطررة بشيء من الإسقاط للراقع 

ر ؼ متحجّ أب متطرّ  ،كمعاناتو النفسية للارقف ابؼأساكم الذم فرض  عليو على عكس الأسطررة
، فور عند  الرحيدة و إلا كسب حركبو مواا كاف الثان كلر على حساب مصتَ ابنتو القلب لا يواّ 

يتفاجأ بقدكموا مع أموا ، كعندما ية السرية بوذرىا فيوا من ابغضررراستُ يرسل رسرلا آخر ي  غا
، كبذرم الأحداث لصابغو ي  هورر  "كليتانستًا" بواكؿ بكل قراه أف بىلصوا من حكم الكاىن

زكجة "منيلبكس" الذم استبدلو راستُ بشخصية  هخصية "إريفيل" الابنة غتَ الشرعية بؽيلينة
الرضع لك يسقط "يرليسس" كىر أديسنيرس من رجاؿ السياسة ي  عود لريس الرابع عشر كىر بذ

ركح الأسطررة اليرنانية القدبية لرربيدس لإخراجوا من أجراء ابؽالة كالفزع الأعظم ابعديد للعصر على 
، كىذا التغيتَ لد ينقص من قياة العال بل إلذ أجراء ملبئاة لعصرىا ابعديد من القرل ابػفية

تجديد كالتغيتَ ي  ابؼأساة القدبية ليتاادل ال .بالعكس أعطاه قرة كبصالية كأصالة للئبداع الكلبسيكي
 كتدفع ،إفيجينا كيعال ابؼستحيل لإنقاذىاكىر معلق بحب ليس" يي  حب "أخ "إريفيل" تقع حيث
 وستشارة من الكاىن نفسلإابغاقاء إلذ مصتَىا المحترـ بتقدبيوا للتضحية بعد إعادة ابالغربية الغتَة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
   130 ، ص1955القاىرة، -اد غنياي ىلبؿ، ي  النقد ابؼسرحي، دار النوضة مصر لطبع كالنشرػػػػػػػ بؿ1
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الذم خلقة راستُ ي  هخصية "إيريفيل" ىر الذم ، فالشر للآبؽة بأنها ىي ابؼطلربة كليس إفيجينا
حيث  ،لأزمة حلب طبيعيا إنسانياخابسة منطقية كحل ا الكتب الفرنسي الكلبسيكي راستُ إلذاىتدل ب

قراعد ابؼذىب  بساهيا مع كىذا ىر مغزل ابؼسرحية ،ينتصر ابغب ي  الأختَ لصالح ابػتَ العاـ للبشرية
ابزذ  ايعتًؼ راستُ نفسو "أنو لرلا اىتداؤه لشخصية إريفيل بؼ، ك ي  نزعتو الإنسانية الكلبسيكي

 . 1الأسطررة مرضرعا بؼسرحيتو"
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 : الاتجاه الرومانسيلثالثةالمحاضرة ا

 تمهيد 

كىي مشتقة  ،ة الفنية الأكثر ذيرعا ي  العالددبيالأىب اذن ابؼم Romantisme -مانسيةك الر       
 أصربؽا الاصطلبحية ي ، أخذت حكاية أك ركاية تكتب هعرا كنثرا التي تعتٍ Roman :من كلاة

 العصر الرسيط ي  القرف الثالش عشر ي  أبؼانيا هور أكؿ مرة الإصطلبح "ركمانتيك" يطلق على كل ما
، لذلك جاءت مقابلب ندا لأدب بفا ىر بؿاكي للغات القدبيةىر خارج عن القراعد ابؼألرفة للفن كا

 من م عبّر الذي  أدب هكسبتَ ابؼسرحي الإليزابيثي كبستدّ جذكرىا للعصر  لاصطلبح "كلبسييك"
مع إبراز خصاؿ أك صفات إنسانية عامة بؽا علبقة بعصرنا ابغديث لذا أطلق خلبلو عن رؤل عصره 

لد يكن آنذاؾ قد عرؼ ابؼصلح لكن فحراه ي  النزعة الركمانسية مرجرد إف ك ، ابغداثة رػػػػػػعليو هاع
التقليد لآداب د التجديد بفن خرجرا عن قراع ، كأيدت هعراءىر مغامرة كحب كهاعرية لكل ما

ي   ، بظورر صراع عنيف بتُ أنصار القدلص كأنصار ابغديثالكلبسيكية ت هعراءالقدامى كذمّ 
يا مستقلب بذاتو ذم خصائص د لظورر الركمانسية مذىبا أدبيا كفنموّ  نهايات القرف السابع عشر

عارما كالأدب ، مستخلصة على ابؼسترل النقدم من بؾارع حركة النوضة الأدبية كالفنية معركفة
 .كركبا ي  أعقاب ابؼذىب الكلبسيكيابؼسرحي ي  سياقنا الدراسي بصفة خاصة كالتي انتشرت ي  أ

ف ذلك يقلل لأ -ينعت الشاعر نفسو بكينرنة ركمانسي تنطق كلاة ركمانسي أك ككاف من العيب أف 
ا الأدب الفرنسي ي  إلذ تلك الركاكة الشعرية التي عرفومستراه الفكرم من مقامو العاجي كبوط من 

ـ أعلن الشاعر 1818حتى أكاخر القرف الثامن عشر كبالضبط ي  عاـ  -فتًة معينة من الزمن 
  .: أنا ركمانسي، إنتٍ مع هكسبتَ ضد  راستُ، كمع بايركف ضد برالرل قناعة قائلبكب "ستنداؿ"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، 1993الكريت، -المجلس الرطتٍ للثقافة كالفنرف كالآداب، ابؼذاىب الأدبية كالنقدية عند العرب كالغربيتُ ،هكرم بؿاد عياد-1
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كلنا أف نعرؼ فياا كي  ىذا القرؿ ما يبررّ ابؼرقف العدائي للركمانسية من أنصار الكلبسيكية       
يلي مناصرة الركمانسيتُ لكتابات هكسبتَ بدؿ راستُ كتأييدىا لأفكار بايركف بدؿ برالر، كي  ىذه 

انت ، ككابعالة أيضا ما يفصح عن مبادئ الركمانسيتُ تيارا فنيا مستقلب ي  الأدب ابؼسرحي
مع نهايات القرف الثامن عشر  كمؤصّل بؽا نةمقنّ  للاذىب الركمانسي ي  نظرية الكبرل الانطلبقة

ػػػػ ، ككاا بيكننا التعريف بالكلبسيكية ةالكلبسيكي الذم قلب مرازين الذىنيةكبدايات القرف التاسع  
سية تكان ي  الركمان، فإف انتصار على ركمانسية كامنة سابقةأنها  ػػػػػىنرم بتَحسب قرؿ 

  .1الكلبسيكية ابؼنتصرة

 :مانسيةو والدراما الر  نشأة المذهب الرومانسيأصول - 

سابنت الركمانسية ي  تغيتَ كجوة الأدب الفرنسي كساعدىا ي  ذلك الظركؼ السياسية      
على مسترل كانتشار الدبيقراطية بفا أعطى للفرد ابغرية  كحب التغيتَ لا كالاجتااعية كالاقتصادية  

 الذكؽ الأدبي كالفتٍ للاجتاع كبحثو اه إلذ ركح التغيتَ ي  ابؼصادر الثقافية لتغتَّ النظاـ فقط بل تعدّ 
، خاصة كعصر الثررة الفرنسية ي  نهايات القرف الثامن  حاجة المجتاع ي  التغيتَرل تلبّي عن مصادر أخ

لركمانسي ليشود  قاة ازدىاره ي  عشر، لتبدأ حياة جديدة لبنية الأدب كالفن بنشأة ابؼذىب ا
بدايات القرف التاسع عشر خلفا للاذىب الكلبسيكي بأفكار جديدة كمبادئ مغايرة انسجاما كركح 

لبرجرازية كالرسطى أدباء كفنانرف، حيث "هور ي  الطبقة ا التغيتَ ي  فكر المجتاع الأكركبي عارما
القصرر ، بسبب تأثتَ ابؼبادئ الثررية ابعديدة لد يتجورا إلذ النخبة النبيلة أك ابؼثقفة كلا إلذ كلكنوم

، كذلك بذددت ابؼتكلفة كلغة الصالرنات الأدبية، كىجركا اللغة النبيلة كابغكاـ بل إلذ سرؽ الشعب
 رؽػػػػػكقد استغ 2لئنساف"ي لػػػػلأساليب كابؼفردات كالأجناس، كحل مفورـ الفرد بؿلّ ابؼفورـ الكلبسيكا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 128ص ،ـ ف ،ابؼذاىب الأدبية كالنقدية عند العرب كالغربيتُ :ينظر-1

  58ص ـ ف،-2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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نهايات القرف هوررىا مدة طريلة حرالر قرف من الزمن من النصف الثالش للقرف السابع عشر إلذ 
 الثامن عشر.

كلا نكراف ي  كرف الركمانسية نشأت من رحم الكلبسيكية كيظور ذلك كاضحا ي  معالد ركنسار      
ملبمح التيار  لظوررنت بسويدا الشعر كالتي تضاّ  لإرساء النظرية الكلبسيكية من خلبؿ كتابو

كبالفعل  .تُ ي  لغة الشعر الدراميةيّ ع ابغرفالركمانسي خاصة ي  بحثو لإدخاؿ كلاات من طبقة الصناّ 
البنرد للببذاه الركمانسي ابعديد آنذاؾ لغة تنزؿ إلذ البساطة التي كجدكىا ي  مزج بند من ىذا أىم 

بالإضافة إلذ آراء  كالتي تلبي الذكؽ الأدبي ابعديد العامة ابؼيزاجية لغة الشعر بالنثر لغة قريبة من حياة
 بدايات القرف الثامن عشر ي  ضركرة البحث عن لغة جديدة تتااهى كالرضع ابؼتغتَّ  (1824)بايركف 

ير حسب التطرر الزمتٍ للعصر لأف مسألة الذكؽ الشعرم نسبية كليست مطلقة قابلة للتغيتَ كالتطر 
    نسية الفرنسية عن استحقاؽ الذم يعتبر أب الركما "هاتربرياف" ، كتبعو ي  ذلككالاجتااعي

رت ن قادكا ثررة حرّ بفّ  كغتَىم ،كسرر تُ كىيغر ك كغرتيو كلامارتكمداـ دك ستيل كهارؿ نردييو  ،كجدارة
لات الفكرية كالاجتااعية ي  نهاية "فإزاء التحرّ  سيكيالأدب كابؼسرح من سيطرة قراعد الابذاه الكلب

إضافة إلذ  ،كىم من أكائل الركمانسيتُ 1الثامن عشر بذاّدت الأهكاؿ الأدبية الكلبسيكية"القرف 
فئة لايستواف بها بفن كانرا  وم ف ،أصبحرا أعلبـ الركمانسيةسكرت كككرلردج ككردزكرث كهيلي الذين 

 أنصار ابؼذىب الركمانسي . ي  صفلرقت كلبسيكيتُ اندبؾرا مع ا

با فرنسا كأبؼانيا كإيطاليا، كبعدىا ابقلتًا كركسيا إلذ ك الابذاه ي  كل أبكاء أكر كىكذا انتشر ىذا       
اوم بجامعاتها خاصة ي  مصر كهور أبؼع كتاب الركمانسية لاحتكاكوم بثقافة الغرب كتعلّ العالد العربي 

اؿ ككذا ابغ عاالقة الأدب العربي الأدبي الذم بزرج منوابؼوجر التكريتٍ  خاصة جامعة السربرف
يتطابق كمفورـ الركمانسية العربية ي  ابؼوجر الأمريكي، كعلى ىذا الأساس التكريتٍ كالتعلياي بيكن 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
دمشق،  دار الينابيع للطباعة كالنشر كالترزيع، تر: علي بقيب إبراىيم، بياف الركمانتيكية، -فيكترر ىيغر، مقدمة كرامريل-1

       18، د ط، ص1994



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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فوم الركمانسية العربية التي انتشرت ي  العالد العربي مع بداية القرف العشرين أم متأخرة مقارنة بتاريخ 
، كالرجرع إلذ صرت ي  مقاكمة الأدب التقليدمابكنها "لأ هورر ابؼذىب الركمانسي ي  أكركبا كأمريكا

الذات .. من ىذا ابؼنطلق تأتي دعرة خليل مطراف كغتَه من الشعراء إلذ بررير الشعر العربي من قيرده 
سوا سي، كمن ىذا ابؼنطلق تفوم مدرسة أبرلر التي أسّ نكتطعياو بدذاىب الشعر الغربي، كخصرصا الفر 

كمن ىذا ابؼنطلق رم. كتي أسسوا العقاد كابؼازلش كهمدرسة الديراف الك أبضد زكي أبر هادم ي  مصر، 
الشابي أيضا يفوم هعر بدر هاكر سياب، كإيليا أبر ماضي كإلياس أبر هبكة كأبر القاسم 

  .1كغتَىم"

                                                              عوامل ظهور المذهب الرومانسي: - 

  العرامل التي ساعدت على بزكغ الركمانسية كازدىارىا مايلي:كمن أىم 

ككأنو بيود لظوررىا الشعرية إرادة التغيتَ: لقد كانت للركمانسية جذكرىا ابػفية ي  كتابات ركنسار -1
أنو   كمانسيا ي  القرف السابع عشر كحتىألد يكن مرليتَ ر من دكف أف يعلم كىر جد الكلبسيكيتُ ، 

غرتيو كهيلر كليسن  الشعراء الأبؼاف غتَ الفرنسيتُ من سبقرىم إلذ الركمانسية مثل كاف من الشعراء 
. كلا بقد كقد أكدت مداـ دكستايل على ىذا ي  كتابها "من أبؼانيا" بفن غتَكا كجوة الأدب الفرنسي
نسالش ي  أحد جرانبوا العايقة ردا على التيار الإ الركمانسية جاءتعيبا ي  ميربؽم الفطرم ىذا فقد 

Humanistes  ي  نظرتهم لضركرة الإتصاؿ بابؼنابع الثقافية القدبية كعزكؼ أدباء النوضة عن كل ما
 فالركمانيسية إذف ثررة على المحاكاة الكلبسيكية .ىر بؿلي أك كسيطي. 

الثررة  -حرالر أكثر من عشرين سنة  –من بعدىا كاف للثررة الفرنسية ك   ات العصر:متغتَّ -2
ت كل نراحي أكركبا دكر كبتَ ي  تغيتَ أكجو كالعلاية كي  أعقابهاا الثررة الاقتصادية التي عاّ الصناعية 

كىي الفتًة ابؼرازية ، بي عارما بدا فيو النقد التاثيليكالنقد الأدالثقافة الفرنسية كالأدب الفرنسي 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 184ص ، 1،1988لبناف، ط-كالنشر كالترزيع، بتَكت ابؼؤسسة ابعامعية للدراساتالدراما كمذاىب الأدب، فايز ترحيتٍ، -1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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لنوايات القرف الثامن عشر كمنتصف القرف التاسع عشر أين هور فيوا البطل الركمانسي ي  الدراما 
كاضح ابؼعالد فيو مراصفات ابغب كالشعر كابعااؿ كالفطرة الطبيعية لركح الانتااء فيو لعصره لا عصر 

قيرد الاجتااعية ، ككسيلة للتحرر من ربقة الة "صررة صادقة للببذاىات الرطنية، فالركمانسيغتَه 
خدمة  1"ف العاطفة على ماعداىا من مقرماتكالفنية ، كىي ابذاه فتٍ ي  الأدب يتايّز أساسا بطغيا

ابػصم الند قد يكرف بفثل بشخص  للغرض العاطفي كىر عادة انتصار البطل الركمانسي ي  مقابل
  بعينو أك بنظاـ معتُ أك عرؼ اجتااعي مضاد لقيم ابغب كابعااؿ.

 ؿرة كابكلبكابغركب ابؼدمّ  ـ1789الكبرل  انتشار الدبيقراطية : خلفت مبادمء الثررة الفرنسية-3
مفاىيم الدبيقراطية التي ساحت ي  أرجاء أكركبا خاصة ي  فرنسا حيث  من بعدىا "نابليرف"نظاـ 

لشعب هور ي  الطبقة البرجرازية كالرسطى أدباء كفنانرف ابذورا إلذ لغة السراد الأعظم من ا
غة النبيلة كلغة الصالرنات الأدبية الكلبسية بتعبتَ ىنرم كبذلك لكالإحساس بدعاناتهم  كىجركا ال

ورـ الكلبسيكي ، كحل مفورـ الفرد بؿل ابؼفكالأجناسكابؼصطلحات دت الأساليب كابؼفردات بذدّ 
فورـ البطل ، كتغتَت لغة الدراما كأخذت هعريتوا البسيطة من لغة النثر كتغتَ معوا مللئنساف
 .ي  ابؼسرح الكلبسيكي مفورـ أسطررة عظامية الأهخاصإلذ هيء من البساطة ك الدرامي 

 :اد الرومانسيةرو  -

دين للركمانسية حتُ  ىر من ابؼبكرين ابؼاوّ ك  Chateaubriana (1778-1848)-هاتربرياف-
    إلذ جانبلاذىب الركمانسي الأب الركحي ل كيعدّ كقتوا،  كانت ىذه التساية غتَ مرجردة

، عاصر حكم لريس الثامن عشر كبسيز هعره بنزعة دينية كىي صفة الشعر الركمانسي ذك نزعة  بايركف
 فيو ـ رجع1809" عبقرية ابؼسيح" مرسرـ بػػ: كلو كتاب رقراطية، كىر من الطبقة الأرستنسية غالباك

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 -تر: جعفر صادؽ ابػليلي مرا كتق: عناد غزكاف إبظاعيل، منشررات عريدات بتَكتالدراما كالدرامية، س ك.داكسن،  :ينظر-1
  177ص، 2،1989طباريس،



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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حيتتُ الاجتااعية اكأثبت ابعدارة ابؼسيحية من الن بعد أف انصرفت الأنظار عنوفيو إلذ العصر الرسيط 
الثر  د ي  النقد الأدبي من نقل الغلبط كالعيرب إلذ النقد ابعاالر  فربط بذلك بتُ، كجدّ كابؼسيحية

أىم ركيزة ي  الابذاه الركمانسي، كقد سبقتو مداـ  ة التي تعدّ ضارية كابؼيزاجية العامّ الأدبي كابغالة ابغ
حية التي ي، مع فارؽ كحيد بينواا ىر أنو طبع دراساتو النقدية بالعببقرية ابؼسدكستايل ي  ذلك

ي   ، كبذلك يكرف حسمالسابقة أسقطوا على ذكؽ عصره أكثر من تعريلو على النظريات ابؼعرفية
 لح ابغديث.خصرمة الأدب القدلص كالأدب ابعديد لصا

 Mme De Staél (1766-1817) -مداـ دكستيل-

حيث ركزت ي    ،الأدبي ناحية الركمانسيةكاف للسيدة دكستايل إسواـ كبتَ ي  تغتَ الذكؽ      
ة التي كيدراساتها الأدبية كالنقدية على مبدأ ابغرية كنبذ القيرد كأكيد كانت تقصد قراعد الكلبسي

، كفتحت باب ابعدؿ ي  علبقة كالشعراء ابؼسرحيتُ ي  ذلك الرقتسيطرت على ابؼفكرين الأدباء 
صرلا نقدية ن فتضاّ  ـ1800، كي  كتاب آخر "من أبؼانيا"ب بالمجتاع ي  مؤلفوا "من الأدب"الأد

، دعت لربط العال الأدبي بشركط البيئة لأف الفناف ي  الأكؿ كالأختَ ابن بيئتو من الشعر كالركمانسية
، كاا قدمت عرضت فيو للنقد عند ليسن  كهليغل، تبركائع أدبيات التًاث القدلصىيو حتى ي  بسا

كانت مداـ دكستاؿ    بحيث كهيلر كالأدباء الركس كالإبقليز  أبرز الشعراء الأبؼاف مثل غرتيوتُللفرنسيّ 
دأ مع أدبي جديد بفابرة عصر  ا"صلة الرصل بتُ الأدبتُ الأبؼالش كالفرنسي، كاا بيكن اعتبار مؤلفاته

  العصر الذىبي للاذىب الركمانسي.1مطلع القرف التاسع عشر، كىر عصر فيكترر ىيغر"

طريق للركمانسية كاا أكالت آراءه، كأدخلت للنقد مفورمي دت لشتربرياف الكاا أنها موّ       
اتو ، منتقدة بذلك "الكلبسيكيتُ الفرنسيتُ ابؼتأثرين بفلسفة ديكارت كرياضيّ النسبي كالتاربىي
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 .18، مقدمة كرامريل، بياف الركمانتيكية، ـ ف، صفيكترر ىيغر-1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ىذه الصفات كاا ، فأرادكا أف بوققرا ة لا تتغتَ بتغتَ الزمن كابؼرضرعاعتقدكا أف صفات ابعااؿ ثابت
برقق ي  أكال النااذج التي كجدكىا، ي  فن اليرناف كالركماف" لا ي  الآداب كبـتلف أجناسو الفنية 
من مسرح كهعر كركاية كقصة كفن للاقامات بل ي  بؾالات أخرل شملت فن العاارة كالتصرير 

 .ىر قابل للاحاكاة كالنحت إلذ غتَىا كل ما

 :خصائص المذهب الرومانسي

ما التاربىية بؼفورـ الدراد الرحدات الثلبث باسم ابؼعقرؿ كباسم اللرف المحلي، ىر النتيجة الأكلذ نق-
ن ابؼسرح الأرسطي، الذم ىر مفورـ فيكترر ىرغر كمن سبقره، كىر ابؼقنّ  ئالتي ثارت على مباد

كحدة  انتباىو ىرؿ هيء لفت أكّ  أفّ  ؿ لقراعد الدراما الركمانسية ي  مقدمتو كرامريل، كالراقعالأكّ 
ان غتَ ابؼعقرؿ أف بذرم الأحداث ي  أربعة كعشرين ساعة أم دكرة شمسية كاحدة ف الزماف كابؼكاف

تشخّص "كحدتي ابؼكاف كالزماف كاحتفظ برحدة ابؼرضرع، بحيث  أسقطلذلك ف كاحد، اكي  مك
غناىا كتنرّعوا،  الفكرة بأهخاص عديدين، يرضحرف ابؼظاىر ابؼختلفة، بدجارعة من ابؼناسبات تبرز

 .1"ككل ىذا يصعب إدراكو إذا احتفظ بالرحدات

، كضركرة تنريع اللوجة لينتج عن ملواة إلذ التًاجيكرميدمك ابؼزج بتُ الأنراع ابؼسرحية من مأساة -
 .، كىذا ىر طابع ابغياة ألد كفجائع كىزؿ كضحكابؼتناقضات ابؼفيد للجااؿ الفتٍ ىذا تأثتَ

الركمانسية هخصيات عادية، بفتزجتُ ي  صاياوم بابػتَ كالشر، لا ىم بأكلئك أبطاؿ الدراما -
الأبطاؿ الأسطرريتُ، بل بهب أف يكرنرا كغتَىم من الناس، متنرعي الطباع ، معقدين، طيبتُ تترافق 
كالشكل الطبيعي للاجتاع "فلب يكفي أف نصنع هيئا حقيقيا على الصعيد التاربىي، بل بهب أف 

 قيقيا على ابؼسترل الإنسالش...ينبغي أف تكرف مادة الدراما ف الطباع، كبؼا كاف التنريعنصنع هيئا ح
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 214ص ـ ف، ابؼذاىب الأدبية الكبرل ي  فرنسا،  فيليب فاف تيغيم،  ينظر:-1 



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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ي  العال ىر الذم يبرز صفة الطباع ابؼعقدة، فإننا نصل بهذا إلذ ضركرة ابؼزج بتُ الأنراع كنقد 
على أف تبقى الدراما عالب فنيا خالصا، كميّز بدقة بتُ  ىيغر ي  السياؽ التعبتَم لفيكترر 1الرحدات"

 .  نفقعية كفق الاالراقعية كفق الطبيعة كالر 

 ، فلطابؼا كاف  كاف ينظر إلذ النثر الفتٍ أنو لا هكل لو كعاـإلذ جانب الشعرترهيف لغة النثر  -
ـ 1830كغتَ منطقي ي  ابؼسرح فور غتَ جدير بإحداث التأثتَ ابؼرجر، لكن كتاب الدراما فياا بعد 

بقحرا ي  أف بهعلرا ابعاورر يتقبلوا، كلا أفضل من ابؼعلاتُ ي  ىذه الناحية من مرليتَ كهكسبتَ، 
 ا يبررّ فيتٍ كىرجر ابغرية ي  حقل الشكل، لغة كأسلربا يكشفاف عن الطباع، كلا يلغياف كهيفةىكذ

بل يستبعداف ي  ذلك الشعر الغنائي كابؼلحاي كالشعر الدرامي  البركزك  الشعر الذم يسوّل ىذا التًكيز
للفن كلا إسواب بحسب ابغاجة، كأف يكرف الشعر ي  الدراما الركمانسية حرا كصربوا كجريئا كبـلصا 

 .فيو

      ابؼشرعرف ي  الدراما الركمانسية على مس الأسلرب، كاحتفظرا لو أ: لد بهر الأسلربجزالة _
أف يكرف الأسلرب كاللغة عل قدر من الصفاء بدقدار ما ىي عليو  "ستنداؿالشاعر "بابعزالة، كأراد 

ابغرادث من الركمانسية، فأكصى باستعااؿ النثر الذم يستاد تأثتَاتو من خلجات النفس كلا بهب 
على الشاعر أف يعرد ليفكر بصنع أبيات بصيلة تسحر ابعاورر، بل لغة تقربة من هخصياتو كبذعلو 

ؿ الأسلرب الكلبسيكي ابؼزحرـ بالتعابتَ ابؼصنرعة "لا ينبغي أف نغالر ي  بعيدا عن ابتذا يسترعبوا
الإهادة بالركح الشاعرية ي  ابؼسرح، فوذه ابؼغالاة من قبيل ابؼثالية ابؼفرطة، فالشاعرية ي  ابؼسرح 

 .2لو"ابعرىرم أمر جرىرم ماي  ذلك هك، غتَ أف للاسرح جانبا كاقعيا لا بيكن إغفا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 215ص ـ ف، ابؼذاىب الأدبية الكبرل ي  فرنسا، -1

 273، ص1964مذاىب كهخصيات، الدار القرمية للطباعة كالنشر، الإسكندرية، -، ابؼسرح الفرنسي ابؼعاصرقاـلطفي -2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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ع   إطلبؽ العناف للشاعر ابؼبد بدعتٌ  الاحتجاج على سلطاف العقل كالنزكع بكر العاطفة كابػياؿ:-
النزكات بإلذ حد أحلبـ اليقظة كالفانتازيا أك ما يساى  التي تصل ابعابؿة ات كابػيالاتر التصر  كراء

كالأهباح، كغلبة العفاريت كعالد كالواات الشعر كابعن كملبؾ ابغب ابػيالية، كالشخصيات الغريبة  
الكآبة مشاعر ابغزف كالصراع النفسي الدرامي الدائر حرؿ ىشاهة ابغاة كدنر هبح ابؼرت، لكن 

..كي  ىذا التصرير نرع من الفكر ابعرمء اللااح ابؼدرؾ كابؼخلص لا ابؼرت ابؼخيف. ابؼرت ابغنرف
ضرعي، حيث تتحد الذات للافارقات كالتناقضات كابؼياؿ إلذ ابغدس أكثر من الرعي كالتفكتَ ابؼر 

بابؼرضرع كبيتزج الإنساف بالطبيعة ليس إلا ي  نظرة هاملة كل ما ىر إنسالش كأصيل ي  ابغياة الراقعية  
 كإنشاد مبادئ ابغب كابعااؿ كابػتَ.

اتسم الصراع الدرامي بأفقيتو أم صراع أفقي كليس عاردم كاا عودنا ذلك ي  ابؼسرحية -
الصراع بتُ أفراد العال الدرامي مثلب بتُ البطل كابؼعارض ككذا الكلبسيكية فعادة ما يشخص 

ابؼساعد الذم يدخل بتُ أطراؼ الصراع الذم يتاثل ي  الشخصيات الثانرية التي تقف بتُ التأييد 
 كابؼعارضة، ككأحيانا كثتَة لا يشخص الصراع بحيث يكرف ضد نظاـ حكم ما  أك سلطة معينة.

م بطل الركمانسي: عزفت الركمانسية عن تصرير البطل الأسطرر لمي لانرعية التشخيص الدر - 
بؽة كأنصاؼ الآبؽة، كفضلت لركمانية كابؼردة كالعاالقة كالآا اليرنانية كاامكابػارؽ للعادة كاا ىر ي  الدر 

من التاريخ الرسيط أك الرطتٍ ابؼعاصر كابغياة  ماستادت هخصياتهم كملببؿوعاديتُ  تُأبطالا بشريّ 
كالبطل ابؼاثل للعظاة "ة كلكن ضان الإطار الشاعرم المحلق ي  جر ابؼثالية الأفلبطرنية الاجتااعي

طيب الشجاع ي  مقابل البطل الفاسد ل، كالبطل اية القرمية كالبطل العاهق ابؼتيمابؼلحاية كالعبقر 
 .  1"ابؼلحد، كقد سجلت الركمانسية بهذا التشخيص الدرامي نقلة كسيطة بابذاه الراقعية

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 63ص ، ـ ف،لدل الغرب ابؼذاىب الأدبية عبد الرزاؽ الأصفر، :ينظر-1

 



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 : الدراما الرومانسية رابعةالمحاضرة ال

 :الدراما الرومانسية جذور

، فقد نشأ ي  عود زابيثيليرا بستد إلذ العصر الإيابؼسرحي جذك للببذاه الركمانسي ي  الأدب       
، كىر نرع مسرحي تسرّب إلذ فرنسا عن ـ ما يساى بالتًاجيكرميديا1643 لريس السادس عشر

ؼ لسيطرة ابؼسرح كابؼسرح الإسبالش كلكن قربلت بالنشرز كالعزك  "هكسيبتَ"طريق تأثتَات 
كتراجع  –عود القنصلية كالإمبراطررية -، كي  النصف الأكّؿ من القرف التاسع عشرآنذاؾالكلبسيكي 

ب بو عكس تُ هورت ابؼيلردراما نرعا مسرحيا آخر كقد رح  عند الفرنسيّ الذكؽ ي  الدراما الكلبسية 
كانت التًاجيكرميديا ي  بداية هوررىا لأف كل الأجراء النفسية كالفكرية لطبيعة التلقي ابؼسرحي  

مويأة لاستقبالو لركح التجديد كالتغيتَ التي طبعت أجياؿ الركمانسية الأكلذ التي سئات من القراعد 
وم ي  ابػركج من الكآبة الكلبسيكية التي قيدت من حريتوا الشخصية فرجدكا ي  فن ابؼيلردراما ضالت

الاستاتاع  كالدمار إلذالعصرية التي خلفتوا الثررة الفرنسية كما تلبىا من حركب ككرارث ابؼرت 
مستادة مرضرعاتها من فركسيات  ،الطبيعةي  كابؽدكء بدظاىر الصفاء  ذكابؼرح كالتلذّ  بالغارض

ككانت برترم الفرنسية كالأبؼانية كالإيطالية كالإسبانية ي  عصر النوضة كالكاثرليكية، العصرر الرسطى 
، ففي حالة تأزـ الانفعالات ابؼأساكية خائنة كبسزج بتُ ابؼأسرم كابؽزلر على عقدة غامضة كهخصية

ي  هخصيات بمطية كالفلبح أك الرصيف لتودئ من "بعض العناصر ابؼضحكة التًكيح بيظور فيوا 
، كالنواية لصالح الشخصية الطيبة كعاقبة كخياة أساكم إلذ هيء من النكات كالضحكركع ابؼ

 .1"ي يقتًب من لغة الراقع اليرميبأسلرب نثرم سطح ،ضادة ي  العال ابؼيلردراميللشخصية ابؼ

، بتأثتَ من ؿ من القرف التاسع عشرالثلث الأكّ كمن ابؼيلردراما كلدت ابؼسرحية الركمانسية بعد      
، مع ثلبثة فركؽ كىي أسلرب الكتابة ي  القرف السابع عشر إلذ فرنسا  دالذم كفهكسبتَ مسرح 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 66ص ، ـ ف،ابؼذاىب الأدبية لدل الغرب : عبد الرزاؽ الأصفر، ينظر-1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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عن طريق برل سولة بل ، كعقدتها غتَ غامضة كسول التداكؿ النثرية لكن نثر هاعرم فتٍ كنبيل
، كالفرؽ أك الاختلبؼ الثالث أنها استقت مرضرعاتها من التاريخ ابعديد ابغزف العظيم كأالشفقة 

ات سياسية كاقتصادية كاجتااعية كثقافية رات كتغتَّ تطرّ  ررة الفرنسية الكبرل كما عقبوا منالث
 اجتًحت السراد الأعظم من هعرب أكركبا .

ا فياا اتو قبل أف تظور الكلبسيكية ربظيّ قد كتب كل مسرحيّ  هكسبتَ كاف كمن ابؼعلرـ أفّ        
لد ، لذلك فرنسا كإيطاليا يساى بابؼذىب الإتباعي للاسرح القدلص كتتبلرر ي  مبائ جامدة ي  كل من

يلق الإعجاب من نقاد الدراما الفرنسية لتجاكزه لقراعد ابؼسرح الكلبسيكي كخرؽ حدكده النظرية 
يف الدرامي ككصفره بالفظاهة كالغرابة منوم الناقد فرلتتَ ي  مسرحية على مسترل عناصر التأل

كهل كذلك حتى تغتَ كضع الذكؽ الأدبي بانتشار الأعااؿ النقدية الإبقليز لدراما "ىاملت"، 
هكسبتَ كما برتريو من بذكر ركمانسية ي  طبيعة ابؼرضرع كاللغة ابؼرهفة كتصرؼ حر لرضع الزمكنة 

، كأصبحت مسرحيات هكسبتَ تعرض ي  مسارح فرنسا ظة على كحدة الفعلافي  ابؼسرحية مع المح
على يد أدباء الركمانسية الذين اختصرا ي   بشيء من التعديل الشكلي ابؼناسب لأذكاؽ الفرنسيتُ

ف ابؼذىب الركمانسي ي  أكائل القرف التاسع عشر "فتًجم فيكترر الأدب التاثيلي ي  بدايات تكرّ 
 1ابؼسرحيات كاا ترجم كاقتبس ألفلبيد دم فيتٍ بعضوا مثل عطيل كتاجر البندقية"ىيجر ىذه 

كأصبح ابؼسرح الشكسبتَم ملواا لقراعد الدراما الركمانسية ، كي  ىذا الصدد صرح "غيزك" عاـ 
عود النظاـ الكلبسيكي قد كلّذ، كأفّ نظاما  كىر متًجم لأعااؿ هكسبتَ "الشيء ابؼؤكد أف 1823

ي أف يسرد، ىر نظاـ هكسبتَ الذم بيكن أف يزكّدنا بابػطط التي بهب أف تنتج العبقرية جيدا ينبغ
كقد مود بهذا التصريح للببذاه الركمانسي ابعديد ي  الأدب التاثيلي كىر هورر الدراما  2بدقتضاىا"

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  35ـ ف،  ،كلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراماال بؿاد مندكر،-1
 27ـ ف، ص-2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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الركمانسية ، كبذلك نستطيع اعتباره من ابؼبكرين الركاد للاذىب الركمانسي إلذ جانب هاتربرياف 
 كالسيدة دكستايل كغتَىم.

 فيكتور هيغو ونظرية الدراما الرومانسية
 كمريل""كر  ي  تأصيل ابؼسرح الركمانسي بدسرحيتو Victor hugo-ردكر فيكترر ىيجيأتي      

ي  مائة كبطستُ صفحة أم تفرؽ عدد صفحات ابؼسرحية ـ 1827 عاـ مطرّلو يةمقدمة نقدك 
أكد فيوا كسره لقاعدة كحدتي ابؼكاف كالزماف ي  العال ابؼسرحي كاحتفاهو برحدة ابؼرضرع نفسوا، 

 اع ابؼسرحية التًاجيديا كالكرميديا بتسرب مشاىد من ابؽزلر إلذ التًاجيدم أكمع مزجو بتُ الأنر 

كحجتو ي  ىذا التجديد ضركرة تشابو ابؼسرح كابغياة التي بىلط فيوا الضحك بالبكاء كابعدم العكس 
بابؽزؿ كىذه فطرة الانساف ي  العيش، فابؼسرح فن قائم على بؿاكاة الراقع ي  جرىره، كىي نظرة ىيغر 

، لبؽ الكرميديا الكلبسيكية مرليتَركاد الكلبسيكية ي  تراجيديات راستُ ككررلش كعانظرة عكس ت
ة مطلقة من خلبؿ خابساتو ي  بعض بسثيلياتو الأنراع بصفكلر أف ىذا الأختَ لد يلتزـ بدبدأ فصل 

تٍ فنثر ي  ابؼسرح الركمانسي بلغة ي  نهج أسلرب الكتابة  V.Hugo -ىيجرؼ.، كبقح ابؽزلية
كلر أنو أباح الاحتفاظ بالرزف الشعرم التقليدم مع ابؼركنة كالتلرين هريطة المحافظة  ،هاعرم كنبيل

الركمانسيتُ ي   على القافية لكنو لد يراعي ىر هخصيا ىذا ي  أعاالو ابؼسرحية، كىذه إحدل بظات
مرجعا Preface De Cromowel -كتعتبر مقدمة كركمريل رية ابؼطلقة،لحميربؽم الفطرم ل

ككاف قريبا جدا من أفكار هاتربرياف ، كقراعد كتابة الدراما الركمانسية، وأساسيا للنقد ابؼسرحي كتاربى
متو "تأسيسا لتصرّر رمزم للتاريخ، لذلك جاءت مقدّ كىذا طبيعي لانتاائواا لنفس ابؼذىب الفكرم 

حذا ي  ذلك كقد ، خاص جداكلتاريخ الدراما الركمانسية على بكر  1كلتاريخ الأدب على  بكر خاص"
، كي  ما يلي اتو التي قاـ بدراستوا كتربصتوا إلذ اللغة الفرنسيةمسرحيكتابي ي  جل نهج هكسبتَ ال
التي استند إليو ىيغر ي   مسرحية "ىاملت" أبمرذجا للاسرح الركمانسي الشكسبتَمنررد مشودا من 
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 28ـ ف، ص، مقدمة كرامريل، بياف الركمانتيكية، فيكترر ىيغر-1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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كتابة مقدمتو عندما حسم ي  مسألة فصل الأنراع بدبؾوا ي  ابؼسرح الركمانسي بدا يترافق كنظرية 
 الدراما الركمانسية. "التًكيح الشكسبتَم" التي بردث عنوا النقاد ي 

 الدراما الرومانسيةملامح و  الترويح الشكسبيري

كىر مشود ىاملت ي  ابؼقبرة للاسرح الركمانسي  اأبمرذجمشود من مسرحية "ىاملت" ق حقّ      
ي  القرف الثامن  الركمانسيّتُ-كالمحدثتُ الكلبسيكيتُ -القدامى الفاصل ابغسم ي  معركة ابػصرـ بتُ

ة ي  قلب مرازين الدراما الكلبسيكية فياا بىص مبدأ فصل الأنراع "ىيغر" القريّ ، ككاف حجة عشر
بكل كفاءة كبسيّز. كي  ىذا كالرحدات الثلبث، كاكتساح الدراما الركمانسية ربرترار ابؼسرح العابؼي 

يكتب بؿاد مندكر ي  كتابو "الكلبسيكية كالأصرؿ الفنية للدراما" عن فعل التأصيل كالتأسيس ي  
 .لدراما الركمانسية ابغديثةبؽذا ابؼشود ل نفس الرقت

امة من الأسئلة موارما حائرا ي  أمره ي  دكّ  "ىاملت"نرل  ،ابؼشود الذم بهرم ي  ابؼقابر ىذا   
 يتسائل عن كنو ابغياة كبؼاذا يأتي إليوا البشر؟ة للحياة داكيّ ة كنظرتو السر يّ قا ي  فلسفتو ابؼيتافيزيقغار 

عنوا؟ كما نرع ابغياة الأخرل؟ كبيناا يتأمل ي  ابؼقابر كابؼرتى بداخلوا ىائاا ي  كآبتو كبؼاذا يرحلرف 
كيسكب النبيذ  ه بصجاة كاليد الأخرل زجاجة نبيذارم القبرر حاملب ي  يديظور ي  ابؼشود أحد حفّ 

 يا لتفاىة ابغياة عند ىذا ابغفار، كيكتشف ىاملت ،س لشرب النبيدي  ابعاجاة يستخدموا ككأ
 للضحك كالاشمئزاز ي  نفس ىذا بنفسو كىر يتأمل ي  هخصية ابغفار أم إنساف ىذا كابؼشود مثتَ

إلذ حد –كىي خطبة طريلة  Solliloquy ناجاة الفردية ي  الدراما الشعرمكىر نرع من "ابؼ الرقت
 الشخصية حيث تعبّر فسوا، ي  صرت مسارع، دكف مقاطعة.تلقيوا هخصية كاحدة بدفردىا كلن-ما

نة ترتبط عن بعض أفكارىا الداخلية العايقة كدكافعوا، أك تهدؼ إلذ إخطار ابؼتفرجتُ بدعلرمات معيّ 
كىذا ما دعى إليو أنصار الركمانسية هعرية  1بدا بهرم ي  ابؼسرحية من كقائع"
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 113، ص1997أسامة فرحات، ابؼرنرلرج بتُ الدراما كالشعر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، دط، -1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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 .كتفرّد الإحساس حسب طبيعة ابؼرقف الدرامي للتأثتَ ي  ابؼتلقي ابغدث كالشخصية ي  نفس الرقت

برجلتُ أحدبنا من الطبقة النبيلة كىر ىاملت الفيلسرؼ كاسع النظرة للكرف كىنا يزدكج ابؼشود      
ي   بهاد إجابة مقنعة لتساؤلاتوي  إة يأسو كعجزه ي  قاّ المجورؿ ابغياة كمصتَ الإنساف  خبايار ي  يفكّ 
، فلب لةكلا بزطر ببالو مثل ىذه الأسئ لا يفوم بأمرر الفلسفة يّ ة أمّ كالآخر رجل من العامّ  ابغياة،فوم 

ا بهذه ابغياة كبابؼرتى أنفسوم كيصل يبالر بابغياة كلا يعتَ بؽا اىتااما سرل قضاء يرمو بابؼقبرة مستخفّ 
، كيظور التناقض بتُ الرجلتُ ي  أحد ابؼرتى كأسا يشرب منوا نبيذهبو العبث لأف ستعال بصجاة 

اقض لأف ابؼشود يبعث على مرقفواا من ابغياة تفاىة ابغياة كغارض سرىا دكف أف بكس بهذا التن
الضحك ي  قاة مأساكيتو بالنسبة للشخصية البطلة كىذا نرع من التًكيح يلجأ إليو هكسبتَ ي  

يف عن بإدخاؿ هخصية أك منظر فكاىي خلبؿ أحداثوا ابؼأساكية للتًكيح كالتخفتراجيدياتو العنيفة 
مالد يكن مسارحا بو ي  ، فيبعث ي  نفرسوم ابؼتعة بالضحك ،ابؼشاىدين من قساكة ابؼشود
 .الكتابات ابؼأساكية الكلبسيكية

التخفيف من حالة الكآبة التي يثتَىا  مأ أطلق عليو نقاد هكسبتَ بالتًكيح الشكسبتَم ما كىذا     
، كىذا الإقحاـ تشائز لو النفرس خرؼ من المجورؿ منظر ىاملت كسط القبرر كمرنرلرجو الذم

ة كلا أم عطب ي  حبكة ابؼسرحية التًاجيدي هكسبتَ  لا بهد فيو مبدعو لعنصر الضحك ي  ابؼشود
، بل بالعكس يزيد الأثر قرة ي  النواية دكف أف يصل بابؼشاىد إلذ التألد يضعف من الأثر النوائي بؽا

بدعتٌ التأثتَ السلبي على نفسية ابؼتفرج بغد الضرر النفسي كاا ىر ابغاؿ ي  ابؼسرح الأرسطي إثارة 
ضحك كابؽزلر بالمحزف لو الفكرم الذم يثتَه بذاكر الة بتأمّ كيزيده قرّ  ،ػػػرؼ كالشفقةتي ابػعاطف

 د.ابؼنطقي لطبيعة ابؼرقف ي  ابؼشو من التحليل يءكابؼأسرم بش

، كنفس الشيء كىنا تكان عبقرية هكسبتَ ي  التجديد كالتغيتَ دكف تفكيك لرحدة العال     
"ابؼلك لتَ"  يركز على "الفكاىة ي  ابؼشاىد التي تصاحب التعليقات بالنسبة بؼسرحيتو التًاجيدية 
 تدكر ي  العراء  تي، كي  ابؼشاىد الر كبذرالو ي  العاصفة مع بهلرلوػػػػػػػيرف لػػػػػػػػػػػػػالسياسية أم ي  مشاىد جن



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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كقد  1الطرفاف"ىا بعيدا عن )إدجار( ابؼتنكر كشحاذ بؾنرف ، كذلك حتى يبرز  كابنو بتُ )جلرستً(
ا السرداء التي تطرح رؤية يائسة تعبر علق النقاد على إقحاـ مثل ىذه ابؼشاىد بدا بظره أيضا بالكرميدي

الرجرد الإنسالش دكف أف تنتاي لأيواا بصررة كاملة ي  أسلرب سخرم لاذع يبعث على  عبثعن 
 الضحك ابؼستفز.

يبتٍ حجتو القرية ي  فيكترر ىيغر  بقذ هكسبتَكلغة التجديد ي  دراما  كالإبداع ابػلق كبهذا     
ينتصر للركمانسية بنائو الدرامي ابعديد الابذاه عاا كاف مسيطرا ي  أساليب الكتابة الدرامية القدبية، ل

تًسخ جذكر الدراما الرمانسية بانتصار المحدثتُ ؿ العقيم الذم استغرؽ قرف بحالو لتغلق باب ابعدكي
التصررات النظرية كالعالية لأعلبـ ابؼسرح  ، كبدثل ىذهالقرف الثامن عشر من فلبسفة كأدباء كمفكرم

فيتٍ كمرسيو كغتَىم حققت الركمانسية حلاوا ي  ألفريد دك الركمانسي من أمثاؿ فيكترر ىيغر ك 
الأدب التاثيلي بخلق مسرح متحرر من سلطة ابؼسرح التقليدم بأسلرب بـتلف مزيج من الشعر كالنثر 

، ىيغر ي  مسرحياتو كركمريل كىرنالش، كابؼلك يتسلّ رد بلغة النثر كحدىا كاا فعل ىكحتى كإف استف
، كدكفيتٍ ي  أكتيلّر كهاترترف على سبيل ابؼثاؿ تتُ كىنرم الثالثي  كريسكألكسندر دكماس ي  الأب 

كليس ابغصر، فقد كلد ىذا النرع الدرامي من رحم التغيتَ كالتجديد لفلبسفتو كأدبائو كهعرائو كتنتوي 
ابؼأساة بزتص بدحاكاة الطبقة النبيلة كابؼلواة براكي الطبقة  -كالطبقيةبذلك أسطررة التقسيم 

 .سرحية ي  نظرية الدراما الأرسطيةبؼلأنراع ابدإ فصل ابؼ -الكادحة

د عنلا ي  الأدب ابؼسرحي نا ي  ىذا ابؼقاـ لا نستطيع أف بكد من آفاؽ الإبداع قة أنّ يكابغق     
بؼا  صرامة كجدية كقدسية الفكر الكلبسي، فلرلا احتكاؾ المحدثتُ بالكلبسيكتُ كلا عند الركمانستُ

 .سية تكان ي  الكلبسيكية ابؼنتصرةف قرّة الركمانأ بظعنا عن ابؼذىب الركمانسي، بتعبتَ ىنرم بتَ

 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 73، ص1990 ،، دطالإبقليزم، ابؽيئة العامة للكتابنهاد صليحة، أضراء على ابؼسرح -1
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 عيالاتجاه الواق: الخامسةالمحاضرة 

 تمهيد
الركمانسية ي  ثررة على مبادئوا ي  ابعنرح  منذكرىا ج Le Réalisme –الراقعية  استادّت      

الركاية أك الفن فكل من للخياؿ، كابزاذ الراقع مادة بؼراضيعوا ي  هتى المجلبت الأدبية كالفنية،  
إلا بؿاكاة بؽذا الراقع مواا بلغت درجتوا من  التشكيلي أك ابؼسرح كبقية الأنراع الفنية كالأدبية ما ىي

التاادم ي  لغة كطرؽ التعبتَ ابػاصة بكل نرع، كىي ي  ذلك أم الراقعية تستاد خصائصوا من 
      .ي  الراقع الذم بواكيو هكلونظرية أفلبطرف التي تقرؿ بأف كل مثاؿ ي  الأعلى لو صررتو أك 

منفصل عن الإنساف كحقيقتو متجسدة ي  الراقع بكل بزضرماتو الفكرية لد خارجي افلب كجرد لع
كالاجتااعية كالدينية عبر العصرر فالنفس البشرية لا يكتال معناىا إلا ي  بغظات الرعي بالراقع 

  .فيشتيو الفيلسرؼكعي كاللبكاقع ي  قرؿ مواا كانت امتداداتها ي  اللب
 الواقعية خلفية معرفية تاريخية

، لكن دلالتو اللغرية مرجردة منذ القدـ ديدصطلبح جا فتٍالراقعية كاذىب أدبي ك  فّ أ لاهكّ      
قبل أف يكرف بؽا أنصار مرغلة تاربىيا بؿاكاة الراقع كالتعبتَ عنو مرجردة ي  أقدـ الآداب كالفنرف  لأفّ 

، لذلك يعتبر   أك ابذاه أدبي بصفة مذىبمصطلح الراقعية حديث النشأة لد يكن معركفا كخصرـ
على أيدم رجاؿ الفكر ي  أكركبا خلبؿ القرف التاسع  حتى أخذت ابؼدرسة كل معابؼوا النظريةفتٍ ك 

كحتُ ذاع ىذا الاصطلبح كاف يقصد بو  عشر عن إبياف بالراقع العلاي كبذاربو كخصائصو كتطبيقاتو.
ستقي عناصره من الطبيعة مباهرة لا من النااذج الكلبسيكية أم ابؼرضرعات قريبة ابؼذىب الذم ي

ككثتَا من النقاد من كقعرا ي  التباس بتُ  .بؼظاىر ابغياة من الراقع ابؼعاش حتى يتأتى التصرير الصادؽ
ر من الراقعية كالركمانسية كالتداخل ي  ابؼفورـ خاصة ي  بؾاؿ الأدب حيث أف الأدب الراقعي ابكد

 ع الأنراع ػػػػػػػي  بصي1" المحسرس ي  الفن ؿالنظريات الركمانسية "ترصي بإدخا تفكثتَ ما كان الركمانسية
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 .238، ص ـ فذاىب الأدبية الكبرل ي  فرنسا، ابؼفاف تيغيم، فليب -1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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الشعر كالنثر كالأدب ابؼسرحي، ككاف على ابؼسرح أف يقدـ ابغياة الراقعية لا صررتها الشكلية كلد ي  
يكن لدل الركمانسيتُ أم مانع ي  عرض مناسبات كاقعية أك التلايح لأهياء مألرفة ي  الشعر 

ي  الراقعي الابذاه ليعتًؼ بنظريا، غتَ أنو لد يكن كربدا ىذا ىر كجو التداخل بتُ ابؼذىبتُ  ،الغنائي
خاض ي  التفصيلبت ابؼادية كأبنل ابؼثاليات التي اختفت من كرائوا هخصية  والنقد كالأدب لأن

، لكن سرعاف ما الكاتب ابؼبدع فقد أعطى الأكلرية للنص ابؼعالج كاقعيا أكثر من صاحب النص
مذىب مستقل بذاتو غايتو تصرير ابغياة عن طريق ابؼلبحظة  كمانسية ي انفصلت الراقعية عن الر 

كالرصف كالتحليل ابؼرضرعي بعيدا عن الانفعاؿ كالذاتية كالانغااس ي  لغة ابؼشاعر كالأحاسيس 
"كىكذا نشأ  كابػياؿ الركمانسي لتقدلص صررة كاضحة للعالد ابغقيقي القريب من كاقع الفرد ي  المجتاع

  .1س كطيدة من الإبياف بالعلم كبذاربو كخصائصو كتطبيقاتو"ابؼذىب الراقعي على أس

لكن  اادىية من طبيعية كنفسية كاهتًاكية، كل ككجوة نظر خاصة بركّ عت ابذاىات الراقعكتنرّ      
ابؼوتم بجايع طبقات المجتاع كأصنافو من الطبقة تلتقي ي  الأختَ ي  مفورـ الفكر الراقعي عارما 

لطبقة ابؼترسطة عادة ما تساى البركليتارية أم العاملة إلذ الطبقة البرجرازية الشعبية الكادحة إلذ ا
، ككاف للدراما الراقعية ابغظ كالنبيلة كالطبقة ابغاكاة ابؼويانة على هؤكف سياسة الأمة كاقتصادىا

فيو ر ور الأكفر ي  بسثيل ىذه الطبقية بكل مسترياتها لالتصاؽ ابؼسرح بالشعب كقضاياه كطبيعة ابعا
         جات الثقافية كالتي تكرف ي  بؾارعوا البنية الاجتااعيةمن بـتلف الفئات العارية كالدر 

كبذاكبو  ،فجايل جدا أف يشاىد ابعاورر ما يتناسب كبيئتو كما يتعلق بشؤكنو بلوجتو المحلية للراقع، 
تصرير الراقع ككأنو حاضر نفسيا ككجدانيا بدا يعرض أمامو على ابػشبة، كتلك ىي الراقعية إمعاف ي  

، مستبطنة مفورما عقليا عن الأهياء كاىتااـ بدصتَ الإنساف كالأخذ بيده إلذ مستقبل أفضل
  .ما يتااهى كتطررات النظرية العلاية كالتكنرلرجية لركح العصر كالأحداث

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 162، ص1979تلياة عبد ابؼنعم، مقدمة ي  نظرية الأدب، دار العردة، بتَكت، -1
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 وتجلياتها في الدراما أشكال الواقعية

على  ةبؽا تلك الضجة للثررة الركمانسيلد يكن  اقعية بعد منتصف القرف التاسع عشر،هورت الر     
 خصرـالركمانسية كلد يظور بؽا ك أنصار الكلبسيكية، فقد كانت نرعا من ابغرب الباردة على أنصار 

ة أهكاؿ بعسعرفت الراقعية ك  الربظي بفرنسا أكلا ثم انتشارىا ي  بصيع أقطار أكركبا.إلا بعد هوررىا 
فياا يساى بالدراما الراقعية  ابؼسرحخاصة   حددت مسارىا الفكرم ي  هتى بؾالات الأدب كالفن

 .اصطلبحا

تي سادت أكركبا منذ السياسية الك  التاربىية التغتَات تزامنت مع :الواقعية البدائية أو السكونية-1
ر ي  ركاياتو المجتاع عندما صرّ  "رابليو"، بداية مع كحركة التنرير ي  القرف الثامن عشرعصر النوضة، 

سرفانتيس ي  عالو "دكف كيشرت" ي  سعي كف الرسطى، كتبعو القر  كنقد نقدا لاذعا ذىنيةالإقطاعي 
النفس الانسانية بكر ابػتَ كالعدالة كنبذ عادات كتقاليد ذلك الزمن البالية. ثم يأتي فرلتتَ ينشد مبادئ 
انطلبؽ الثررة الفرنسية من خلبؿ كتاباتو ي  الدراما ككالركاية كالشعر فدعا إلذ التسامح الديتٍ كبؿاربة 

ثم تبعو ديدرك ي  دعرة إلذ دبيقراطية الفن كتناكؿ  أعداء العلم كالتقدـ كالقضاء على النظاـ الطاغي.
حياة الانساف العادم كالقضايا العالقة براقعو، كي  ابؼقابل بقد ابؼفكر الاجتااعي جاف لرؾ الذم دعا 

الذم بسيز بتشخيصو  "سبتَهك"إلذ دراسة البيئة المحيطة بالفرد لأف الفناف ابن بيئتو، كلا ننسى 
، كأكثر هيء دفع الراقعية بكر الظورر مفكرم حركة التنرير ي  عيةالراقعي كربطو بالتفاعلبت الاجتاا

 ظفرر بأنصار ي  سائر أكركبا بكر كاقعية أكثر جدية.إزالة الغبار عن ىذا الراقع كال

ف يؤمن بأف الأدب اك،  يكن ابؼشرع بؽاكاف بلزاؾ رائد الراقعية الأكؿ كلكن لد : الواقعية الطبيعية-2
كارتبطت بالراقعية النقدية لأنها جسدت ي  تصريرىا الناقد الأكضاع الاجتااعية ، حامل قضايا المجتاع

كالسياسية التي كانت سائدة ي  القرف التاسع عشر كالفضل يعرد بؼبادئ الثررة الفرنسية التي أنضجت 
جاء الأدب الراقعي النقدم مرتبطا بالراقعية الطبيعية ي  بادئ الأمر من  أفكارىا كرسخت مبادئوا،

"لأف بعض الكتاب يفقدكف   خلبؿ أعااؿ بلزاؾ الركائية ي  تصرير مرضرعي بعيد عن ابؼثالية
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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مرضرعيتوم العلاية التي تشكل مبررىم لكتابة مسرحية كاقعية بالدرجة الأكلذ، عارما كثتَكف ىم 
، كىم نهج الكتابة الدرامية عند الطبيعيرف أرسى معابؼو زعياوم 1رضرعية الدرامية"الذين أخلرا بابؼ

لدعم ابغركة الطبيعية ي  ابؼسرح كجعل الدراما ترازم تطررات  1867 زكلا ي  مقدمتو "تتَيزراكاف"
كتب كتبعو ي  ذلك بلزاؾ برؤية فلسفية أكثر ابتكارا حيث   ،الركاية فياا يساى اليرـ بدسرحة الركاية

عن المجتاع الفرنسي ككشف خبايا النظاـ الرأبظالر بدا أبظاه ي  فلسفتو بقلم الكاتب الطبيعي العلاي 
بغقيقي الأدبي حتى لا الأدبية بابغقيقي ي  الطبيعة كابغقيقي الأدبي كاستطاع أف بىلق بماذج حية ي  ا

ابذاىو طبيعيا فقد كاف أخلبقيا ء بابغقيقي الشرس ابؼرجرد ي  الطبيعة فبقدر ما كاف يصدـ القارل
 بالدرجة الأكلذ.

بدأت ببصاة بلزاؾ الطبيعية نزعة زكلا ابؼذىبية كلد تعثر على ابظوا كمذىبوا إلا : الواقعية النقدية-3
برفض تاـ بعايع أهكاؿ الكتابة  1843الذم تعرد كتاباتو الأكلذ إلذ  مع هاف فلررم كفلربتَ

خصرصيتوا دكف  الراقعية معو ، لتكتسبدب الركمانسيذلك الأابؼعاصرة للؤدب ابػيالر قاصدا ب
من ابغقيقي الطبيعي لا ابغقيقي بذردىا من الطبيعة مع فارؽ بسيط، فقد انطلق "هاف فلررم" 

ليضع مبادئ الراقعية النقدية كبهذا فور بهبر الركائي أف يكرف هجاعا ي  تصرير سلبيات  الأدبي،
. أما فلربتَ تتضان نظرتو صرر الراقع تصريرا حيا ناقدا عكس بلزاؾما داـ يالمجتاع دكف أف بزيفو 

الراقعية ي  كرف الفن قريب من العلم كعليو لا بهب أف يقع الفناف ي  تشابك مع ابغياة الاجتااعية 
يصرر بكل دقة كمرضرعية كأف يكرف عادلا ي  تصريره قدر الإمكاف كيترخى ي  ذلك ابغذر 

من أف بسجد أم قضية سياسية أك اجتااعية أك دينية ي   الراقعية ابػارجيةكالانعزاؿ عاا يشرب ىذه 
الأدب الراقعي النقدم.كبذدر ابؼلبحظة ىنا أف الراقعية النقدية كانت هعبية ي  اختيار بماذجوا لقربها 

 من الطبيعة كالراقع ابغي كقد مثل ىذا الابذاه كل من بلزاؾ كفلررم كفلربتَ.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ابؽيئة العامة بؼكتبة الإسكندرية، منشررات كزارة الثقافة ي   تر: بؿاد بصرؿ، ،الدراما ابغديثة بتُ النظرية كالتطبيقج.ؿ.ستياف، -1
 16ص، 1995ابعاوررية العربية السررية، دمشق، 



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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كبيثلوا كل من ماركس كابقلز كلينتُ كستالتُ كغرركي، كىي نتيجة حتاية ي   :الواقعية الاشتراكية-4
ائية كالطبيعية كالنقدية، مع تطرر مسار ابؼذىب الراقعي بتسلسل منطقي لأفكاره عبر الراقعية البد

الإصلبح التي جاءت بها النظرية الاهتًاكية ابؼعادية اقتًاح سبل إضافة جرىرية كىي فكرة التغيتَ ك 
فقد أكالت ما غفلت عنو الراقعية النقدية ي  تصريرىا اللبذع كالناقد للاجتاعات  ،للنظاـ الطبقي

ككشف ابؼسترر عنو ي  أنظاتوا، فالراقعيرف الاهتًاكيرف مع إبيانهم بأفكار بلزاؾ إلا أنهم يسعرف إلذ 
سيطة حلبؿ الفردية الاهتًاكية التي تلببضت ي  عال بصاعي من أكلئك البركليتاريرف من الطبقة البإ

كالكادحة غايتو التقدـ الإبهابي أم بذاكز التصرير الراعي الرصفي لأكجو الشر كالفساد الاجتااعي 
 بؽجة ثررية للتغيتَ الايديرلرجي ي  الراقع ي  فلسفة الراقعي ابغقيقي كابؼتطرر إلذ بضل مشركع بنائي ي 

إقحاـ الكاتب ي  ابؼثاؿ "ي عن مفورـ الراقعي الطبيعي كابغقيقي الأدبي برجوة نظر اهتًاكية كى
بالتغتَ الإيديرلرجي كتربية العااؿ تربية اهتًاكية  الذم أحبو كسعى إلذ تقدمو كرفعتو" الاهتًاكي

ي دراما الراقعية الاهتًاكية أحسن ككقد مثل غرر ، ربنا الثررمتصريرا صادقا للراقع كالطبيعة ي  تطرّ 
 لحاي.بسثيل كتبعو ي  ذلك برترلد بريشت ي  مسرحو ابؼ

أخذت معابؼوا ي  الدراما بظورر فن الإخراج بأبؼانيا على يد دكؽ ابؼقاطعة  :الواقعية التاريخية-5
ليقدـ أكؿ مسرح ي  أكركبا يساى مسرح الراقعية  "1914-1826ساكس مايننجن "جررج الثالش 

منوم  2الأكركبتُكتبعو قي ذلك الكثتَ من ابؼخرجتُ الذم طرره ي  مسرح آؿ مايننجن، التاربىية 
 (1943-1858) ي  ابؼسرح ابغر بباريس "اندريو أنطراف"خرج الفرنسي ذك النزعة الطبيعية ابؼ

 ة ػػػػػػػاة مع ابغقيقأكثر مرائ غتَ مبال  فيو متجاكزا فياا بعد الصدؽ التاربىي ابػارجي إلذ صدؽ طبيعي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 205كمذاىب الأدب، ـ ف، ص الدرامافايز ترحيتٍ،  -1
سلسلة كتب ثقافية يصدره المجلس الرطتٍ للثقافة كالفنرف كالآداب،  -عالد ابؼعرفة ابؼسرح ابؼعاصر،  ابؼخرج ي سعد أردش، -2

  .45-34ص ، 1979الكريت، 



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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الطريق لأعااؿ طبيعية ي  صفة مسارح حرة لكل من إبسن كستًيندبتَج دا بفوّ  ،كالراقع ي  الطبيعة
 فرنساكجرجرؿ كترلسترم كبراىم كىاكبتااف كغتَىم من ابؼخرجتُ الطبيعيتُ ي  أكركبا خاصة 

 ا.كأبؼانيا كركسي

ا آؿ ميننجن لد يراعرا الصدؽ الطبيعي اما الراقعية التاربىية أف أصحابهدر الكما أعيب ي       
للكرائن الإنسانية التي تتحرؾ داخل الأزياء كالديكرر التي برققت داخلو الراقعية التاربىية بتأربىية 

أنطراف أندرم الأحداث كالتشخيص من الناحية الشكلية بصلة كتفصيلب. لذلك بقد كل من 
ة التي تتحرؾ فيوا ىذه الشخصيات مستعينتُ كغتَه قد تنبورا لذلك كنزعرا بكر البيئة الطبيعي

ككاف قد -مثل ما فعل ابؼخرج الأبؼالش ي  مسرحو ابغر بأبؼانيا  بساما بذلك بالفنانتُ التشكليتُ
يتُ ي  استعاف باثناف من كبار التشكل -عال مع أنطراف كاستفاد من تقنياتو ي  الإخراج الطبيعي

راقعي بنا كارؿ ىاشماف كإبييل ليسينج لإضفاء الإحساس تاريخ ابؼذىب ال تلك الفتًة ابؼزدىرة من
الداخلي لركح النص الذم بهرم عرضو ي  حدكد الطبيعي ابغقيقي البعيد عن التكلف كالاصطناع 

ربىية، لكن ىذا لا يعتٍ بذاكزا لأخلبقياتها بل مزجوا بابؼألرؼ كالطبيعي االذم بسيزت بو الراقعية الت
عية التاربىية إلذ الراقعية الطبيعة ققد مثلرا مرحلة الانتقالية من الرا، ك القريب من حياة ابؼتلقي

، كيكفي أف كلر أف ي  ذلك اصطناع بغقيقة الظاىرة ي  الراقع دة ابغقيقية إلذ الرردة ابؼصنرعةبالرر 
خراج ابؼعاصر بعده، من أمثاؿ من ركاد الإ اصفّ  قد أبؽات"ابؼخرج  جورد الدكؽ جررج الثالش

، كغتَىم بفن سنعرض لستَتهم فياا تُ ستنسلبفسكي ي  ركسيا فرنسا، كقسطنطأنطراف ي أندريو 
بعد، كاا جسدت ىذه ابعورد حقيقة ابغاجة إلذ بـرج مسؤكؿ مسؤكلية كاملة عن العرض 

 .1"، كارحلة منفصلة بساـ الانفصاؿ عن مرحلة إبداع النص الأدبيابؼسرحي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .34ابؼعاصر، ـ ف، ص  رحابؼخرج ي  ابؼسسعد أردش، -1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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أحسن بسثيل جعل  ابؼخرج الركسي قسطنطتُ ستانسلبفسكي ثلوا ي  ابؼسرحكم :الواقعية النفسية-6
ئعواا من تشيكرؼ يتبناىا ي  أعاالو منوجا مؤصلب لراقعيتو السرسيرلرجية كيزخر مسرح مرسكر بركا

الدراما الراقعية لا بيكن أف تكتسب طبيعيتوا على ىذا الشكل من  كنظرية الإخراجية ليرمنا ىذا.
نية لر فعالية كتقالذاكرة الانيو ستانسلبفسكي ابؼسرح إلا عبر استحضار ابعانب النفسي فياا يساّ 

لمحاكاة صادقة على  ،حياتي ي  الفنك  اد ابؼاثل ي  التجسيد الإبداعيإعد: ويالسحرية من خلبؿ كتاب
نسبة  خشبة ابؼسرح كعليو فإف الآداء التاثيلي عنده"علبمة تصديقية، بؼا بيتاز بو من كجرد كاقعي،لا

ك"سلطاف  لغرغرؿ "الأركاح ابؼيتة"، من أعاالو اقعيـ لو حدثا متعلقا بعابؼو الر للاؤكّؿ، حيث يقد
 ىا النقادختَة التي عدلتشيكركؼ ىذه الأ" النررس"ك 1902الظلبـ" التي عرضوا بدسرح مرسكر عاـ

ف كستتُ بركفة ابذربة فريدة من نرعوا لتأسيس مدرسة ستانسلبفسكي فقد عال عليوا مايعادؿ اثن
عبقرية تشيكرؼ فيوا حتى نقادىا كبصوررىا ي  ذلك الرقت لإبقاحوا بعد فشل عرضوا الأكؿ كأهور 

  حتَ تفكتَىم ي  مرجعية ابؼسرحية تشيكرؼ أـ ستانسلبفسيكي.

ي  حتُ  كل منواا تشبعا بفلسفة زكلا  على عكس إبسن، ستانسلبفسكي كتشيكرؼ كيبدك أفّ      
ا فكريلوا لتأصي من خلببؽا التي سعىك  .كأساسو النظرم للدراما الطبيعية رفض إبسن مقارنتو بزكلا
يلو لأدب الركاية، كحرص ي  نقده الدرامي أعاالو ابؼسرحية بالرغم من م على مسترل ابؼاارسة ي 

البرج العاجي  منكنقلوا على أبنية رسم الشخصيات كأفضل كسيلة لضااف كاقعية ابؼسرحية 
ي   الرسط العادم كالناس ي  حالتوم الطبيعية للكلبسيكيتُ كابػياؿ اابؼفرط للركمانسيتُ إلذ الرسط

 دراسة مقارنة بتُ الدراما الركمانسية كالكلبسيكية كفضل الأختَة ي  جدية تشخيصوا لكن بصفة
 د أف ػػػػ"فرج مستشودا بشخصيات راستُ ككررلش كمرليتَ - أم صفة الكااؿ - طبيعية كليس كلبسية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  ،ا، دمشقابؼاثل برصفو علبمة كحامل للعلبمات، دار كمكتبة عدناف للنشر كالترزيع، سرري-أبضد هرجي، سيايرلرجيا ابؼاثل-1

  149ص، 1/2013ط



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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كالرطنية كابػرافة كابغب الأبطاؿ عند من جاء بعدىم ي  القرف التاسع عشر كانرا بؾرد رمرز للراجب 
، ي  ىذه ابغالة من تعرد إلذ برليل الشخصية ابؼأخرذةلأمرمي، لذلك فإف على الدراما الطبيعية أف ا

التي  رجية كالاجتااعيةالناس العديتُ ي  كسطوم الطبيعي. كعلى ابؼسرحية اف تدرس التأثتَات الفيزيرل
كبالفعل ىذا ما سعي ستانسلبفسكي لتحقيقو ي  منوجو العالي للااثل  1"جعلتوا على ما ىي عليو

حيث اىتم بالفعل الباطتٍ/النفسي كابػارجي/الفيزيكي كبكيفية تطريربنا بكر الراقعي/الاجتااعي 
لنفسية على مسترل الشخصية للرصرؿ إلذ مصداقية الآداء ي  قراءة تفكيكية لرحدات التقلبات ا

 ابغقيقية كإسقاطوا على الدكر ي  معايشة صادقة للشخصية ابؼسرحية ابؼطلرب بذسيدىا كاقعيا.

( ىذه ابؼرحلة كالتي 1904-1860مثلت أعااؿ أنطراف تشيكرؼ ) الواقعية الاجتماعية: -7
لد يكن ليعطى بؽا الأبنية القصرم حتى بعد كفاة الراقعي، تعتبر نقلة نرعية ي  الأدب ابؼسرحي 

تشيكرؼ أين انتبو أنصار النقد الراقعي كأنصار الطبيعية لقياة رصيده ابؼسرحي فترجوت أنظار 
، ككاف مسرح ية الاجتااعيةعالراقالدراما ببصاة  مسرحياتو كأخرج العديد منواابؼخرجتُ الراقعيتُ إلذ 

كالأخرات  1899نيا اع تشيكرؼ ابؼسرحية منوا "ابػاؿ فمرسكر يشود قاة نشاطو فقدـ ركائ
كاف تشيكرؼ على غرار الكتاب الطبيعيتُ يسعى إلذ   ."1904كبستاف الكرز 1901الثلبث

ابسن  النركبهي مرضرعية فريدة ي  طبيعيتو بأعااؿ كاقعية بعيدة عن الزيف كالتكلف، بؽذا رفض كاقعية
وا التي باتت مثقلة  بالتكلف كالتاثيل اللبحقيقي الزائف، ككاف كاصفا إياىا بابؼالة لكثرة التفاصيل في

كعرض مسرحية "الأهباح" عاـ  1901ىذا ابغكم  من خلبؿ حضرره عرض "البطة البرية" عاـ 
ي   1900، ككذا عرض"ىيدا غابلر" عاـ كىي سنة التي تري  فيواي  مسرح الفن بدرسكر  1904

الذم هور لو خارج عن الطبيعة ككاف كقتوا حاضرا مع ستانسلبفسكي ليعلن " ىيدا"مشود انتحار 
ى كاقعي أم لا بيت للراقعية بصلة من جانب غتَتو علمؤلف لو بصريح العبارة أف إبسن ليس 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 22، صالدراما ابغديثة بتُ النظرية كالتطبيق ، ـ فج.ؿ.ستياف، -1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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كىذا بكل بساطة لأف تشيكرؼ  الراقعي ي  تلك ابغقبة، كنفس ابؼرقف بالنسبة لستًندبتَغ،ابؼذىب  
كقتوا كاف قد تعلم كيف يكتب مشودا مرضرعيا يتطلب بعود عادم من التاثيل، كىي الزلة التي 

و عااؿ تشيكرؼ بعد كفاتو كطرر نفسابسن كحاكؿ إصلبحوا من خلبؿ التدرب على أكقع فيوا 
 كاقعية تشيكرؼ بدثابة مدرسة يتعلم منوا. تبدرجة كبتَة فكان

كعن ستانسلبفسكي فقد كانت مسرحيات تشيكرؼ متناسبة جدا منع منوجو النفسي ابؼؤصل     
بناء الشخصيات مناسبة جدا للااثلتُ الذين ي  الدراما الراقعية حيث"تعتبر طريقة تشيكرؼ ي  

كل الأدكار   ثانيك  1استرعبرا موارات نظاـ ستانسلبفسكي إف تشيكرؼ لا يوال أيا من بفثليو"
بحيث لا كجرد لدكر ثانرم عنده كدكر رئيسي بوظى بالاىتااـ ابؼاثلتُ عنده كل على السراء يسعى 

اجتااعية ابؼاثلتُ عبر تكنيك الآداء ابعااعي بتبادؿ من خلببؽم إلذ أفق التاثيل ابغقيقي الصادؽ ي  
كفرض خلفية مرحية بدضارف كاقعي حي بعيدا عن لغة الرمزيتُ الغامضة كالتشخيص الغارؽ  الأدكار

ي  ابػياؿ لدل الركمانسيتُ كبسثيل طبيعي خاؿ من الزيف الاجتااعي، كقد كصف مايرىرلد دراما 
ىا ر عتوا الفريدة صااتوا غنائية صرفية لتغذم كبستع خياؿ بصور تشيكرؼ بالعظاة قائلب عنوا أف إيقا

، ككذا التي أعطاىا بؼستوا الراقعية الاجتااعية ي  كل أعاالو ابؼسرحية فقد كاف مثلو الأعلى ي  الطبيعة
إعجاب بمركفتش دانشنكر بدسرح تشيكرؼ لعب دكرا كبتَا ي  مستَة مسرح الفن بؼرسكر بعد 

 .2جائزة سنرية بسنح لأحسن نص مسرحي بلقب تشيكرؼتشيكرؼ بـصصا لو 

د اسم آخر ي  الابذاه الراقعي للدراما الاجتااعية يتاثل ي  الكاتب كابؼخرج ابؼسرحي"برنارد كيتًدّ     
ح ك"السلب ك"بيرت الأرامل" "مونة السيدة كارف": عية منواقعة فرضت بصاتوا الراهر" بأعااؿ متنرّ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 117ف ،ص  ـ الدراما ابغديثة بتُ النظرية كالتطبيق،ج.ؿ.ستياف، ينظر:-1
 .51ابؼخرج ي  ابؼسرح ابؼعاصر، ص سعد أردش، ينظر: -2
 



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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كاعتبرت هخصية كارف  ،1899ف تعرؼ"أكنك ك"لا بي 1895ك"كانديدا" 1849"كالانساف
كقد عرؼ ي  اه الفكرية لراقعيتو ابؼذىبية، ر جتااعية التي دافع عنو هر بكل قفذ للدراما الارذج أبم

 تاريخ الدراما الابقليزية برفع مسترل الدراما ابعاد ي  لندف إلذ مكانة لد يعرفوا بؼدة قرف من الزمن.
 أصول الدراما الواقعية

بؼا أحدثو من تغيتَ على أسلرب الكتابة الدرامية كبؼسات يعتبر ىنريك إبسن رائد الدراما الراقعية     
النص  –، منطلقا ي  إبداعو ابؼسرحي بالكلاة حية على الإخراج ابؼسرحي تنم عن كاقع نابض بابغياة

بؽا علبقة جادّة  من الراقع الراىن كابؼاكن مراضيع كانطلق أساسي ي  الفعل ابؼسرحي ليخلق
  لفن بالمجتاع، باحثا باستارار عن كرامن ابغياة كالنفس كالفكر، كعاا ىر جديد ككاقعي ي  ا

، معتادا منطق ابغقيقة الاجتااعية ي  أهد بذلياتها صراحة كجرأة، رافضا كل ما ىر خارج ابؼسرحي
ي  هكلو، إلذ ما ىر كاقعي ي   عن ابؼألرؼ كالعادة ي  بؿاكاة الراقع بفاّ ىر غرائبي كأسطررم كحلاي

ة كحدّة إلذ أعااؽ ابغياة كالفكر كالنفس بقرّ  من خلببؽا كينفذكي  هكل الدراما التي يقدموا، جرىره 
 .جدارةسرح الراقعي ابغديث بكل ، لذلك استحق لقب رائد ابؼالبشرية
ي  ابؼسرح الراقعي كالذين بصارا بأعاابؽم ابؼسرحية  أىم الركاد كالأعلبـبفا سبق ذكره إلذ  كبللص

: فرلتتَ كديدرك كغرركي كالدكؽ ميننجن بؼستوم ي  ىذا الابذاه الفتٍ ابؼستحدث كتابة كإخراجا ىم
 كابسن كستاف سلبفسكي كستندبتَج كتشيكرؼ كهر كغتَىم.

 في المسرح المغاربي الواقعيتجاه أثر الا

سيطر الابذاه الراقعي على ابؼسرح ابؼغاربي سيطرة تامة كشمل مساحة كبتَة من أعاالو على        
مسترل النص كالإخراج معا، فاعظم الكتاب كابؼخرجتُ ابؼسرحيتُ بسيزكا بنزعة كاقعية بؿظة كىذا 

لاجتااعية كربدا ىذا ابؼيرؿ بكر الراقعية راجع للتًكيبة ا ،كاضح من خلبؿ إنتاجاتهم ابؼسرحية
للاسرحيتُ ابؼغاربة كترجواتهم الإيديرلرجية بسبب ما عاهره من بؿن الاستعاار كبعدىا سياسة 
التاريو كالبتَكقرطية للحكاـ الانتوازيرف باسم الثررة الاهتًاكية، لذلك التقلبات السياسية التي عرفت 
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العشرية السرداء كالثررات الاىلية  ي  مرحلة التعددية ابغزبية كما تلبىا من أعااؿ العنف كالارىاب ي  
، كابغراؾ بابعزائر بخلع الرئيس بررقيبة كثررة الشعب ضد نظامو كتقريبا ي  ترنس كاا حصل ي  لبييا

تقريبا نفس الظركؼ السياسية كالاجتااعية عالس منوا ابؼسرح ابؼغاربي لتكرف سببا كافيا ي  انتواجو 
 سراء ي  ابعزائر أك ليبيا أك ترنس أك ابؼغرب أك مرريطانيا. النوج الراقعي للتعبتَ عن قضايا بؾتاعو 

بإخراج أعااؿ الركاد العابؼيتُ للاسرح الراقعي بكل ابذاىاتو ابؼدرسية  كاا اىتم ابؼسرحيرف ابؼغاربة   
الطبيعية كالتاربىية كالاهتًاكية/ابؼلحاية كالنفسية كالاجتااعية، كذلك عن طريق عالية الاقتباس 

 كالتًبصة. كابعزأرة ابؼسرحية
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 : الاتجاه الرمزي في المسرح المغاربيسادسةالمحاضرة ال

 )أصول نشأة المذهب الرمزي( تمهيد
ست لأفكارىا كمبادئوا التي  لد ينشأ ابؼذىب الرمزم دفعة كاحدة بل ي  مراحل زمنية متتالية أسّ      
الفتٍ ي  لغة الرمز. كلد يظور مصطلح الرمزية إلا ي  أكاخر  ك  ية ابعاالية بؽذا الابذاه الأدبيت النظر كرنّ 

      Le Parnassismeلسابقة الركمانسية كالبرناسية القرف التاسع عشر ثررة على ابؼذاىب ا
( كأيضا 1898-1848على لساف الشاعر الفرنسي ستيفاف ميلبرميو ) 1885كالراقعية، كبالضبط ي  

ا على ىجرمو الذين كصفرىم بالابكلبؿ كالابكدار "جاف مرريس" رائد الشعر الرمزم ي  مقالة كتبوا ردّ 
كبـدرات  ا كبؾرناكلا ركمانسيا كلا برناسيا كلا كاقعيا بل فسرقي  هعرىم فلم يكن لا كلبسيكيا 

لتًسيخ معتقداتهم الرجردية "إف الشعراء الذين يسارف بابؼنحلتُ إبما يسعرف للافورـ الصاي  كالرمز 
تُ ىم الشعراء الذين خرجرا عن طرع ابؼدرسة الراقعيّة كابؼنحلّ  1الأبدم ي  فنوم قبل أم هيء آخر"

 . هكلّرا ابذاىا فنيا خاصا بهم ي  لغة الرمز  بـتلفة عن تلك ابؼعركفة ي  العصرر السابقةك  كالطبيعيّة

كقد هورت ابغركة الرمزية بشكل ربظي بعد نشر بيانها من طرؼ مررياس ي  صحيفة فيجارك     
كيلية الفرنسية كتعبتَ نقدم فتٍ للااارسة الشعرية أكّلا ثم سائر الفنرف البصرية كالفنرف التش 1842

كالساعية  ،2"رنيو غيل" مسترحاة عن رمزية مررياس سواكالساعية كابؼرسيقى الرمزية التي كاف مؤسّ 
 البصرية كابؼسرح كالسيناا.  

كعلى ىذا الأساس هورت ابؼدرسة الرمزية متأثرة بنظرية الفن للفن التي ذاع صيتوا مع حلرؿ عاـ     
فاختار أصحاب ىذا الابذاه تساية أنفسوم بالرمزيّتُ ي  ثررة بفرنسا كالنظرية ابؼثالية الذاتية،  1848

حتى كإف عرؼ ترهيف الرمز ي  الآداب كالفنرف  ،نصار ابؼدرسة الراقعية كالطبيعيةفكرية عارمة لأ
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 114 ، لز ، صلدل الغرب ابؼذاىب الأدبية اؽ الأصفر، عبد الرز ظر:ين-1

 283، ـ ف،  ص ابؼذاىب الأدبية الكبرل ي  فرنسافاف تيغيم، : ينظر -2 
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لكن لد يكن إلا مظورا من مظاىر اللغة كترهيفو  ،القدبية لليرناف كالركماف كحضارات الشرؽ القدلص
كليس قصدم كاا ىر ابغاؿ عند الرمزيتُ كالذين استعالره  الأدبي فتٍالبداعي فطرم ي  الإتلقائي 

للتعبتَ كسيلة قصدية لإبراز مذىبوم لاختًاؽ حجب الغيب كالنفاذ إلذ عرالد لا تترصل إليوا ابغراس 
عاا يستحيل التعبتَ عنو كالكشف عن أسرار الرجرد، فالرمز ىنا ذك كهيفة ركحية تتصل بعرالد 

بداعات الأدبية كالكناية الإرد كليس أسلربا فنيا بؾازيا يستعال ي  ي  حقيقة الرج ةداخلية خفيّ 
كالتشبيو كالاستعارة كالمحسنات البديعية، كقد ارتبط بأبظاء لامعة من الشعراء الفرنسيتُ مثل 

-1871( كفالتَم)1891-1854( كرامبر)1896-1844( كفتَلاف)1867-1821بردلتَ)
 منازع.( كىم ركاد ابؼدرسة الرمزية بدكف 1945

ما كراء فالرمز كهيفتو ميتافيزيقية بحتة كىر بظة الرمزيتُ حالة ميزاجية بأكسع أهكابؽا للولرسة ك      
ي  تشكيلبتهم الفنية كإبداعاتهم الشعرية بدا ي  ذلك كابؽيستتَم كاللبكقعي الراقع كالغيبي كالغامض 

لعناف  للرمز اللفظي الذم يتًؾ احيث   الأدب ابؼسرحي أك ما أطلق عليو اصطلبحا ابؼسرح الرمزم.
على إثارة مشاعر كأفكار أعظم من تلك التي تعنيوا الألفاظ ي  ابغالة العادية، لترحي بدعاف يعال "

أبعد من دلالتوا ابؼلارسة ابؼباهرة، كبتحديد أكثر يتحرّؿ الرمز اللفظي إلذ أداة هعرية متقنة لإعطاء 
 .1الفكرة هكلب حسيا"

 الدراما الرمزية خصائصها وأبرز رو ادها:    

يعتبر "مالارميو" مؤسس ابؼسرح الرمزم، كقد قدـ لنا أبمرذجا تنظتَيا بؼفورـ الدراما الرمزية من       
خلبؿ قصيدتو ابؼطرّلة "ابؽتَكديادا" كالتي أرسى من خلببؽا قراعد ابؼسرح الرمزم بصفة مفصلة من 

ركة كطبيعة التشخيص الدرامي فيو كطبيعة سينرغرافيا العرض بؽذا النرع حيث طبيعة اللغة كطبيعة ابغ
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 208، صديثة بتُ النظرية كالتطبيق، ـ فالدراما ابغج.ؿ. ستياف، -1
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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بأنها دراما طقسية لأف ابغركة فيوا بزتلف عن تلك ابؼرجردة ي  ابؼسرح من الأداء التاثيلي ككصفوا 
التي كانت سائدة ي  -التقليدم فوي تعج بدعالش كمشاعر العالد الصري  كهاىرة استحضار الأركاح

كغالبا ما تعتاد الرقص كابؼرسيقى كفن البانترميم ككثتَا ما بررؿ إلذ البدائية ي  ابؼسرح كاا  -فرنسا 
"ىاسكيل بلرؾ" بسثل بررّلا هاملب ي  عالد الدراما كبسثل عردة حقيقية لعناصر ابؼسرح ي  كصفوا 

 أبسط كأنقى صررة ي  بؿاكاة أعااؽ النفس البشريةّ، كىنا يكان ابؼشود ابعاالر للدراما الرمزيةّ.

عركفة كبستزج ر من قراعد تركيب ابعال ابؼكعن اللغة "لقد تصرّر مالارميو لغة مسرحية جديدة تتحرّ     
        تعبتَا رمزيا عن ابغياة الداخلية كالنفسية ي  إطار مسرحيفيوا الصررة بابغركة امتزاجا يعبّر 

هعرم، كىذه اللغة ابعديدة لن تكرف كاضحة أك مفورمة بابؼعتٌ التقليدم، فوي لن تنقل أفكارا أك 
-وا بذسيد الأحلبـ كابػيالاتتر معالش كلن بزاطب العقل، بل ستخاطب ابػياؿ، كستكرف مواّ تقرّ 

بذسيدا هعرريا. كستتاكن من خلق جر من الغارض ككأف العالد كوف تكتنفو -بل كالصات أيضا
بساما مثل اللغة ابؽتَكغليفية ي  حضارة الفراعنة كالتي يصعب فك طلببظوا لكثرة أسرارىا  1الأسرار"

 فياا كراء ابؼعتقدات الفرعرنية. 

مو ملبرميو بيكن تلخيص أىم ماجاءت بو نظريتو من تعلياات بكصرىا ي  دّ كبهذا التصرر الذم ق    
 بصلة من ابػصائص للكتابة الدرامية ي  ابؼسرح الرمزم:

ترهيف الرمز فور ابؼعادؿ ابؼرضرعي ي  الدراما الرمزية كعن طريقو بيكن الكشف عن العالد -1
راءبنا فقط ينجلي بصاؿ العلرم النررالش الركحي ابغقيقي البعيد عن بؿاكاة الطبيعة كالراقع بل ماك 

"فالعالد المحسرس ماىر إذف إلا  غابة من الرمرز ي  كصف بردلتَ ككل هيء فيو لو معتٌ رمزم يربطو 
 رف ػػػض الرمزيّ ػػػػػرنية، كعليو يرفػػػػػابؼثالية الأفلبطب النظرية الرمزية من النظرية ػػػػػػر كي  ىذا تقت 2بعالد الركح" 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  25ػػػػػػػ 24، دط، ص1994، ابؼدارس ابؼسرحية، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ينظر: نهاد صليحة-1
 20-19ـ ف، ص -2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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دكد كاللبمعقرؿ ي  الإبواء الدرامي ابؼتاثل ي  بؿكالمحدكد للدخرؿ ي  فلسفة اللبالراقع الضيق بؿاكاة 
عالد الأطياؼ كالاندياح كالاتعاهات الرجراجة كابغالات النفسية الغائاة أك الضبابية كابؼشاعر ابؼرىفة 

ية. فالتصرير كتركيباتها اللبهعرر  1الراسعة، كالتغلغل إلذ خفايا النفس كأسرارىا كدقائقوا كلريناتها"
ابػيالر عن  الرمزم بىتلف عن التصرير التقليدم ي  الدراما الطبيعية كيلتاس نرعا من الغارض كالبعد

 ابؼألرؼ ي  الراقع.

للخياؿ مفورـ خاص عند الرمزيتُ فابؼقصرد بو ىر تلك   الابتعاد عن العقل كاللجرء إلذ ابػياؿ: -2
تي خلقت التشبيو كالاستعارة كالتي بدرجبوا خلق قياة رمزية ابؼلكة ابػارقة للعادة كاا كصفو بردلتَ ال

بسيز العال الدرامي كتستنبط قرانتُ أزلية تنبع من أعااؽ الركح. فابػياؿ إذف ىر القدرة على استنباط 
سيد رمزم ة حيث أف الطبيعة المحسرسة ىي بذيّ ابؼعالش الرمزية الابتعاد عن الكامنة ي  الظراىر ابغس

الركحية، كعلى ىذا الأساس يستبعد العقل القائم على ابؼنطق كالراقع ي  برليل الأمرر للحياة 
كتفستَىا، لكن ىذا لا يعتٍ أف الشعراء الرمزيرف بدكف عقل لأف ابػياؿ أصلب ملكة من ملكات 
 العقل فقط ترهيفو لا بهنح للانطق كالعلم بقدر ما بهنح للاعتقد الذاتي كالركحي اللبمعقرؿ كىر ي 

 نظرىم ابؼعقرؿ كابعائز ي  برليل أفكارىم.

الإبياف برحدة كعضرية العال الفتٍ/ الدرامي كاستقلبليّتو،لأنو قبل كل هيء تركيبة معقدة من -3
الرمرز تعبر عن حقيقة ركحية فريدة، التي من خلببؽا تسنبط القياة الأخلبقية للعال حتى كلركانت 

  قية.ابؼادة التي صي  منوا قبيحة أك لا أخلب

الغارض: كنعتٍ بو بؾافاة الأسلرب القائم على الرضرح كالدقة كابؼنطق كالتفكتَ المجرد كابؼعابعات -4
ابػطابية كابؼباهرة كاا ىر ابغاؿ ي  الدراما التقليدية كالشركح كالتفصيلبت، كاستحضار لغة الرمز 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 114صـ ف، لدل الغرب،  ابؼذاىب الأدبيةعبد الرزاؽ الأصفر، -1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ابؼبواة كابؽائاة ي  العرالد ابػفية لأف الفن كليد الادراكات الركحية العليا بؼا كراء ابغقيقة ابؼادية بؽذا 
عنو إلا من خلبؿ التناكؿ الشعرم، كأف كل من النثر كلغة التراصل العادية الرجرد، كلا بيكن التعبتَ 

 تفسد مواة الرمز ابعاالية ككهيفتو ابؼيتافيزيقية ي  ابؼرضرعات الدرامية.

الاتصاؿ بالركحانيات كبفارسة ابعنرف كابؽلرسة ي  الإبداع الدرامي: كيؤكد ىذا بردلر ي  قرلو  -5
فإحساسو بالرعب لأنو كاف كاع بدا  1جنرلش ككم كنت أحس بالرعب""لقد عالت جاىدا على تناية 

تأثره بالعالد الركحالش السريدم إبيانريل سريدنبررج، كتبعو ي  ذلك "ربيبر" متأثرا  يفعلو، كاا أكد
بفلسفة الرمزيتُ كأصبح كاحدا منوم حيث يقرؿ أف الشاعر ابغقيقي ىر من بيتلك بصتَة نافذة 

 ق لا بيكن للفناف العادم الرصرؿ إليوا.ئكالنفس الداخلية لاكتشاؼ حقابزتًؽ العقل الباطن 

تعتتٍ ابؼدرسة الرمزية كثتَا بابؼرسيقى كبذعلوا ي  مرتبة كاحدة مع الشعر  ترهيف ابؼرسيقى الشعرية:-6
كربدا تسبقوا، لغة هعرية بتاثل مرسيقي، ذلك لأف الأصرات ىي ي  الراقع آلات مرسيقية قبل أف 

: ػػػنيو غيل" بػلق ما يساى بػيهيء آخر، بابغركؼ الصرتية كالساكنة، كقد سعى "ر  تكرف أم
  القدرة اللغرية كالتصريرية بدا بردثو من إبواء بابعر النفسيلذ"مرسيقية الفعل" أداة تعبتَية تضاؼ إ

ضرية ، كبالتالر ترهيفوا لا يكرف بذايلب مشوديا لاستقطاب ابعاورر بقدر ما ينم عن كحدة عالعاـ
رسيقى الرمزية قياة اللغة الفن كىنا ي  ىذا السياؽ كحدة عضرية العال الدرامي، كبالتالر تعيد ابؼ

الصرتية إلذ مكانها حسب كجوة نظر ابؼرسيقي الرىبالش "غيل" بؽذا يقرؿ أف ابؼرسيقى الآلية ىي 
ىا. ما تسايو نهاد ، كعلى الشعر أف يقلدفستَ ىذا التحرؿ ابػالد للبنفعاؿأكثر الفنرف جدارة بت

صليحة مرسيقا اللفظة كالقصيدةكتقصد الاستفادة من الطاقات الصرتية الكامنة ي  ابغركؼ 
 كالكلاات مفردة كمركبة كمن التناغم الصرتي العاـ ي 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 114صـ ف، ابؼذاىب الأدبية لدل الغرب، -1

 286صـ ف، ينظر:ابؼذاىب الأدبية الكبرل بفرنسا،-2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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مقاطع القصيدة الذم يضفي بسحرية التلقي على هاكلة التنرلص ابؼغناطيسي كليس بغريب ترهيف 
ىذه التقنية عن أصحاب ابؼدرسة الرمزية. كبلغت ابؼرسيقى الرمزية ذركتها من التارد "على الأطر 

كالركمانسية  ابؼرسيقية ي  الأكزاف كالقراي  كتكرين ابؼقطع كالقصيدة كلد بوفلرا بالقراعد الكلبسيكية
ككاف حدة، كالبرناسية، كراحرا يبدعرف مرسيقاىم الشعرية ابػاصة بكل منوم بل بكل قصيدة على 

ككصل بهم الأمر إلذ الاستوانة بالقراي  كإلذ تبتٍ اللغة الشعرية النثرية  ،رامبر أجررأىم ي  ذلك
ى ىذا النثر الشعر عند بردلتَ كي  ابؼارسقة داخليا، كقرركا أنها ختَ من ذلك النثر ابؼرزكف ابؼقفى كبذل

)قصائد نثرية صغتَة( كرامبر ي  )إهراقات( أكغل ي  ىذا المجاؿ كحرض عليو الشاعر الرمزم غرستاؼ  
ي  ابؼرسيقى بابغرية ي  الفن ككجدكا ضالتوم كاىن لأنهم كببساطة كانرا مع نظرية الفن للفن كيؤمنرف 

 1مزيدا من ابؼرسيقى كابؼرسيقى قبل كل هيء.." را ي  مذىبوم ي  قرؿ برؿ فتَلتُفصارت هعا

أف بهرّد الكلاات من مضارنها كدلالتوا ابغسية حتى "ابؼرسيقى الكامنة ي  الكلاات فقد حاكؿ 
الرمزية  ، فابؼرسيقى طبعت الدراما2"لتكاد الكلاات تتبخر كتصبح أصراتا تذكب ي  بغن أساسي

التجاكز لأنصار ابؼذىب الرمزم لكل القيرد الشعرية بانصوار اللفظ ي  النغاة ابؼرسيقية.كبهذا 
حركات فنية كأدبية عديدة كابؼستقبلية كالباتافيزيقية  لطريق فاا بعد لثررات فنية شملتالتقليدية فتحرا ا

 كالسريالية كالدادية إلذ غتَىا، ككلوا كاف بؽا مكاف ي  بؾاؿ الفن الدرامي. 

فارقة كالتقابل كالتضاد كالصرر كالاستعارات الغريبة كتداعي لغة رمزية بؿظة تعتاد على ابؼللغة:ا -7
الأصرات لتحقق اللبمألرؼ كاللبعادم، بعيدة عن قراعد كمنطق اللغة التقليدية حتى يتاكن الفناف 
من بذسيد رؤاه ابػاصة على ابؼسرح  نستطيع أف نتاثلوا بلغة الدراما الطقسية لأنطرنتُ آرترا ي  

 مسرح القسرة. 
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 موريس ميترلنكمسرحية "العميان" لصاحبها  -ذج من الدراما الرمزية نما

على أيدم  لا بفرنسا على يد رائده ملبرميو ثم انتشر ي  سائر دكؿ أكركبا تبلرر ابؼسرح الرمزم أكّ       
قبل أف يتحرّؿ بدساره  إبسنىنريك الكاتب البلجيكي الأصل كالكاتب  كل من "مرريس ميتًلنك "

ـ بيتلر كييتس كسينج كالنركبهي كليانديتُ ككل من الشاعرين الإرلالدرامي إلذ الراقعية ابعديدة 
ي  نقطتتُ أساسيتتُ الأكلذ تتاثل ي  الاعتقاد بأف العالد المحسرس ما ىر   مدت رؤاىستًندبرج. كترحّ 

إلا ستار بوجب الغيب كبهب اختًاقو كعادة ما يتًجم ىذا الاعتقاد دراميا عن طريق إلغاء ابؼسترل 
الراقعي للحدث الدرامي كيقتًب من القصيدة الشعرية لأنو لا لغة النثر كلا اللغة العادية للحياة 

يعية تستطيع أف تعبر عنو، كالنقطة الثانية متعلقة بتداخل عالد الركح كعالد ابؼادة ي  كل أكبر الطب
يشال كل هيء، كالتًبصة الدرامية بؽذه الفكرة تتخذ صررة ابغفاظ على ابؼسترل اللراقع ي  إعطائو 

أكثر دكاما  بعدا ركحيا عن طريق لغة الرمز فوي الرحيدة القادرة على تشكيل معتٌ أبعد كأعاق ك 
كابػاضع لعنصرم الزماف كابؼكاف العارضتُ رمزا بغقيقة إنسانية ثابتة لا "للحدث ابػارجي العارض 

 .1نررالش الذم بىضع لفلسفة الأركاحرم اللبزضع لأم متغتَات كىي حقيقة العالد الع

 أبرز الأعااؿ ي  ىذا الابذاه الفتٍ كالمحايد ي  الفكر السائد آنذاؾ بقد :     

مسرحية "العاياف" لصاحبوا مرريس ميتًلنك: تصرّر لنا فيوا هخصيات رمزية كهخّصوا بالعاى -
ليعطيوا بعدىا الرمزم ي  العال الدرامي، كهخصية كاحدة مبصرة ىي هخصة القس الذم كاف 

مض بغابة كثيفة بيرت فجأة كيصيب ابعااعة حتَة كقلق كيف يكالرف الطريق ايقردىم ي  طريق غ
مكاف كزماف بل  يات ىنا ليست بؿددة بدعالد معينةعلى حدسوم الركحي، كالشخصفيعتادكف 

يكتفي الكاتب ببث أفكاره الرمزية ي  صراع رمزم لأفكار ركحية تتصارع ي  بؿاكلة لاستشفاؼ 
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ي  إطار الزماف كابؼكاف حتى يكرف  حقيقة كجردىا بترحدىا مع النفس العليا للكرف بدكف كضعوا
 راقف الدرامية ي  ابؼسرحية. التعبتَ الدرامي أكثر حرية ي  بذسيد ابؼ

إفّ قرّة التشخيص الرمزم عند ميتًلنك يعرد لطبيعتو ابؼتصرفة كاىتاامو بالغيبيات كتأثره بهرديتٍ     
و بهم كحلقات التنرلص ابؼغناكيسي الساحر الذم أبدل قرة خارقة ي  السيطرة على عالد الأركاح كاتصال

الذم كاف ميالا بؽا ي  فتًة هبابو، كل ىذا جعلو كاحدا من أىم الركاد الرمزيتُ ي  ثررتهم على الراقعية 
كالطبيعية كابؼادية كابػركج بدسرح رمزم ينفذ خلبؿ العالد ابؼادم ليصرّر أسرار الركح كخفاياىا لذلك  

 بؼرت على فكره سيدا كبطلب رئيسيا ي  كل أعاالو الدرامية  . كاف من الطبيعي أف تسيطر هاىرة ا

سرف طريقوم ببصتَة الركح، كصفة العاى كلنا كلكم أف نتصرر مشود "العاياف" كىم يتحسّ     
ىذا ي  حقيقة معينة من حقائق الرجرد، ك  قصدية للتدليل على العالد الركحالش ي  كشف كتفستَ

عن فكرتو ي  الرمزم عن الدراما قائلب بأف: "الإنساف  "كينيت بتَؾ"السياؽ يعبر الناقد الأمريكي 
فالرمرز كالتًاكيب الرمزية ي  الفن ليسن إنسانية  ،ة على عابؼو كأنسنتو بطرؽ رمزيةيسعى للسيطر 

 1بشكل أساسي كحسب، كإبما يرل أف بصيع الصي  الرمزية بدا فيوا المجاز نابعة أصلب من ابغراس"
ميتًلنك أنسنة هخصيات العال الدرامي بشكل رمزم، طارحا فكرة ابؼرت   كىذا ما سعى إليو

كحقيقة ركحية بؼرحلة ما بعد ابغياة كىي فكرة لطابؼا هكلت ملوم ابداع الرمزيتُ ي  بحثوم ابؼستار 
ي  فلسفتوم الركحية متلاستُ بؽا هتى الطرؽ للترصل بػفاياىا كأسرارىا كفك طلببظوا لأنهم 

 مز.يتعاملرف معوا كر 

 كلد يقل"ابؼكفرفتُ" لأف الكلاة لا تدلل على قياة اللفظ الرمزم الذم جسدىا ي  كلاة    
"العاياف" ذات البعد الركحي ي  اتصالو بالعالد الآخر ما فرؽ الراقعي كما كراء المحسرس ي  العالد 

ن مسرح فكرم كما يذكر عن دراما ميتًلنك أنها صعبة التجسيد على ابػشبة لأنها عبارة ع .ابؼادم
بذريدم، لذلك يعتاد الإخراج فيوا بقرة على السينرغرافيا ابؼرحية بلغة الرمرز كدلالة اللرف ي  الضرء 
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 213النظرية كالتطبيق، ـ ف، ص الدراما ابغديثة بتُ ج.ؿ.ستياف، -1

      ة اللفظ الرمزم أم نغاتو ابؼرسيقية. قَ سَ رْ كي  اللباس كي  ابؼاكياج إلذ جانب دلالة الإيقاع ي  مَ 

 أندريو أكبيكل من ت الرمزية هورر مسرح الصات لػكقد ساعد على إخراج مثل ىذه ابؼسرحيا    
الذم يعتاد على الإضاءة كالإيقاع لإبراز بغظات الصات البليغة كالظلبؿ ابؼرحية التي  ج.ج.برناردك 

تساعد على بذسيد ابؼعالش فرؽ ابػشبة، كأيضا هورر موندس ديكرر متخصص ي  ىذا النرع من 
ابؼسرح كىر عالد التشكيل كالضرء كابؼرسيقى "أدكلف آبيا" الذم استدحث أساليب جديدة ي  

صايم ابؼسرحي أحدثت ثررة على ابؼسرح التقليدم إلذ جانب إدكارد جرردف كريج الإضاءة كالت
كريتشارد فاجنركغتَىم من دعاة الشعر كابؼرسيقى كالذين تفردكا بدفورـ خاص للاسرح كىر اقتصاره 

، كاللرف كالصرت، كأف يكتفي بالإماءة كالرمز، كألا يتخطى "نرع من ىرمرنية ابغركة كالإهارةعلى 
 .1 بذسيد الأهياء بالأهخاص"ذلك إلذ

خلبصة القرؿ مسرح ميتًلنك ككل ابؼسرحيات الرمزية بذسيد لعالد الركح ابؼتصل عن طريق الرمز     
 بالراقع ابؼادم ي  فلسفة طقرسية مبواة للاجورؿ كاللبمعقرؿ ي  الفكر البشرم. 
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 الاتجاه الملحمي :سابعةالمحاضرة ال

 دتمهي

كىي ابؼرحلة التي بدأت بها ، ما بعد ابغرب العابؼية الثانية تعرد بدايات ابؼسرح ابؼلحاي إلذ مرحلة    
جزء من ابؼغتَّ  ذا ابؼسرحيعدّ ىبؼباهرة، كلذلك ابؼفاىيم العلاية لتغيتَ العالد قد دخلت حيّز التنفيذ كا

كالفلسفة كمناىج التحديث كبناء الاهتًاكية  فاعليّة قرل التغيتَ العابؼي كىي تستثار إبقازات العلم 
 -1956-1898كعلى ىذا الأساس ابؼاركسي أرسى برترلد بريشت ،كحلم ككاقع بؼلبيتُ البشر

كسيلة من كسائل الترعية السياسية ابؼاركسية كنبذ الطبقية كالرأبظالية كأنظاة  نظرية ابؼسرح ابؼلحاي
كإيديرلرجيا بـتلفة عن ما سبقوا من  ازم بغكم ىتلر بأبؼانيا،ابغكم ابؼتطرفة لليسار بادئا من النظاـ الن

أيديرلرجيات ابؼسرح العابؼي اتسات بالتعلياية السياسية قبل أم هيء آخر. ككاف بؿطة أنظار العالد 
ت الضريبة من كدفع برترلد بريشي  كل أرض حط فيوا الرحاؿ هارحا تقنياتها كتعليااتها الفنية. 

كلد ينعم بالراحة إلا  خلبؿ فتًة اضطواد النازية للفكر، من بلد لآخر، متنقلب حياتو أف عاش طريدا
كالعالد هرقو  كية ي  ابؼسرح ي  أم أرض حل بها من بلداف أكركباا كىر ينشر مبادئ فلسفتو الاهتً 

:  بدكؿ أخرل كثتَة مارا كالدابمارؾ بتُ الصتُ كالرلايات ابؼتحدة الأمريكية ، فعاش متنقلب كغربو
، كىذا التًحاؿ ساعده بالالتقاء بأىم ابؼفكرين ، الابراد السرفييتي، سريسرا، فرنسالسريد، فنلندةا

دابماركي "نيلز برر" أثناء هابلن كتشارلز لرترف كالعالد الذرم ال نيتُ أمثاؿ تشارلركالعلااء ككبار الفنا
الدابمارؾ حيث أسترحى منو احداث مسرحية "حياة غاليلر ابعاليلي" ككانت أبمرذجا ىجرتو إلذ 

بعد للظلم كالقور الذم تعرض لو من أبؼانيا ابؽتلرية، كلد يعد إليوا إلا ي  ابؼراحل الأختَة من حياتو 
سياسي إلذ هركؼ انتواء حكم ىتلر كانقساـ أبؼانيا إلذ أبؼانيا الشرقية كأبؼانيا الغربية ليتبدؿ الرضع ال

كيستعرض أختَا فتًة عالو ي  "البرلينر ببرلتُ الشرقية  آمنة يضان لو حرية البقاء كالعيش بسلبـ
  ه أركين بيسكاترر من موجره الرلايات ابؼتحدة الأمريكيةكتزامنت ىذه الفتًة بعردة أستاذ، ل"ػػػػػأنسامب
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فرلكسبرنو عاـ  الآخر نشاطو ليفتتح مسرح "فرايي ليعاكد ىر بعد عشرين عاما إلذ برلتُ الغربية
ـ بعد ثلبث سنرات من عردة بريشت، ككاف التلايذ الري  بؼعلاو، فاا من مناسبة إلا كذكره 1963

لو مؤمنا بأفكاره التي زعزعت تقاليد ابؼسرح ي  كقتو "كي  بؿاضرة ألقيت ي  ستكربؽم عاـ فيوا مدينا 
م أكد أف طريقة بيسكاترر غتَت عال ابؼؤلف ابؼسرحي كابؼاثل بعنراف حرؿ ابؼسرح التعبتَ  1933

كأكال مشركع أستاذه ي  ابؼسرح ابؼلحاي  1كمصام الديكرر من خلبؿ برطيم كل التقاليد تقريبا"
الذم ألف فيو كتابا مواا أكثر نضجا من كتاب  -بعد قصة نفيو كفشلو ي  تكالة ابؼسار-من بعده

 . ـ1939عاـ الصغتَ للاسرح" فأبظاه "الأكرجانر ـ 1930بيسكاترر "ابؼسرح السياسي" 

بشكل دقيق من جديد ي  كتاب عن العطاء  ابؼرحلة الأختَة من حياة بريشت كقد عربعت     
العال : بوال عنراف التي عالت مساعدة لو "كيتوة ريلكة فايلر"الفكرم لبريشت من الناقدة 

ىداؼ مسرحو، كالرحدة بتُ أ خلبلو ابؼؤلفة "ـ عابعت من 1967ابؼسرحي عند بريشت هور عاـ 
كقد هرحت ىذا من خلبؿ مسرحيات  ، كابؼسرح كاكاف للتسلية، كبناء ابغدث لديو،التعلم كابؼتعة

حت اختلبفو كتعارضو بؼسالخ جاف، ككرريرلانس. كاا أكضعدة أبنوا: غاليلر، الأـ هجاعة، قديسة ا
ة ابػطاب ابؼسرحي ابؼلحاي لدل بريشت كمسرح كىي نقطة فاصلة ي  طبيع 2مع يرنيسكر كبيكت"

بات أرنست هرماخر النقدية لستَة بريشت كىانس  ا كتلذلإضافة إ، بااللبمعقرؿ لصارئيل بيكت
كاكفان كلفتَنر ىيشت، كفتَنر مينتسفام، إليزابيت ىاكتيااف، كجررج لركاش كلر أف ىذا الأختَ ي  

اة عن الكتاب كالباحثتُ الآخرين الذين قدمرا أعاالا قيّ نقده يبدكا معارضا لفكر بريشت، كعدد من 
 مسرح بريشت الطليعي.
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 563ص ـ ف، ج.ؿ.ستياف الدراما ابغديثة بتُ النظرية كالتطبيق،-1

  123، ص1980، 1بتَكت/لبناف، ط-ي  ابؼسرح العابؼي، دار الطليعة للطباعة كالنشر البطل التًاجيدمرياض عصات، -2
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 1891-1981أصول المسرح الملحمي ـــ تجربة أروين بيسكاتور

ي  حركة مضادة  (1966-1893) تعرد الأصرؿ التاربىية للاسرح ابؼلحاي إلذ أركين بيسكاترر    
، مسرح قلب من خلبؿ كتابو "ابؼسرح السياسي" مسرح البركليتاريافورـ بؼ ازم كتأسيسوللاسرح البرجر 

ىيئة تشريعية، إلذ كحرؿ ابؼسرح إلذ بربؼاف كابعاورر هكلب كمضارنا،  انظرية الدرام مرازين
يق لد يكن ينتظر ابؽتاؼ كالتصف بؼشاىد للرصرؿ إلذ قرارات سياسية.إحصائيات كهعارات تساعد ا

، يستنطق من العلنية من علبمات بقاح العرض بقدر ما كاف يعرض العال الفتٍ للاناقشةعلبمة 
كطريقتو ابؼلحاية ي  العرض" لقد البركليتارية  ي  بربؼانو ابؼسرحي بلغتوخلببؽا ابؼتلقي مشاركا رئيسيا 

بداعية، حطات بذارب بيسكاترر كل ابؼراصفات تقريبا بتدخلوا ي  تغيتَ مناىج الكاتب ابؼسرحي الإ
كأسلرب ابؼاثل ي  العرض، كعال مصام ابؼسرح، ذلك أنها كانت تسعى بكر برقيق كهيفة جديدة  

كفرع من  البركباجندة / ة أك الدراما الدعاكيةيكل من أهكاؿ الدراما التحريضه 1كل ابعدة للاسرح"
بتُ التعلياية  "عقد زكاجعلى حد تعبتَ سعد اردش لتلبقح فريد من نرعو  فركع ابؼسرح السياسي

ؤكد فيو أف ي، 2كبتُ ابؼعايتَ الثابتة ي  الفن" السياسية أك ما يسايو البعض بالبراباجندا السياسية
 ، بل صانع بؽا بدا لو من قدرة على التأثتَ الفكرم كالرجدالش،عاكس للسياسةبؾرد ابؼسرح ليس 

خشبة ابؼسرح على إثره إلذ كرهة ، كحرلت  يةسي الرجعية السياقيفا سياسيا يتصادـ مع تنامبصفتو تث
متبنيا ابؼنوج التًكيبي ي  أبحاثو التطبيقية عن طبيعة العرض ابؼسرحي ابعديد مرهفا كافة آلية 

الابتكارات ابؼيكانيكية التي أتاحتوا الاكتشافات التكنرلرجية ابغديثة ككضع تصاياا جديدا بوقق 
قل الصررة الدرامية أك ابؼشود الدرامي إلذ آفاؽ أفكاره الاهتًاكية كغاياتو الإيديرلرجية، بشكل ين

من  ة على ركح التحريض كالترعية السياسية لأجل التفكتَ جديا ي  التغيتَلديو ابؼبنيّ ة ابؼلحايّ الذىنية 
 منشررات كمعلقات كبيانات كأفلبـ تسجيلية، باللجرء إلذ كافة الرسائل ابؼادية الترضيحية من ابعذكر
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-العراؽ آفاؽ عربية-العامة تر: يرسف عبد ابؼسيح ثركت، دار الشؤكف الثقافية نظرية ابؼسرح ابغديث،، إريك بنتلي -1

  91، ص 1986، 2بغداد، ط
 180ـ ف، ص ،ي  ابؼسرح ابؼعاصرابؼخرج  -2
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لربط الأحداث التي يتم عرضوا بأحداث التاريخ القريب كالبعيد من خلبؿ علبقة كهرائح مصرّرة 
 دياليكتكية للكشف عن خبايا ابؼسترر كابؼسكرت عنو لأنظاة ابغكم.

 الملحمي برتولد بريشت والمسرحتجربة 

كانتااء سياسي اهتًاكي على خشبة ابؼسرح شت صاحب أيديرلرجيا تعلياية يبر  برترلد كاف    
ابؼدرسة التي  ، هكلبكهلر ابؼي رينوارت كبيسكاتررحب بذربة طريلة مع أبؼع ركاد ابؼسرح العاكص

كهارؾ ي  العديد من أعاابؽاا ابؼسرحية  هغف منوا ابؼعرفة ابؼسرحية كالتكنيك الإخراجي ابعديد 
 ، عال مع بيسكاترر مدة لا يستواف بهامنو ذلكف تطلب الأمر كبفثلب إمساعدا  بـرجاك كاتبا 

أخذ عنو ابػبرة كسانده ي  أفكاره عن  ـ على مسرح فرلسبرنو، 1930ـ إلذ 1919امتدت من 
كأسلرب مبتكر ابؼسرح ابؼلحاي الذم كاف جديدا كل ابعدة عن ابؼاارسات ابؼسرحية ي  ذلك الرقت 

تقليدية كالتي صارت من كجوة التاثيل ال ليبأسا عن ؼي  ابعواز التاثيلي بىتلف كل الاختلب
نظرىم بائدة كلا تري  بالغرض التعلياي لأنها تستعال التخدير بدلا من التحريك كابػداع عرضا عن 
التنرير من خلبؿ نظرية الايواـ ابؼسرحي كفكرة ابعدار الربني الذم يقضي بضركرة كحتاية الاندماج 

 وا بىلق منو متلقيا سلبيا مسلرب الإرادة كالرعي، كىذا ما ترفضالفعلي ي  الدكر كمعايشة ابؼتفرج لو بف
النظرية ابؼلحاية التي عال بريشت على تطريرىا بعد بيسكاترر، كحتى ي  فتًة حياتو فابؼسافة التي  

لد تقف امة بريشت قكانت تفصل بتُ أبؼانيا الغربية حيث إقامة بيسكاترر كأبؼانيا الغربية حيث إ
بؼشركع ابؼلحاي الذم بدأه مع معلاو كآمن بدعتقداتو الفكرية ي  ابؼسرج ابعديد عن تكالة اعائقا 

كالذم أطلقا عليو معا اصطلبح ابؼسرح ابؼلحاي باكتشافواا لتقنية التغريب كلر ببعد فلسفي أكثر 
اه منو تقتٍ بالنسبة لبريشت بعد انفصالو عن الرائد بيسكاترر بفعل الظركؼ السياسية لأبؼانيا كما عاني

د بؽتلر كأتباعو بع  بىدـ مصلحة نظاـ ابغكم النازممن التوجتَ كابؼضايقات ابؼتعنتة بغضر فكر لا
كصربؽم لزماـ السلطة الأبؼانية كبالرغم ذلك صادا ي  كجو الطغياف كأكالب ابؼستَة النظالية من ابؼسرح 

  ابؼلحاي لآخر نفس ي  أم بقعة من العالد كطأتها أقدامواا.
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ككاف كقتوا سيد  قامت نظرية ابؼسرح ابؼلحاي لبربىت على تعاليم الفلسفة الاهتًاكية العلاية     
أين كاف الإخراج الراقعية ابعديدة نابذا كل أهكابؽا البدائية أك السكرنية إلذ الراقعية الطبيعية النقدية 

ديدة ترضع على بؿك ابؼسرحي ي  دكامة من التجريب كحيث "كانت الراقعية تتقرّض كترجوات ج
ي  ثررة على مبادئ ابؼسرح الكلبسيكي، كلكن ىذا لا يعتٍ جولوا التاـ بها "كلعل كايزر   1التجربة"

كاف أكؿ هعراء ابؼسرح تعبتَا عن الإحساس الكامن ي  قلب الفلسفة الكلبسيكية الأبؼانية، كالفلسفة 
عالو  ككاف بريشت ي  2ادرىا الأساسية"أحد مص الاهتًاكية العلاية التي كانت الفلسفة الكلبسيكية 

مع ىؤلاء سراءا الاتباعيرف أك الراقعيرف التقليديرف ينتقي الأفضل كالأصلح كالأنسب برجوة نظر 
من طريقة كتابة نصرصو الدرامية كأساليبو  ثاقبة بؼنوجو ابعديد ي  ابؼسرح متخذا مسارات بـتلفة

 .ل من خلبؿ ما كصفو ي  تنظتَاتو بدشود الشارع ابؼبتكرة ي  فن التاثي الإخراجية بؽا كطرقو 

بقدر ما كاف بربىت نابذا للاسرح البرجرازم بقدر ما كاف موتاا بقضايا ابؼسرح البركليتارم     
الرامية إلذ ترعية  ككيفية إيصاؿ خطابو الإيديرلرجي على أساس متتُ من الدعاية السياسية العلاية

خاصة ي  هركؼ ىزبية الثررة   كحتاية رفض عابؼوم كتقريضو بصورر ىذه الطبقة بفساد خصرموا ،
على هركؼ العال الأبؼانية "لد يعد من ابؼاكن أف بستلئ منصات ابؼسارح بجارع العال الساخطتُ 

ة على ابؼسرح. كذلك لد يكالداعتُ إلذ الإضراب أك السلبـ، كاا كاف ابغاؿ أياـ ازدىار اللغة التعبتَ 
لثررة، أك ابل ابعاورر الدراما الفردية ابؼعبرة عن بسزقات ابؼثقفتُ النادمتُ على يعد من ابؼاكن أف يستق

فكانت الدراما ابؼلحاية بديل  3 كفاءة منظايوا"على القرل الثررية عدـ كفاية كعيوا كلاالعائبتُ 
السياسي كمناقشة ما بودث   الدراما الفردية كأحسن كسيلة للتبلي  ابعااىتَم ي  بفارسة الرعي

 العصر جراء النظػػػػم الفاسػػػدة ي   رم لإنسافػػػع ابؼأسػػػا ي  عالية إسقاط للرضػػػكالتقلبات التاربىية لأبؼاني

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 573كالتطبيق، ـ ف، ص ما ابغديثة بتُ النظرية الدرا -1
 79، ص1977منشررات كزارة الإعلبـ ػػػػػػػػ ابعاوررية العراقية، سامي خشبة، قضايا ابؼسرح ابؼعاصر، -2
 81، ـ ف، صقضايا ابؼسرح ابؼعاصر -3



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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يطرح من خلبلو بربىت لإعادة بناء مرضرعي لعصر أك لمجتاع كىر خلق دياليكتيكي بؿض بؿاكلة 
للاناقشة، كىر خلق منفتح عن العالد كبررّلاتو كدكاعي التغيتَ تبدأ من ذات مرضرع العالد كاا ىر 

ابؼتلقي/ابؼشاىد أكلا ثم المجتاع ثانيا،عليو أف يغتَ ذاتو  كأسلربو ي  التفكتَ ليتستٌ لو التغيتَ ي  بؾتاعو 
ضخاة تررية الإنها التعلياية البريشتية التي بذاكزت التقنيات البيسكا بدا هاؾ كضعو كاستعصى كجرده.

كالأساليب البلبغية ابعديدة للاسرح ابؼتعدد الرسائل ي  تقليص بؼفورـ ابؼكننة الدرامية كترسيع 
لفكرىا ابعرىرم الذم لطابؼا أرؽ بيسكاترر كأثقل كاىل مسرحو بابؼعدات الآلية إلذ ترهيف أخف 

لحاي "كشاعر أقل اىتااما لبعض التقنيات ابؼسرحية التي يؤكؿ إليوا مفورـ التغريب ي  ابؼسرح ابؼ
متخذا مسارات  ة، كلذلك تطرّر مسرح بريشت اللغ بابؼعدات الآلية، يوتم أكثر باستخدامات

أخفّوا ميزانا ككطأة على ابػشبة مقارنة بدا خلفو بسكاترر من تركة ثقيلة للاسرح ابؼتعدد  1بـتلفة"
أم  لقائم على التغريب بدعتٌ التبعيدعلى جرىر الفكر ابؼسرحي ابؼلحاي اطبعا مع الإبقاء  ،الرسائل

. أما القدرات التي  أفّ "ابغادثة بعيدةكل البعد بفا نعنيو بالفن، لا حاجة بابؼطبق أف يكرف فنانا
بوتاجوا لتحقيق ىدفو فوي قدرات شمرلية ي   تأثتَىا. لنفرض أنو لا يستطيع القياـ ببعض ابغركات 

كل ما بوتاج إليو ىر هرح مضاعفة سرعتو إلذ حد ثلبثة ابػاصة، بسرعة الضحية التي بواكيوا، إف  
 كىر الأرضية الصلبة التي بتٌ، 2مساره"أمثابؽا كبذلك فإف التطبيق العلاي لن يفقد بظاتو ابعرىرية كلا 

 عليوا بريشت نظرية ابؼسرح ابؼلحاي.
 بريشت عند برتولدة الملحمي خصائص الدراما  
 الملحميالتطبيق آلية من آليات العرض -

 -كاعيار لأم فكر ينتجو الطرح ابؼرضرعي– ابؼشود ي  ابؼسرح ابؼلحاي عبارة عن تطبيق    
عن طريق التناكؿ النقدم، كابؼطبق لا بد أف  يقدـ رؤية ترضيحية بؼرقف معتُ كابؼؤدم يدعى ابؼطبق

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 572، ـ ف، صالدراما ابغديثة بتُ النظرية كالتطبيق-1

 76نظرية ابؼسرح ابغديث، ـ ف، ص -2



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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خبتَا ي  إثارة النقد لدل ابعاورر بأف يقحاو ي  حكم العقل كالتفكتَ لا الاندماج  يكرف ناجعا أك
من التصرؼ ابؼعقرؿ إلذ التصرؼ غتَ ابؼعقرؿ أك على الضد كىنا كالتعايش، كمبدأ التحرؿ ىنا كارد 

للتعليقات دكر ي  العالية التراصلية، كالتطبيقات كثتَة ي  ابغياة اليرمية بسثل بالنسبة للاتفرح ابؼرجعية 
ي  التفستَ كالتأكيل لسياؽ ابػطاب ابؼسرحي ي  الدراما ابؼلحاية، قد تكرف غنية كمتنرعة، كعلى 

نا الاختبار اللصيق كىر ابؼاثل بابعاورر أف ىذه المحاكاة بكل تعقيداتها تركز على مرقف ذلك ستَي
ي  بسثيلو بسثيلب حيا بدعايشة الشخصية بكل أحاسيسوا معتُ ليس بالضركرة أف بهتود ابؼطبق 

كاستحضار لر السحرية للرصرؿ إلذ عاقوا كاا تنص نظرية ستانسلبفسكي ي  فن التاثيل، بل 
ط بالرصف للعياف، كيضرب لنا بريشت مثلب بؽذا الرصف بدشود الشارع حيث يكرف أحد يكتفي فق

  ابؼارة على الرصيف كفجأة بودث حادث سيارة مؤلد كيف يعيده على مسامعنا بدا رآه كعاش
  الطبيعي بؼا هاىده فعلب أك الركم أم ابغكي اللحظة، الأمر أكيد سرؼ يكرف عن طريق الرصف

ي  الدراما ابؼلحاية "لا بد للاطبق البريشتي اثل تطبيقو من ابؼ  كىر ابؼطلربكشاىد عياف ليس إلاّ 
ابؼسرحي، للااثل، أف ينفذ تقنية تساح لو بإعادة خلق نبرة ابؼرضرع ابؼطبقة، بشيء من التحفظ 

، حتى يستطيع ابؼتفرج أف يقرؿ: عبثا ما أثتَ، كاف الرقت متأخرا، كأختَا كالانفعاؿ حتى يستطيع
قا، عليو أف يعرض الشخص الذم يطبق عليو بصفتو ف يظل مطبّ كبالإبهاز لا بد للااثل أ ...إلخ

، عليو ألا يذىب ي  إنسانا غريبا، عليو ألا يغاط عنصر الركاية )فعل ذلك، كقاؿ ذلك( ي  بسثيلو
ي   أم التقاص يكرف جزئيا لأداء فعل التغريب 1برريل نفسو كلية، ي  تقاص الشخص الذم بيثلو"

 ، كي  ىذه النقطة يستحضرناالتطبيق ابؼطلرب كالتطبيق ىنا ي  كرهة بربىت ابؼلحاية يعتٍ ابؼشود
مشود القراؿ أك ابؼداح ي  حلقاتنا الشعبية كطريقة استعراضو للحكاية على مسامع ابغاضرين ي  

أك حفل هعبي المجاع ابغلقرم ساحة عارمية أك مقوي أك سرؽ هعبية أك حتى تظاىرة هعبية ي  زردة 
، كىذا فعلب ما انتبو إليو مفكرينا ابؼسرحتُ أك ما يقارب هكل السرد ي  الأحجية الشعبية التقليدية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 82ص ف،، ـ نظرية ابؼسرح ابغديث -1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ي  ترهيف تراثياتنا ابؼفعاة بالأهكاؿ الفرجرية ابؼسرحية ي   ىم يستعتَكف ىذا التكنيك لبريشتك 
  .السردم-طابعوا ابغكائي

 تأريخية الأحداث-

إحالة الشخصية كابغدث على تغريب ابغدث أك الشخصية ي  ابؼسرحية عن طريق عال بريشت      
إلذ الزمن ابؼاضي كيرغلواا ي  التاريخ بؿاكلة منو أيضا التورب من الرقابة السياسية  بؼعارضتو النظاـ 
السائد ي  عصره، كىرتكنيك جديد ي  أساليب كتابة الدراما ابؼلحاية بلغة جدلية مستفزة لعقل 

ق كيقحاو من دكف أف يشعر ي  العالية ابؼتلقي/ابؼشاىد برثو على التفكتَ فياا يعرض أمامو بعا
ابعدلية كمقارنة الأمرر التاربىية ابؼاضية بدا بودث الآف ككأنو يردد ي  درامياتو "عبارة التاريخ يعيد 
نفسو" كشفرة رئيسية لتحليل ابػطاب ابؼسرحي كىذه العالية التأكيلية تستدعي يقظة الفكر بغية 

فساد سياسي كضركرة من اه كالإنتقاد العقلي بؼا بهرم حراليو كإخضاعو القسرم للبنتبالنقد كالتقرلص 
لثررة عليو لأجل التغتَ، كقد استعال أسلرب السرد ي  ركم الأحداث التاربىية أك كصف الشخصية ا

ككجد نفسو ملزما أف يبحث عن صيغة جديدة  -فلبش باؾ–التاربىية عن طريق استًجاع الأحداث 
"لقد كاف  عة العصر الذم تغتَت بؽجتو ابػطابية عن الأبماط القدبيةللكتابة الدرامية تتناسب كطبي

تعزيز الرعي بأف ابغدث بهرم ككأنو –مفورما آخر من مفاىيم بربىت الرثيقة الصلة بالتبعيد   التأريخ
على سلسة من ابؼشاىد أك الأحداث ككانت ابؼسرحية تبتٌ  1ؼ ابؼاضي كجعل ابغاضر يبدك غريبا"

راف فرعي آخر بؼشود نبداية كل مشود عنرانا مكتربا يبقى ي  مكانو بغتُ تغيتَ بعبحيث يرضع ي  
جيدا سر الدراما بربىت ، لذا استرعب يقدـ كصفا تاربىيا بغدث أك أحداث ابؼشود/ التطبيق آخر

بقدر ما أجود نفسو ي  ابغفاظ فلم يقلد أك ينقل،  -كاف علايا بقدر ما كاف فنانا– بأسلرب علاي
ر الدراما مع تطريع مرضرعاتو لظركؼ بؾتاعو كبيئتو كاقتًح البديل ابؼناسب بؼتلقي اليرـ على جرى

كالتي قد تكرف  ةالراكيالشخصية كىر التغريب بدؿ الاندماج عن طريق أسلبة النص التاربىية مرهفا 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  580، ـ ف، صالدراما ابغديثة بتُ النظرية كالتطبيق -1



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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عن  رلذ ابؼواة ابؼلحاية ي  سرد الأحداث كهرحواتت من الشخصيات الدرامية للعال ابؼلحاي التي
صية ي  بناء ، فلب يوم عند بريشت ابػصر أك ابؼخاطب كالنسبة إلذ الزمن ابؼاضيالغائب  طريق ضاتَ

أم خلق  غرابة ي  ابؼشود أك الشخصية بجعلوا غريبة عن الشخصية ابؼؤادةا للبرقيق الشخصية الدرامي
عينيو إنو جالس ابؼتفرج لا يشاىد أحداثا كاقعية بذرم أماـ " أيضا مسافة بينوا كبتُ الدكر كبتُ ابؼتفرج

ي  مسرح ككأنو يساع تقريرا مرضحا بالرثائق كالصرر عن أحداث كقعت ي  ابؼاضي ي  كقت مكاف 
ي  مكاف ما، كمن أجل ابغفاظ على انفعاؿ ابؼتفرج كتغريبو عن ابغدث يسقط أبظاء الشخصيات 

جلبؿ كنظرية ابؼسرح ابؼلحاي(، بغداد، دار )مقارنة قرائية ي  الرؤية الإخراجية لإبراىيم  رياض مرسى سكراف، 1على الشاهة"

لاعايشة السلبية التي من هأنها خلق متلقي سلبي بدفورـ ا لبذنبّ  56، ص2001الشؤكف الثقافية العامة، 
 لو أسلربو ابػاص بحيث لكن النص الذم يكتبو بريشت مسرحة ابؼسرح ،رمبريشت للاسرح الأرسط

يرلر أبنية كبتَة للغة ابؼلحاية التي تتايز بالنقد ابعدلر كلا يوتم أف تكرف اللغة كلبسية بقدر ما تكرف 
ذاتو ي  ابؼسرحية كلر كانت بالعامية ابؼوم لغة مفورمة كقريبة من كسط ابؼتلقي معبرة عن ابؼرقف 

 .ابؼعاش

 منهج الدياليكتيك-

ما دعى لإطلبؽ الاصطلبح عليوا  ،الدياليكتيكلغة تتايز الدراما ابؼلحاية عند بريشت ب      
تاريخ ابؼسرح ابؼلحاي ىر تاريخ الثررة كالتفاعل، حيث الأهكاؿ ابعديدة بزرج عن فبالدراما ابعدلية، 

تقاليد الدراما الراقعية كتكسر قراعد النظرية الأرسطية نصا كإخراجا بتجاكزىا بؼبدأ الرحدات الثلبثة 
 كهاىرة الكتارسيس لأفق فكرم أكثر جدلا للحياة كتناقضاتهامبدأ الاحتااؿ كالضركرة ابغتاية ك 

أسلرب فيقدـ مراضيعو بطريقة جدلية،منتوجا تستودؼ إثارة العقرؿ كبرريكوا،بعرض أحداث 
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

رياض مرسى سكراف، )مقارنة قرائية ي  الرؤية الإخراجية لإبراىيم جلبؿ كنظرية ابؼسرح ابؼلحاي(، بغداد، دار الشؤكف الثقافية -1
  56، ص2001العامة، 



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 بحتاية ترليد العقلمؤمنا بالنظرية العلاية كالتي تقضي كضرب من ضركب ابؼنطق، الدياليكتيك بؽيقل  
بإخضاع العقل للتجربة  عن طريق مبدأ الريبية أك الشك اليقيتٍ العلاي للتناقضات كصرلا إلذ ابغقيقة

بالبحث عن الأهياء كاكتشافوا كدراسة  -أنساقوا ابؼضارة–بؿاكلا الكشف عن كل تضايناتها 
ية التي لا يتعارض معوا ابؼنطق كاليقتُ ابؼتناقضات كإزالتوا ليصل إلذ ابغقيقة النوائية كىي ابغقيقة الكل

حجة برىاف ابػلف التقليدية كيتضح لنا ىذا من خلبؿ بذاكزه ػػػػػػ بريشت ػػػػػػػ مدحضا بذلك العلاي، 
، كابغقيقة عند لقرانتُ ابؼسرح التقليدم لأنها بنظره لد تصبح صابغة بؽذا الزمن ابؼتغتَ كابؼتجدد بظركفو

إلذ "مركب  لبقات الضانية متعارضة تتصارع فياا بينوا حتى تصلىيقل ىي نظاـ معقد من الع
ككل ابؼبادئ كيعلر عليا كلوا ككل حل للصراع أك مركب جديد للنقيضتُ  نقيضتُ يضم كل اللحظات

بداخلو على تلك اللحظات أك ابؼبادئ أك القرل التي أدت إليو كالتي بيكن أف تعاكد نشاطوا  يشتال
، كقد استرعب بريشت جيدا دياليكتيك ىيقل كفواو 1مرة أخرل من جديد" ابعدلر ابؼرتبط بالصراع

، كاستطاع أف قبل تقدلص كصفة الدكاءبعقلية الطبيب ابؼشخص بؼكامن الداء علايا "عن دراية كمعرفة 
 2يدخلو ي  مسرحو الذم هل بفيزا كصار مدرسة للرياضة العقلية كالنقد الاجتااعي كالنقاش الفكرم"

كغتَ متشابهة مع مناىج حيث كجد فيو مادتو الأساسية ي  تقدلص مرضرعاتو من أجل بـتلفة بساما 
تطبيق أيديرلرجيا تعلياية كأحيانا العرؼ التقليدم لفن الدراما الأرسطية ابؼبنية على فلسفة مثالية 

بؿظة لقي سياسية على خشبة ابؼسرح، كىذا العرض ابعدلر أفضى إلذ بصالية جديدة ي  فكر ابؼت
سطر أك هكسبتَ أك راستُ فكل كجد للعصر كالظرؼ لك فبتَيشت يرفض أف يكرف مكاف أر لذ

 الذم صنعو كابؼتغتَ حتاا لطبيعة هرفو كعصره بحكم التطرر الدياليكتيكي للحياة.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ابػطاب ابؼعري  كبصاليات التشكيل، دمشق، ابراد -جدلية بريشت مقاؿ بغداد أك قلعة جي عبد الفتاح، ابؼسرح ابغديث :ينظر-1

 2012(، 11الكتاب العرب، سلسلة الدراسات ابغديثة)

  1974ألكسندر، العناصر الأساسية لإخراج ابؼسرحية، بغداد، تر:سامي عبد ابغايد، دار ابغرية للطباعة،  ينظر:-2

 



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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 أو الفلسفة الاشتراكية العلمية الاشتراكي فكر الماركسيال-

كاف بييل إلذ ما جاءت بو ابؼدرسة ابؼاركسية من تغيتَ ي   كي  اتباعو بؼنوج الدياليكتيك ابؽيجلي      
الصراع الطبقي كنبذىا للبرجرازية ابؼتعنتة، كآمن بقيم الاهتًاكية كأصبحت عنده قناعة تامة بأف 
الصراع الطبقي الذم كاف قائاا ي  هل النظاـ الرأبظالر ىر الرجعية السلبية ذاتها ي  طبيعة العلبقات 

أضارت حقرؽ الانساف البسيط كجعلتو لاهيء ي  منظرمتوا الامبريالية، صادية الاجتااعية كالاقت
الشيء الذم جعلو مؤمنا بحركة ابؼسرح العاالر ككاحد من ابؼنظاتُ إليو، كأخذ على عاتقو مسؤكلية 

لتاثيل ي  ضرء قضايا الفكر الاهتًاكي العلاي ابؼتجسد ي  بؿاكاة هاملة للئنسانية، الكتابة الدرامية 
   ضايا معاناة الانساف ي  أم بقعة من العالد من خلبؿ تسييس ابؼسرح كفقا للانوج العلايق

ابؼاركسي، لأف فوم التاريخ كاا يقره الفكر ابؼاركسي ىر فكر بصاعي نظالر مستار كأف حرية التفكتَ 
نساف من أم كالنقد ىي جرىر النظرية ابؼاركسية ي  نشرىا بؼبادئ الاهتًاكية التي بدرجبوا بررير الإ

كيظور ىذا جليا ي  برديو كصراعو ضد نظاـ النازية  .عبردية ي  المجتاع كمن أم اتباعية لنظاـ متطرؼ
من خلبؿ عالية ي  كل أعاالو ابؼسرحية كابغزب الليبتَالر الرجعي الذم أدحض مبادئ الثررة الأبؼانية 

كي   1927سرحيتو "الإنساف ىر الإنساف"مثلب ي  ابؽند ي  م إسقاط لبيئات بعيدة عن البيئة الأبؼانية
كمسرحية "أكبرا القركش الثلبث" ي   1924ابؼلبير أين بذرم أحداث مسرحيتو "ي  أدغاؿ ابؼدف" 

أحداث عالو بالغرب الأمريكي، ك  1929لندف كأحداث مسرحيتو "صعرد كسقرط مدينة ماىاجرلش" 
بشيكاغر إلذ غتَىا كالآخر"صعردأرتررك ككم، ابؼاكن مقاكمتو"  1933"القديسة جاف ي  السلخانة 

من الأعااؿ التي جسد فيو بريشت قاة الظلم الإنسالش كفساد ابػصرـ ابؼتاثل ي  نظاـ ما أك ىيئة 
معتنقا مبادئ ابؼاركسية القائاة على  ،التقريض عليوي ك العالد الطاغ تشريعية ما كحتاية رفض ىذا

 تتًاكية كانوج لكل عال ثررم أك على الأصح لكل تطبيق ثررم ي  مسرحياالفلسفة العلاية الاه
بريشت التعلياية كالبركباجندية ي  الدعاية العلاية السياسية الرامية إلذ ترعية ابعاورر كاستفزازه 

كىدفو  كبرريضو على قلب النظاـ الاجتااعي للسياسة الرجعية ابؼاارسة ي  حقو، كىر حقده الدفتُ



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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ي على خلفية نازية كفضح الطبيعة الإجرامية بعزبهم كعالوم السياسلتشريح القيادة ا ي  " جيالإيديرلر 
  . 1كغتَىا " من جر عصابات هيكاغر

لإحداث التغريب، كقد  ىذه ىي أىم الركائز ابؼعرفية كالفنية التي قامت عليوا الدراما ابؼلحاية     
كاا يدرجو ،  كاا بوبذ لبعض نقاد ابؼسرح ابؼلحاي تسايتوا  عند بريشت ليةالدراما ابعدعرفت أيضا ب

 -الذم يرصف عادة بأنو ضد ابؼسرحابؼسرح الاطلبحي أك اللبإيوامي  آخركف ضان أسلرب
Anti-theatre و ىر "الاعتًاؼ الصريح أف خشبة ابؼسرح ليست إلا خشبة لأف أكؿ ما يبدأ ب

كلا هك أف ذلك يذكرنا بابؼسرح ابؼلحاي،  ري  ...مسرح، كلا بيكن أف تكرف مواا برل  ي  النقل ابغ
الذم يعد مفورمو كنص كإخراج، ضد الإيواـ بالراقع، حتى بهعل ابؼتفرج رقيبا على ما يراه، كقادرا 

كابؼسرح  الكلبسيكي  كالتساية تنطبق أيضا على ابؼسرح اليرنالش 2على إصدار قرارات، كابزاذ مراقف"
"كاف يستخدـ ابعرقة، كالأقنعة، كالأزياء، كابغركات التاثيلية كبكرىا كاراضعات، الشرقي القدلص 

كىر بؿال الفرس ي  ابؼسرح ابؼلحاي حيث كاف  3مساءلة أك مقارنتوا بالراقع"يتقبلوا ابؼشاىد دكف 
باعتبارىا بسحيصا نقديا للحياة، نقدا كاف بهسده بشكل برترلد بريشت سباقا لاكتشاؼ سر الدراما 

دكف الرقرع ي  مطبات التقليد للاسارح التي سبقتو بالتجديد كالتغيتَ الذم يقرـ تزايد ي  مسرحياتو م
على ابؼساءلة كابؼقارنة بالراقع فور مسرح أيديرلرجيا قضية يعرضوا ركحيا، فالتغريب مرجرد منذ 

كتلك ابؼناهر د بسثيليات القدلص لأنو حتاا ي  الأختَ ابؼشاىد البدائي على معرفة بأف ما يقدـ أمامو بؾر 
كىنا مفورـ التغريب  ا كجدت لغرض الايواـلكنوللديكررات الضخاة حتاا مغايرة بؼا يعيشو 

مكبل بابؼشاىد  ، فابؼشاىديكتسب خصرصية مستقلة عاا أهاد بو بيسكاترر كبريشت
 ة لأف ذلك كفر ػػابؼناقشكلا بوػػػقّ لو  ةػػػرؼ كالشفقػػػػي ابػػػثار عاطفتبغد استئ فيوا مندمجكالشخصيات 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 . 85قضايا ابؼسرح ابؼعاصر، ـ ف، صسامي خشبة، -1

 133ػػػػػػ132ص ، 1988ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، د ط، ، كالنقد ىرامش ي  الدراما إبراىيم بضادة،-2

 133ـ ف، ص-3
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لكن بريشت استفرد بدفورـ التغريب مفورما أيديرلرجيا بؿضا يعتٍ  بالآبؽة صانعة القرار،كإبغاد  
ابؼعلنة مسبقا ي   كابؼقايضة السياسيةالفكرم للنقد  ي أماـ كاقعوبكسر ابعدار الرابع ككضع ابؼتلقّ 

هعاراتو كلافتاتو ابؼرهفة ي  التطبيق/ابؼشود بسويدا لثررة بودثوا ابؼتلقي بدرقفو الابهابي إزاء القضية 
    .كي  ذالك يبرىن استيعابو الفتٍ ي  مرقف ابؼرء السياسيابؼعركضة أمامو 

ة س الأكؿ لنظريّ بيسكاترر ابؼؤسّ مقارنة بدسرح  / ابعدلرابؼلحاي بريشت خلبصة القرؿ ي  مسرح      
حسب فلسفة بيسكاترر  ؟ىل ىناؾ كجرد للدراما ابؼلحاية :نطرح التساؤؿ الآتيابؼسرح ابؼلحاي 

، لتكنرلرجية لتارير رسالة العرضلب كجرد بؽا بل نص مسرحي مصنرع بأحدث الرسائل افالاهتًاكية 
عاا كانت عليو عند ملواوا فوي مرجردة كطرّرىا نظريا كعاليا  بربىت لكن حسب فلسفة

 علاية لنظرية إبستيارلرجية كاملةبيسكاترر من خلبؿ التأسيس ابؼنوجي القائم على الأصرؿ ال
  يقل كماركس الاهتًاكية.لرجي القائم على نظرية ابؼعرفة بؽبنوجو الإبستيار  لة ي  الفن ابؼسرحيمؤصّ 

 لبرتولد بريشت نماذج من المسرح الملحمي

 الجليليجاليلو - 

رمتً السرعة كالسقرط كاختًع ترمبحث ي  ابغركة ك يعالد  "غاليلير"عن عالد الفيزياء كتبوا       
ما أثار حفيظة السلطة ف الأرض كركب صغتَ يدكر حرؿ الشاس مع غتَه من الكراكب، أثبت كأ

 بأف أفكارة الكاثرليكية هكا بعض أعدائو إلذ السلطة الكنسيالديبنية بعد علاوا بالأمر حيث 
بدوارتو إلذ ركما كىناؾ بسكن  بابؽرطقة كاستدعي رهاتتعارض مع أفكار الكنيسة، فاتهّ  "غاليلير"

جبر على عدـ العردة إلذ كتابة ىذه الأفكار، كهل ملتزما برعده لكنو أالإفلبت من العقاب لكنو 
نية أف الأرض لا بعد حتُ كتب بنفس الأفكار، كي  ىذه ابؼرة أرغاتو الكنيسة على أف يقرر علب

بؽذا التقرير العلتٍ كحكم عليو بالسجن كلكن  "غاليلير"الإطلبؽ كأنها ثابتة، كلد يوتم  تتحرؾ على
كتم منع كتبو كهل منفيا ي  منزلو حتى كفاتو عاـ  ،إلذ الإقامة الإجباريةعليو بعد ذلك خفف ابغكم 

      .بابالش فيوا برت نظاـ السلطة الدينية لكتم دفن جثاانو ي  )فلررانسا( ابؼدينة التي كاف يعي ،1642
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ابؼرة تعكس كاقع ابغياة  ابعليلي" اليلير"ج سرحيتو ابؼعنرنةاسترحى )بربىت( من ىذه القصة م        
 ىذابؿرريةّ ي  كشخصية  غاليلير:فاختار هخصية العالد الفيزيائي ،الشخصية التي كاف يعيشوا كأزمتو

 .غاليلير( مع معاناتو الشخصيةطرحوا لتشابو معاناة )ىذا النرع من الدراما ابؼلحاية، 

حياة ر إما أف يعيش بتُ العال الشاؽ ك ىذا العالد الفيزيائي كالفلكي قد اختا "غاليلرإف "     
  حيث كاف نظاـ حكم فيوا نظاـ ديتٍ كبسلطة )البابا( الذم -الرفاىية ي  خدمة حاكم )فلررنسا( 

ف أبحاثو ي  قرانتُ الفيزياء أب "غاليلير"كجد كبالتالر فقد  -كاف مسيطرا على مقاليد ابغكم فيوا 
تعاليم الع مطر بسبب تعارضوا بابػ وددةي  العلم ستكرف حياتو مكالفلك كالتي أحدثت ثررة حقيقية 

علايا دكف إف مؤلفا " غاليلير"كبؽذا كتب ، كاا حدث بؼن سبقره من العلااء،  نيسةللكدينية ال
ظريات العلم كىي ي  يفصح عن مضارنو لأحد لكي لا يكشف أمره، تضان على أبحاثو ابؽامة ي  ن

  .أحد تلبميذه تهريب الكتاب كنشره كقد استطاع ،غاية الأبنية
كي  مرقف تلايذ جاليلر "صرر الشجاعة التي تعرؼ إمكانيات عصرىا فتحرص على الإفلبت     

تستنفد حقوا ي  الاستاتاع بابغياة كفرصة ترصيل الرعي الذم بسلكو إلذ من أنياب العصر لكي 
الأجياؿ القادمة ... كىي بطرلة الرعي نفسو أك ابؼعرفة النابعة من قدرة الإنساف على الترغل ي  خامة 

كىر أسلرب ابؼراكغة التعلياية ابؼازكجة بالرعي  1ابغياة الأصلية بالعقل كبابغراس سراء بسراء"
سي كعادة بريشت ي  كتاباتو الدرامية ابؼلحاية، فبالرغم من ابؽلع الذم كاف يعيشو جاليلر التسيي

بسبب اكتشافاتو العلاية ي  عصر الظلاات كمرقفو السلبي ي  التًاجع عن مواتو العلاية ككقف 
أعاالو إلا أف بريشت بىلق هخصية التلايذ الشجاع الذم بوبط ي  أستاذه كمن ثم يكال مستَتو 

، كىر التغيتَ الذم أراده بريشت ي  بؽجتو ابعدلية ي  كتابة 2ل هجاعة ي  نشر منشرراتو العلايةبك
  .نصو الدرامي ىذا ابؼرغل بالأحداث ابؼلحاية
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  87-86قضايا ابؼسرح ابؼعاصر، ـ ف، ص-1
  127، ص1/1980بتَكت، ط–ينظر: رياض عصات، البطل التًاجيدم ي  ابؼسرح العابؼي، دا الطليعة للطباعة كالنشر -2
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التلبميذ خاصة أبناء  لاقى جاليلر جراء ىذا الاكتشاؼ التوايش كالتوجتَ كابغضر كترقيفو عن تعليم
كيتحرؿ ابؼشود إلذ صراخ ابػرؼ بدؿ ىتاؼ النصر ي  ابؼشود أك التطبيق البرجرازية مصدر عيشو، 
 الرابع عشر من ابؼسرحية.

 أثر الاتجاه الملحمي في المسرح المغاربي

 شتيتأثر المسرح المغاربي ببرتولد بر 

كاف الدرس البريشتي ي  نظرية الدراما ابؼلحاية كفيل بالإجابة على كل أسئلة مثقفينا السياستُ        
ذكم ابؼيرلات ابؼسرحية كتابة كإخراجا لتصحيح الرضع كابػركج بحل بديل لاستًداد الثقة بالنفس 

دية بعنراف النكسة . ككتبت العديد من ابؼقالات كالأعااؿ النقالعربية كبابؼراطن العربي أيناا حل ككاف
تثرر ابؼسرح، كفياا بعد النكسة جاءت بؿاكلات التأصيل العربي لأجل مسرح مغاير كمستقل 
بإديرلرجيتو العربية ابؼتأصلة ي  تراثياتو كثقافاتو الشعبية بكر إثبات ابؽرية العربية بأسلرب حضارم 

 نظرية الفن الدرامي. متادف كراؽ ي  التفكتَ ابؼنوجي القائم على أصرؿ معرفية بؿظة ي  

استجابتو بغاجة الفوم فياا بهرم  ي ت انتباه ابؼفكر ابؼسرحي العربي استدعابؼادية ابعدلية  تلك      
     على أرضو كتفكيك قضاياه كصرلا إلذ تركيبوا ي  النواية تركيبا يؤسس بؼفورـ الرعي  بابغقيقة. 

بأسلرب  بغق الركب ابغضارمكلد بهد أحسن بفثل لذلك غتَ مسرح بريشت الانتقادم، فصام على 
تغيتَ حياة  العامل على خصرصا بؼفورـ ابؼسرح ابؼلحايمتادّف للفعل الثقاي  ابؼسرحي عارما ك 
بعرض بؾارعة من التناقضات الاجتااعية بعراملوا السببية الإنساف كبزليصو من صراعات الطبقية 

كي  ىذا السياؽ يؤكد رياض عصات ي  مؤلفو البطل التًاجيدم ي  ابؼسرح العابؼي  .كبـلفاتها السلبية 
، أصبحت لبريشت ي  دكؿ العالد الثالث أبنية متزايدة، جعلت كتابو على تعدّد كجواتقائلب:  "كاليرـ

 . 1نظرىم الفنية كمذاىبوم الفكرية يفيدكف منو بشكل أك بآخر" نظرىم الفنية
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 126ـ ف، صالبطل التًاجيدم ي  ابؼسرح العابؼي، رياض عصات، -1
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ثلبثيتو ابعراد  ابغلقة لعبد القادر علرلة ي  على سبيل ابؼثاؿ كليس ابغصر ابعزائر مسرح بقد من       
كالأقراؿ كاللثاـ كابؼسرح الشعبي لرلد عبد الربضن كاكي ي  ديراف القراقرز كالقراب كالصابغتُ ك 
كالدراما ابؼلحاية لكاتب ياستُ الذم أبدع ي  بذسيدىا نصا كركحا ي  مؤلفو دائرة الطرؽ كالاضطواد 

عت ابعدؿ ي  الساحة العنراف كحده كاؼ بدلحاية العال من خلبؿ ثلبث نصرص مسرحية صن
الثقافية الدكلية ابعثة ابؼطرقة كالأجداد يزدادكف ضراكة بالإضافة إلذ عالو ابؼتايز ي  الدراما الرثائقية 

التعبتَية الراقية بأسلرب ابعدؿ التاربىي، كمن ابؼغرب ابؼسرح ل صاحب النعل ابؼطاطي كتلك اللغة الرج
ي  عطيل كمي ي  مدف الصفيح ك الر  ي  عالو ابن كإخراجا الاحتفالر لعبد الكرلص برهيد أبدع فيوا نصا

كالطيب الصديقي ي  مسرحية أبر حياف الترحيدم الذم كاف بفيزا باستلواـ مسرح ، كابػيل كالباركد
كغتَىم كثتَكف  ..الدين ابؼدلش ي  ركايات رأس الغرؿ كرسالة الغفراف كمن ترنس عزالبساط ابؼغربي، 

 . كإخراجاكتابة   ي بذاه ابؼلحابفن عنرا بالا
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 غروتوفسكي -المسرح الفقير  اتجاه :الثامنةالمحاضرة 

 تمهيد
كجوة نظر  معJerzy Grotowski (1933-1999 ) – *غركترفسكيجتَزم يتفق       

مايرىرلد ي  كرف ابؼسرح صناعة كصياغة لا بؿاكاة كتقليد للراقع كاا يكسر قدسية النص ابؼسرحي 
بأنو أساس العرض بل اعتبره عنصرا من عناصر العرض كليس العرض كلو كي  نفس الرقت لايستوتُ 

 فيو من لغة الرمز بو لأنوّ لا يقل أبنية عن عناصر العرض الأخرل كيستعتُ بو لأجل استخراج ابؼثتَ
كالشعبية كالبدائية الضاربة ي  تاريخ ابغضارة كالثقافة الإنسانية كالإبواء بالشخصيات الأسطررية 

القدبية، لذلك يرجع ي  منوجو البحثي عن صياغة جديدة للاسرح إلذ أصرؿ الإنساف كالأهكاؿ 
  .ابؼسرحية البدائية مشكلب مفورمو ي  نظرية ابؼسرح الفقتَ

الطقرس القدبية إلذ إبداع طقرس مسرحية حديثة بأسلرب الإثارة  فقد حاكؿ أف يعيد صياغة      
كالدىشة كالاستفزاز ابعااىتَم كىر ي  ىذا يقتًب من طريقة أنطرناف آرتر كأصرؿ مسرح السحر 

يقية كالبدائية، القدلص متجاكزا الراقع إلذ ما كراء الراقع من خلبؿ عالد الركحانيات كابغياة السرية ابؼيتافيز 
لذلك استرحى منو منوجو ابعديد ي  الإخراج ابؼسرحي كاا اعتقد ي  عبقرية فقد كجد فيو ملبذه 

متَىرلد كهعرية ابعسد ي  ىندستو ابؼيكانيكية، غتَ أف كسائل التعبتَ عنده بـتلفة بساما عنواا، كاا 
كي كفاختابلرؼ ككديلبف رترلد بريشت كستانسلبفسبك  -أسلربو مشابو بؼايرىرلد-بتتَكؼتأثر 

كدلسارت ككذلك مسارح الشرؽ القدلص كاليابالش كالصيتٍ كابؽندم، فجاء مسرحو مزبها من الثقافات 
ات ابؼسرح التي سعت للتغيتَ من كلبسيكيّ ا بكل ابؼناىج الإخراجية ملاّ  تركيبيا الإنسانية كمنوجو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
،صاحب نظرية ابؼسرح الفقتَ كمؤسّس ابؼختبر ابؼسرحي، 1933أكت 11بـرج كمنظر كمدرب مسرحي برلندم الأصل من كاليد *

درس التاثيل ي  كراكاك كمرسكر كبكتُ، لكنو اختص ي  الإخراج ابؼسرحي بسويدا بؼنوجو الإخراجي ابعديد، تري  ي  كارسر ي  
بعد معاناة بسرطاف الدـ، كترؾ رصيدا مسرحيا لا يستواف بو ي  دقة الإخراج كتأثر بو الكثتَ من ابؼخرجتُ  1999جانفي  14

 العابؼتُ بفن ساركا على نهجو الفكرم كالتقتٍ ي  ابؼسرح.
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و اتو النظرية ي  الكتابة الدرامية بإلزامية كجرد النص داخل العرض ي  صررتا لأساسيّ كبذاكز  التقليدم
برؤية إبداعية جديدة بكر البحث عن تقنية جديدة تعال على استغلبؿ كافة الطاقات  الصرتية،

الفيزيقية كالصرتية ابؼكثفة كابؼسترحاة من التعبتَات القدبية للئنساف البدائي ي  تراصلو مع العالد من 
 .يدمعن طريق ابغركة كالإبياء كطقرسياتو من أجل البقاء كابغفاظ على جنسو الآ حرلو

 Poor Theatre-رزي غروتوفسكي ونظرية المسرح الفقجير 

ي  نظريتو ابغديثة للاسرح الفقتَ بقدر ما كاف دا مقلّ  ـ1933مراليد  لد يكن غركترفسكي      
ل بتُ الرؤية كالشكي ابؼرركث ي  النظريات ابؼسرحية ابؼسرح العرؼ دا، كرافضا لكل أهكاؿمبدعا بؾدّ 

مسرحي  فاختار التجريب للبحث عن أسلرب  ،معود التاثيل بكرككري  البرلنديةاو ي  كما تعلّ الفتٍ 
الذم أكبرؿ -ؿ معالو ابؼسرحي ببرلندامن خلب يتااهى كأفكاره ي  ابؼسرحكمنوج إخراجي جديد 

مع مساعده لردفيك فلبزف رابظا طريق التجريب من خلبؿ العردة لأصرؿ ـ 1959أنشأه  ي  عاـ 
يريد كسر قراعد ابؼسرح  لا ئي عبر هعرب العالد، كعلى ىذا فورورمة بشكل تلقااللغة ابؼشتًكة ابؼف

العابؼي ابؼعركفة بتنظتَاتها الأرسطرطالسية ككسر الركتتُ ي  الأساليب الإخراجية الكلبسيكية أك 
خرض مغامرة ما قبل ابؼسرح كحياة الشعرب البدائية كالتي  راقعية بقدر ما كانت حاجتو أكثر إلذال

رر التكنرلرجيا أبمرذجا بؽا بعض الشعرب التي ترفض ابغضارة بغد الرقت الذم نعيشو من تط نرل
الأمثلة كثتَة ي  أدغاؿ إفريقيا ك كتفضل البساطة كالعيش الطبيعي ي  هركؼ ابغياة البدائية  ،كالرقانة

ركترفسكي فكرتو عن ابؼسرح بغضارة. حيث كجد غابؼناطق التي لد تعرؼ بعد معتٌ االسرداء كبعض 
الفقتَ بجااليات ابغياة البدائية عن قراءة جديدة لآليات التجريب ابؼسرحي "تبحث بالضركرة عن لغة 

قرل دليل على صحة ىذا القرؿ ىر تشابو اللغة أقدبية كانت أك جديدة. كلعل -مسرحية مناسبة
 ابؼسرحية ي  أزمنة متباينة عندما تتشابو رؤية العالد.
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لذلك كثتَا ما يتخذ ما يساى بالتجريب ي  ابؼسرح طريق العردة إلذ لغة مسرحية قدبية كبؿاكلة       
كبالفعل ىر منوج  1رىا أصلح لغة للتعبتَ عن رؤية مشابهة معاصرة"إحيائوا أك استلواموا باعتبا

تلقاه من  البحث ابعديد ي  مسرح غركترفسكي كأساليبو الإخراجية لأف قناعتو لد تكن لتكتال بدا
، كليس ي  ىذا عيب أك معلرمات كمناىج كتدريبات معاصريو كبفن سبقره من ركاد ابؼسرح العابؼي

أنوّ عندما سل عن مرجعيتو الفنية كالفكرية ي  بناء نظريتو عدـ اعتبار بعوردىم فتذكر أحد ابؼصادر 
ابؼاثل البرلرلش يرليرس  ابعديدة للاسرح ي  كتيب أبظاه "بكر مسرح فقتَ" أهار  من دكف تردّد إلذ

فا كستانسلبفسكي كمايرىرلد كآرتر كبريشت كمسرح النر كمسرح الكاتاكالر، إلا أف الشيء  أكسْتً 
من خلبؿ دركس الذم أراده ي  بـتبره ابؼسرحي ىر التًكيز على ابؼاثل جرىر العال ابؼسرحي كأساسو 

صة لتدريبو بشكل متراصل بغد مستفيضة ي  تكرين ابؼاثل كالعال على إنشاء كرهات عال بـص
فأراد بابذاىو ابؼخالف أف بودث ابؼفارقة التاربىية ي  مناىج الإخراج من تلك التي كانت الإرىاؽ، 

كاستطاع أف بىلق بإمكانيات بسيطة كمن لاهيء مسرحا كاملب  تسرد أك سادت ي  حقبة معينة
تراصل مشتًكة بينو كبتُ ابعاورر مواا  تو الأساسية ىي ابؼاثل كخلق لغة مرجعيّ  متكامل ابعرانب

كانت صفتو أك جنسو أك عرقو ي  أم بقعة من العالد كىذا فعلب ما سعى إليو بـرجرف من بعده تأثرا 
الذم جاؿ بفرقتو مناطق كثتَة من العالد ي  دكؿ أكركبا كأمريكا كأفريقيا كآسيا   بدنوجو مثل بيتً بركؾ

كأف "يغتَّ ابؼاثل من فواو  ذىب إلذ الناس حيث يعيشرفح بهب أف ير ابؼس فّ فقد آمن بفكرة أ
فقلّص بذلك ابؼسافة التي تفصل العرض بعالية التلقي أين  2للعلبقة بابعاورر  ككيف بهب أف تكرف"

أربعرف عاما –يصبح ابؼشاىد مشاركا ي  العرض كيركم بذربتو الفذة كاملة ي  مؤلفو: النقطة ابؼتحرلة 
 ي  دكاخلوا عن كعػػػػي كامل بؼنوػػػج غركترفسكػػػػػػي ي  سعيو بػلػػػػػق التراصل ي  استكشاؼ ابؼسرح كتنمّ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 67، ص 2005امة للكتاب، ، ابؽيئة ابؼصرية العأضراء على ابؼسرح الإبقليزم نهاد صليحة،-1

تر: فاركؽ عبد القادر، المجلس الرطتٍ للثقافة كالفنرف، ، أربعرف عاما ي  استكشاؼ ابؼسرح-، النقطة ابؼتحرلةبيتً بركؾ-2
 123ص، 1991الكريت، أكتربر 
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عرض مشتًؾ بتُ بفثليو كبصورره ي  كعالو بقدر الإمكاف على خلق عابؼية مشتًكة، ابؼسرحي بلغة 
 .كهريكا مواا فيو كصل بىلقوا ابؼاثل ي  إدماج ابؼشاىد كجعلو يقظا على طرؿ مدة العرضحلقة 

ككاف أكّؿ عال لغركترفسكي ي  ابذاىو ابؼسرح الفقتَ مسرحية "الكراسي" ليرجتُ يرنيسكر ثم     
"أكركبرلس" كبنا العالبف اللذاف كرسا مفورـ ابؼسرح الفقتَ كأطلقا  كبعدىا"فاكست" تأتي مسرحية 

لا الكلبسيكي الذم  يابؼسرح لتقاليد الإخراجنسفا كاملة، ككانت ىذه النااذج سلطة ابؼاثل  العناف ل
كانت يعتد بطاقات ابؼاثل كبهعلو متلقنا لا غتَ كطرعا لتعاليم بـرجو فيسد فيو باب ابػلق  الإبداع، ك 

مفورما مؤصلب لفكر غركترفسكي ابؼسرح الفقتَ  اصطلبحالتي أطلقت  نطلبقة الربظيةي الاىذه ى
ابؼسرحي كانعراج حاسم ي  مسار تطرّر نظرية الإخراج لصالح ابؼاثل كابعاورر كفقط لا ديكرر كلا 

 .سرل ابؼاثل كحده فرؽ الركحسينرغرافيا كلا مرسيقى كلا إضاءة تستطيع أف تصنع الإبداع 

 مسرح غروتوفسكي خصائص

التجريب عن طريق العردة إلذ لغة مسرحية قدبية أك هكل بدائي ي  بؿاكلة إحيائو كاستلوامو بشكل -
بصالر ي  رؤية مشابهة معاصرة دكف تكلف كعناء، لأف البساطة ىي التي تصنع ابعااؿ ابؼشودم ي  

نظريتو بؼنوجو الإخراجي قراعد ، كقد أرسى كتقلص بؼسافة بتُ ابعاورر كالعرض  مسرح غركترفسكي
: بكر مسرح فقتَ، كضح من خلبلو كل التقنيات ابؼعارؿ بها كخبراتو الفنية  ابعديد بكتيب مرسرـ

 .على خشبة ابؼسرح

،كاا ىر بغاؿ ي  العاارة للعاارة ابؼسرحية ابؼكلفة نبذ تقاليد ابؼسرح البرجرازم كالعرؼ التقليدم-
ة أك الراقعية التاربىية لساكس ميننجن أك ي  بعض حالات الراقعية ابؼسرحية الإغريقية أك الركماني

ابعديدة للاسرح ابؼلحاي مثلب عند بيسكاترر كفرضى الديكررات كضخامتوا بترهيفوا للااكينات 
 على خشبة ابؼسرح. 
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بداع ي  العرض ابؼسرحي كصانع الفرجة لإا مصدر أكثر من شء آخر لأنو ابؼاثل تعليم التًكيز على -
ة التدريبات كالتاارين الرياضية لتحقيق ، كذلك بكثر بالدرجة الأكلذ للقدرات ابؽائلة التي يتاتع بها

ابؼركنة البدنية كالتعرد على خفة ابغركة كالإلقاء الصحيح، بدؿ الاىتااـ ببارككة ابؼاثل كزيو ابؼبال  فيو 
الديكررية التي تتعلق بدتطلبات العرض، فغركترفسكي يستغتٍ عنوا بصيعوا دكاكسسراراتو كىالاتو 
ما قل كدؿ ي  الديكرر ابؼسرحي كلا يزاؿ يقتضبو حتى يستفرد بابؼاثل كحده  –بطرح البديل الأفضل 

كاهفا عن حجم طاقاتو الكامنة ي  صناعة عرض مسرحي كامل دكف ابغاجة لديكرر مكلف أك 
ا يقرؿ "إف تعليم بفثل ي  مسرحنا ليس مسألة تلقينو هيئا، بكاكؿ القضاء ضخاة كي  ىذسينرغرافيا 

على مقاكمة جساو بؽذه العالية النفسية، كالنتيجة ىي الفاصل بتُ الاندفاع الداخلي كالتفاعل 
 .1ابػارجي بطريقة بذعل الاندفاع رد فعل خارجي"

كترفسكي فور حامل العلبمات كعليو ابؼاثل بيثل العلبمة الكبرل ي  العرض ابؼسرحي بالنسبة لغر -
يترقف تشظي العلبمة كتطررىا من حالة بغالة أخرل لإنتاج ابواءات دلالية متنرعة تكشف عن 
جرىر ابػطاب ابؼسرحي للطرح ابؼرضرعي ي  العرض "إذ تكرف العلبمات قصدية ي  العلبقة بتُ 

ابؼاثل الغركترفسكي –كابؼاثل ابعيد  2)دابؽا كمدلربؽا(، كإف اختلف مسترل تأكيلوا من قبل ابؼتفرج"
، طبعا كحده كفيل بحال مسؤكلية العالية التأكيلية على عاتقو كإيصابؽا ي  الصررة ابؼطلربة للاتلقي

فور ي  العرض الغركترفسكي ليس أحد قنرات ترصيل رسالة العرض كفقط بل القناة الرئيسة لإيصاؿ 
 دة صياغة للراقع المحاكى على خشبة ابؼسرح . إعاابػطاب ابؼسرحي بقدرة إبداعية خلبقة ي 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
1- Cité par: Jenn Calvano, a Study of Movement-based Actor Training Language and 
Pedagogy, (adapted translation), a thesis sbmitted for obtaining the Degree of Phd, 
University of Colorado, U.S.A, 2016, p.18. 

 112سيايرلرجيا ابؼاثل، ـ ف، ص-2
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ابؼسرحي، بحيث يقرـ على  الأسلرب عند الكاتب تكنيك ابؼسرح الفقتَ لدل ابؼاثل ىر بدثابة -
كابؼاثل لا يصل إلذ ىدفو كاا يصل بفارس  ،فتًات الدرس كالتكرين كيفضل أف تكرف طريلة بسديد

كىم  "اليرغا" بل يتخطاه إلذ اللب، إلذ الفكر كالإحساس كاللقاء الفعلي كابغسي مع الآخرين
 ابعاورر القائد الفعلي لسفينة العرض كعليو يترقف بقاحو.

عراض القدرات ابؽائلة للااثل "فابؼسرح جي ىر فن استفن التاثيل ي  منوج غركترفسكي الإخرا-
، لكنو  مناهر، كمن غتَ مرسيقى، كمؤثرات صرتيةتَكمن غ ،يستطيع أف بويا من غتَ ملببس

كحده لأف ابؼاثل  1ل لفكرة ابؼخرج بكر ابؼشاىد"الناق-ابؼاثل–لايستطيع أف بويا دكف لب العال 
فيزيزلرجية جسده كتعبتَاتو الإبيائية  خلبؿ بتارضعاتو ابغركية منضاء ابؼسرحي قادر على ملؤ فراغ الف

ي  تقاسيم كجوو إلذ جانب قرة الإلقاء للكلاة ك ابغرار ابؼتبادؿ بتُ الشخصيات، فور الكتلة المحركة 
رمرزه كطلببظو كهفراتو إلذ حالة برريلوا كإحالتوا للعالية التأكيلية قصديا لا  لتفاصيل العرض

فرضوا السياؽ الكلي للعرض بصررتو اللفظية كغتَ اللفظية،حيث تنكشف هيئا فشيئا اعتباطيا، ي
    تأكيلبت ضانية بػطاب العرض، الذم أراده ابؼخرج، كتنسيقو على هكل أنساؽ علبماتية 

، ليأخذ ىذا الأختَ دكره التراصلي الفاعل باستقبالو لرسالة العرض كفواوا ، يركـ بثّوا للاتلقيعةمتنرّ 
ابؼسندة إليو كالتي من هأنها "بياف العلبقة  Function Reference–ريق الرهيفة ابؼرجعية عن ط

أم الراقع الذم يعيش فيو.  2القائاة بتُ العلبمات التراصلية، كما بريل إليو ي  العالد ابػارجي"
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

      جتَزم غركترفسكي، بكر مسرح فقتَ، تر: كاؿ قاسم نادر، دار الشؤكف الثقافية العامة)آفاؽ عربية( كزارة الإعلبـ -1
 30، ص 1986كالثقافة، بغداد، 

، 2014، 1، دار الرضراف للنشر كالترزيع، عااف، طد ابغستُ ابغادالش كعبرد حسن ابؼونا، التراصلية ي  أداء ابؼاثلعلي عب-1
 .57ص
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التًكيز على عامل ابعاورر  ي  ابؼسرح كإدماجو مع ابؼاثل ي  لغة مشتًكة يفواوا ابعايع كىي لغة  -
ابؼاثل كابؼتلقي كبرقيق العلبقة ابغاياية  ابعسد كالإماءة، لذلك كجب ضركرة إزالة ابغراجز بتُ جسد

سم، بوتًؽ كلا يرل بينواا من خلب حذؼ ابػشبة كإزالة كل ابغدكد المحيطة بها حيث "بىتفي ابع
مع غركترفسكي ارت إليو بيتَ مارم  ي  قربؽا: "كىذا ما أه 1سلسلة من ابغرافز كالدكافع ابؼرئية"سرل 

قسياو التقليدم بتُ ابعاورر من جوة كابؼاثلتُ من جوة ابؼسرحي أكثر بكتَ من ت ينوار الفضاء
 .2أخرل"
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 ""مديح الموتى" تجليات تقنيات المسرح الفقير في المسرحية

تبدكا بصاة ابؼسرح الفقتَ لتقنيات غركترفسكي كاضحة ي  العال ابؼسرحي "ي  مديح ابؼرت"      
لأجساد ابؼاثلتُ للتعبتَ عن ابغالة حيت ركز علي بوياكم ي  أسلربو الإخراجي على ترهيف مكثف 
 بؼعبر ي  ذاتو عن الطرح ابؼرضرعي.أك الرضع من ابؼراقف الدرامية التي يعرضوا عبر مسار الأحداث كا

غرافيا على بساطتوا بصيلة خدمت ابؼرضرع كعالت على إيصاؿ الفكرة للاشاىد ر كانت السين        
ديكرر متحرؾ، أبراب تفتح  رارات لصالح ابغركة على ابػشبة،بزتزؿ ابغ ،مشاركا فعالا لا مندبؾا سلبيا

، الصررة ابػاثر الدـ كلرف هديدة ابغارةمع تقدـ الأحداث إلذ  كتغلق، إضاءة زرقاء خافتة تتحرؿ
اللرنية، على الركح يقدـ  الأكلذ تبدك كلرحة تشكيلية سريالية يبدع صاحبوا ي  تشكيل عناصرىا

طريقة آداء متايّز من حيث اىد، لكل مشود لباسو كماكياجو، لكل مشود ابؼاثلرف قرابة العشرة مش
حسب ابؼرقف الدرامي ي  أحسن أجساد ابؼاثلتُ انسجاموا عبر حركة ك للجال كالكلاات  الإلقاء
  .بذسيد

حرب، حرب  نّها الإعلبف عنأم الآذاف، برريك سريع للديكرر ككأصرات صفارات إنذار تص      
كبر أمن منعرجوا ابغاسم الأحداث  كتأخذ ،فزع ابؼستطتُ بابعاورريةضد ابؼرت، حرب ضد ال

فابؼستشفى مليء بابؼرضى كالشيرخ  الأكيد،من مرتو  27ريض رقم ابؼستشفيات ابغكرمية باستفاقة ابؼ
النصر ىاتفتُ  هارةإرفع فيو بصيع الشخصيات ت ،بابػلرد ي  مشود احتفالرالذين يتناساىم ابؼرت، 

كيقرر ابؼخرج غياب ابؼرت لسبع أبعاد فكرية كفلسفية، بدا برالو ابعالة من « لا مرت بعد ابؼرت»
الصغتَة؟ سؤاؿ يطرح على  بتلك البلدة رضعالصبح يكيف أهور كفقط، فاا الذم بودث للناس،

 .أيضا كابؼيتافيزيقية العال بكل جرأة كيقع تناكلو من جرانبو الاقتصادية كالاجتااعية كالعلاية كالدينية
 . تعبر عن الرضع ابؼتغتَ ي  أجراء ابؼسرحية 01كالصررة رقم 
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 : مشود بـتار من العرض ابؼسرحي "ي  مديح ابؼرت"01الصررة رقم    

ابؼرت  أهباح أين ي  ابؼشود الافتتاحي ى كتضخم ابؼعضلة بفعل الكرركنافاقم عدد ابؼرتت بعد      
ننظر فلب نرل غتَ ابؼشرحة حيث تتكدس ابعثث، كلا نساع غتَ صفتَ  .كىر ابؼستشفى بسلؤ ابؼكاف

بهذه الأجراء  -ضحايا الكرركنا– رات الأنباء تعلن عن عدد الضحاياسيارات الإسعاؼ، أك نش
أمل، كل  صيصلا نقطة ضرء كاحدة، كلا ببسراد قاتم يعم الفضاء ابؼسرحي ك  يفتتح العرض فزعةابؼ

لا يعرفرف غتَ  يلرذكف بابؼنازؿ خائفتُكالناس  ابؼدينة، عم أرجاءهيء يبعث على الرعب، فابؼرت ي
  رة نا من الآتي القادـ ابظو"ابؼرت" كاا ىر مرضح ي  الصر ابػرؼ كغلق الأبراب بشدّة ترقبا كبرصّ 

  .02 رقم

 

      02الصررة رقم 

https://ar.lemaghreb.tn/media/k2/items/cache/be4270f275bb936e9f8b949ecf3b5b82_XL.jpg
https://ar.lemaghreb.tn/media/k2/items/cache/be4270f275bb936e9f8b949ecf3b5b82_XL.jpg
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كهتاف الفرؽ بتُ الصررتتُ، لكن الرضع لا يبقى على حالو فسرعاف ما يعرد القلق من جديد من     
ىذا القادـ ابعديد كىر"ابػلرد" بدؿ "ابؼرت" كيبدأ الصراع ي  ابؼسرحية بتُ كفتي ابؼعادلة ابؼستحيلة 

لتاس صبغتو بتُ ابغل "ابػلرد كابغياة" بدؿ "ابؼرت كابغياة" كيبدكا الطرح الإهكالر كاضحا كي
الرجردم كابؼيتافيزيقي كبتُ الراقع كاللبكقع كبتُ ابؼألرؼ كاللبمألرؼ، كلا مكاف بتُ ابؼأمرؿ فيو كىر 
بصع الإثنتُ ابػلرد كابؼرت ي  ابغياة، لأنو ببساطة لا حياة بدكف مرت، كالرسالة ابؼرجوة ي  ابػطاب 

 أمر كاقع لا مفر منو.ابؼسرحي أنو ي  ابؼرت انطلبقة أخرل للحياة فالتسليم 

كبهذه الفكرة ذات الطرح الفلسفي عال ابؼخرج على تقريب ابؼسافة بتُ ابؼتفرج كابؼاثل ي  مناقشة     
قضية مصتَية ي  نظرتو الإبهابية للارت فور بيدحو لا يذمو كىر ما جلب انتباه ابؼتلقي لكل حيثيات 

، كىذا ي  حد ذاتو كصف من مراصفات منوج العرض كبقائو يقظا بؿاكلا مشاركة ابؼاثلتُ ي  العرض
غركترفسكي ي  تكنيك خلق لغة مشتًكة بتُ ابعاورر كابؼاثلتُ. فابؼرت من أكثر الظراىر الرجردية 
ابؼستعصية ي  حياة الإنساف ككاف ابؼخرج ذكيا ي  طريق طرحو للارضرع ابؼبتٍ على ثنائي "ابؼرت 

كتدريبو على التخلص من مشاعر الرىبة  استدراج ابؼتفرج بغرارات ابؼاثلتُ ى إلذحيث سع كالفناء"
من خلبؿ أحد ابؼشاىد إلذ نشرء مافيا تساعد  ة، كالتناغم معو كذلك عندما تطرؽمن ابؼرت خاص

م ي  أف استحاؿ ابؼرت داخل حدكد كطنو ابؼراطنتُ على ابؼرت بتوريبوم خارج حدكد بلدىم بعد
 .03الصررة رقم 
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 30الصورة                                

، ليس بدغادرة ابؼرت 1ابػلرد ابغقيقي الذم تشتَ إليو مسرحية "ي  مديح ابؼرت"مرضحا أفّ      
 د قدـ ىذا ابؼشودكق ، دع كجو آخر لفكرة ابػلر ي  ابغياة، كإبما بالفن كالإبدا لأرضنا كرحابنا بالإطالة 

الذم حضر بشخصيتو ابغقيقية كرجل مسرح أفتٌ  "كااؿ العلبكم"عايد ابؼسرحيتُ الترنسيتُ ابؼاثل 
على فكرة ابػلرد بالفن من خلبؿ آثار كمؤلفات علي  ستدلا، ممبدعنا خلبقنا العار على ابػشبة

بسة فلسفية ابؼسرحية تكرف ابػا نهايةلكنو ي   إلخالدكعاجي كبتـَ الترنسي كعبد اللطيف ابغاركلش..
 ."اةت، كلكن ليست كل نفس ذائقة ابغييرسّع دائرة السؤاؿ بالقرؿ "كل نفس ذائقة ابؼر  حيث
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ضان أياـ ابؼسرح بتطاكين، بحث بصالر فلسفي ي  ثنائية ابػلرد كالفناء، مسرحية "ي  مديح ابؼرت، إخراج: علي اليحياكم -1
 11:03، 22/02/2022بقلم: مفيدة خليل، 
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 في المسرح المغاربي العبثي تجاهالا :التاسعةالمحاضرة 

 تمهيد

الأصل كالفرنسي ي   باسم الكاتب كابؼخرج ابؼسرحي الإرلندم Absurd-ارتبط مسرح العبث    
ي  فلسفتو "اللبهيء" ي  البحث عن ابغقيقة ي  الرجرد الإنسالش بدفورـ  "صارئيل بيكت"الإقامة 

فلسفتو ي  الدراما العبثية  تضانتاللبحقيقة كعجز الإدراؾ عن الفوم ابغسي للارجردات، كبالتالر 
طر إلذ أرسعن كل نظريات الفن كابعااؿ ابؼاتدة عبر العصر من سقراط إلذ أفلبطرف  مفورما مغايرا

طاليس كىيقل ككانت كبربؾارتن كبرجسرف ككركتشيو كهربنواكر، كأصبحت فلسفتو الرجردية تصب 
و من حيث ىي مرضرع الدراسة ي  أعاالكبسزؽ الذات الإنسانية كالتفاىة ي  بالرعات القبح 

ي  أكؿ عرض بؽا بباريس ة "ي  انتظار غردك" ابؼسرحية، كليس أدؿ عى ذلك بفا ذىب إليو ي  مسرحي
ي  حركة مضادة للاسرح ية كالفكرية بؽذا الابذاه ابعديد، هورت عن حق ابؼلبمح الفن 1953عاـ 

فاؽ كل التصررات العبثية ي  ابؼدراس ابؼسرحية بدءا من  ،كأسلرب ابؼعابعة ابؼختلف عن الآخرين
دية مسرح القسرة إلذ ابؼدرسة الدا ي  مدرسة ألفرد جارم ي  مسرح الدمى كمدرسة أنطرنتُ آرتر

كالباتافيزيقية كابؼدرسة الستَيالية كالرمزية، كبالرغم من بـالفة كل ىذه ابؼدارس التاثيلية لفن الدراما 
دراما العبث بذاكزت ابؼفاىيم كابؼصطلحات لكل إلا أفّ  للقيم التقليدية ابؼتعارؼ عليوا ي  ابؼسرح،

فاء اللغة كابػلر من ابؽدؼ ككأف ح ابؼترارثة كابؼتعارؼ عليوا كساد بدبؽا النشاز كجأهكاؿ ابؼسر 
التطوتَ فيوا ىر تقبل كل صرر الفزع للكرف الرىيب الذم نعيشو كاستسلبـ إنساف العصر بؽا، فقد  

بذىنية صارئيل بيكت حيث كاف كانت مشاىد الدمار لأحداث ابغرب العابؼية الثانية لا تزاؿ عالقة 
الفضيع الذم ضرب فكره بكر رؤية ابؼسرح ، كالإحساس ضد ابغلفاء جنديا ي  صفرؼ دكؿ المحرر

كلأكؿ مرة بذسد فلسفة  العبثي أبمرذجا مصغرا لفلسفتو الكرنية ي  مصتَ كجرد الإنساف من عدمو،
تفيض بالرضرح على مرضرعوا إلا أنّها القلق ي  الفن إلذ اللبقلق فاواا كانت الصررة ابػيالية 

نا يتحرؿ العال الفتٍ لػػ: اللبهيء كاللبقياة كى .الراقعي كلا معتٌ ابغياة تفتًض عدـ كجرده
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صلة بدفورـ القياية عند بيكت بخلق الاصطلبح النقيض كاللبمرضرع حتُ يصتَ ابؼرضرع بهسد اللبّ 
 .1قياية ابغياةبؽا كىر اللبّ 

  العبثأصول مسرح 

 السيريالية  ودراما العبث-

،  كبتَ على هورر مسرح العبثتَتأث كحتى ابؼستقبلية كالداديةلقد كاف للباتافيزقية كالستَيالية       
ْـ طريلبإلا تكالة بؼسار السريالية التي  من نقاد الدراما أف العبثية ما ىي كثتَكيرل ال كأرسى  لد تَدر

كلد  2كأف ابغركة الدادية "أكؿ حركة منظاة بؽا كجوة نظر عبثية" ،1924ئوا أندريو بريترف عاـ مباد
فى حقيقة  الأمر إلا منوجا فنيا سار على أساليب كمبادئ الدادئيتُ الذم كاف تكن الستَيالية  

بريترف كاحدا منوم قبل إعلبنو الانفصاؿ عنوم كعردتو لتكالة مسار الستَيالية لأستاذه أبرلينتَ الذم  
 كاف أكؿ من لفظ اصطلبح الستَيالية على ابػشبة ابؼسرحية ي  مقدمة عرضو لثديا تريسياس.

الرغم أف ىذه التيارات الفنية لد بسثل بدعتٌ الكلاة عرضا دراميا حقيقيا بقدر ما كانت ب      
ككثتَا ما كصفت بالتفاىة بػلر مساحتوا الدرامية من ابغدث كفعالية دكف ىدؼ معتُ، ة استفزازي

، كأيضا لد تسيطر على ابؼسرح بصفة الغالبة أكثر من كالديكرر -ىذا إف كجدت-الشخصيات 
، كربدا أكؿ عرض حقيقي بوال ملبمح العبثية كاف على الفن التشكيلي كالشعر الغنائي سيطرتها

-تَكبعده يأتي عرض غيرـ أبر لين 1896عن عالو "أبر ملكا" Alfred jarry–لألفرد جارم 
Apollinaire "الذم  ك  1903عاـ منذ  مع أنو كتب فكرة ابؼسرحية 1917عاـ "ثديا تريسياس

-خاصة ي  مسرحيتو ابؼرسرمة "ابؼستقبل ي  البيض أعااؿ يرجتُ يرنيسكر كاف لو بصاة كاضحة ي 
l’avenir est dans les oeufsَي  ىذه ابؼسرحية قد أتى ببعض ابؼبادئ  " كيقاؿ أف أبر لينت

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 180صـ ف، العاارة ابؼسرحية، هكرم عبد الرىاب، تاريخ كتطرر -1

2-Voir, A.j. Leventhal, The Beckett Hero, from Beckett, (20 th century Views). 
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كالأفكار التي تشبو بغد ما تلك ابؼبادئ كالأفكار التي سار عليوا كتاب الطليعة ابؼعاصرة على رأسوم 
 رائدم حركة مسرح اللبمعقرؿ أك العبث.  كغتَىم من كآدامرؼ صارئيل بيكت كأكجتُ اكنيسكر

"أكبر ملكا" إلا صررة من صرر العبث الرجردم ي  بـالفتوا للقيم التقليدية  كليست ركاية      
كي  أسلرب عرضوا اللبكاقعي كتأكيده على مصطلح "العبث" حيث كتب ابؼتعارؼ عليوا ي  ابؼسرح 
ابؼسرح "لا بد لنا من القضاء على أمرر بشعة غاية البشاعة،  : عبثجارم ي  مقاؿ لو  عنرنو

مستغلقة غاية الاستغلبؽ، تزدحم فرؽ ابؼنصة بلب جدكل، كأعتٍ بها ي  الدرجة الأكلذ الديكرر 
كفعلب كتب ىذه ابؼسرحية كعرضوا على مسرح من مسارح الدمى، كىي تبتعد عن الراقع   1كابؼاثلتُ"

كمع  شرنة كابؼرح البذئ إف صح التعبتَ أقرب إلذ أسلرب كرميديا الفنكل البعد فوي لا بزلر من ابػ
كمن جوة أخرل ، من جوة هكلب دتها كغرابتوابعذلك حققت ركاجا كبتَا ي  الأكساط الباريسية 
ر عرضوا ابؼرة تلر الأخرل منذ ابغرب العابؼية ااستلغزراة إبواءاتها الدلالية السياسية مضارنا حيث 

بؽا بعدىا الثررم فياا بعد لأنها انطرت على فقد كاف  1958ابؼسرح القرمي بفرنسا عاـ الثانية على 
ي  غاية الشدة كالتأثتَ كالتي كانت بؽا التي لمحت  ةبذكر الثررة  الفرنسي بضلت ي  طياتها نظرة مستقبلية

وت انت (1799-1789كالتي دامت قرابة عشر سنرات) -فياا بعد– على الرضع السياسي بفرنسا
كاستارار عرض ركاية "أكبر ملكا" ، بانقلبب نظاـ حكم فرنسا من ابؼلكي إلذ ابعاوررم الدبيقراطي

لمجتاع الراىن حسب رأم ابؼستطتَ  كبعدكاف عاجل على انذر بالشر ي  أعقاب ابغرب العابؼية الثانية ي
 .لد يستبشر بها ختَاالناقد ركلاف بارت الذم حاكؿ برديد مراميوا عقب عرضوا على ابؼسرح القرمي ك 

كاتبع أصحاب مسرح العبث نفس أساليب الكتابة الدرامية التي تناي  العرؼ التقليدم للاسرح       
بهذا رفض أرسطر نظرية  الأرسطي الذم أقر أف "بؿاكاة الإنساف بأخلبقو كانفعالاتو كأفعالو، ك

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 18صـ ف، تاريخ ابؼسرح ابغديث،  -1
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ليس ي  مرضرعات الشعر من حيث ىر كاقع، بل من حيث ىر ة السلبية كلوا، لأف الراقع كاالمحا 
كن، كخصرصا من حيث ىي مشابهة ابغقيقة التي ىي ابؼقرلة الأساسية التي تأتي قبل الراقع كقبل بف

كدراما العبث تتجاىل ىذه  1ابؼاكن، كىي التي بركم علبقة الشعر بالراقع، كالعال الأدبي بالطبيعة"
كعندما يتحرؿ  ابغقيقة الأرسطية كىي بؿاكاة سلبية تدكر حرؿ الفراغ الرىيب الذم يكان ي  الرجرد

لناقرس خطر يودد البشرية بالفناء ابغتاي فأم حقيقة نبحث عنوا؟ كتتحرؿ بذلك اللغة العبثية ي  
دراما الكلبسيكية الأرسطية التي تصنع الشخصيات الأساس ابؼتتُ لل - ابؼسرح من اللغة ابعادة

ؤصل للحدث الكامل ي  كانفعالاتها كمراقفوا متسايرة مع الأحداث المحبركة حبكة متقنة الصنع ت
كفقداف كهيفتوا ي  التراصل  ي  كسر هعريتوا اللبلغةإلذ   -العال ابؼسرحي ببداية ككسط كنهاية 

ي  اللبحرار كلا التراصل بتُ  كاللبأسلرب ي  لاجدكل كجردىا كاللبهخصياتالاجتااعي 
لػ: اللبحقيقة  مرقفكاللب لعدـ بذاكب الشخصية مع ابغدث كانفصابؽا عنو كاللبنفعالاتالشخصيات 

التي أكدتها دراما العبث ي  قصرر ابؼنطق كالعقل الراعي على فوم الراقع كلا معقرليتو لذلك ترل فيو 
كمصتَ الإنساف المجورؿ فيو، حتى العلم كابؼعرفة لد يعد بؽاا  اللبمنطق كاللبكعي بأضداده كتناقضاتو

بعد  2ا بو العقل"لذم أصبح ي  نفسو لغزا يعي"العلم ا أم عزاء ي  الفكر العبثي/ دراما اللبمعقرؿ
الدمار الذم بغق الكرف جراء اكتشافاتو النركية، كىذا ما جسده بيكت ي  مسرحيتو "نهاية اللعبة" 

عابؼية الثانية هخصيات لد تكتال بنيتوا البيرلرجية ككأنو يقرؿ لنا ىذا ما فعلتو قنابل ابغرب ال
  .كابؼعرفة عندما ينقلباف بؼفورـ الفناء كالزكاؿ البشرم، فاا جدكل العلم بالإنساف ابؼعاصر
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 .97، ـ ف،صبالدراما كمذاىب الأد-1
 34صدط،  دت، القاىرة،-الفجالةدار نهضة مصر للطبع كالنشر بؿاد غنياي ىلبؿ، ي  النقد ابؼسرحي، -2
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 خصائص مسرح العبث

، كلا مصائر الشخصيات من جزاء سلركية أك أخلبقيةلا يوتم مسرح العبث بعرض مشكلبت -
، كلا بعرض الأحداث ي  أسلرب ابغبكة ابؼتسلسل الدائر حرؿ كعقاب ي  مبدأ التحرّؿ الأرسطرم

ابؽرمي، كاا ىر ابغاؿ ي  الأصرؿ الدرامية للاسرح أزمة معينة كابؼرتبط برجرد الصراع ي  هكلو 
الإغريقية، لأنو يقدـ صررة لفرضى اللبمعقرؿ التي يتجلى فيو العالد، عالد غتَ حقيقي كخاؿ من أم 

كيرثقرنها من خلبؿ  معتٌ للحياة، لذلك جاء تأكيدا على حقيقة يؤمن بها أصحابو كبواكلرف فرضوا
اللبكعي عند عالد النفس فركيد كالنظريات الفلسفية القدبية كعلم نظريات التحليل النفسي كنظريات 

الأسطررة، كىذا ما فعلو ألبتَ كامي ي  أسطررتو "سيزيف" حيث كاف "لسيزيف كامي أثر كبتَ على  
دؿ من الفكر الأسطررم ي  ، كلا أ2كتاب مسرح العبث كعلى كجو ابػصرص بيكت كيرنيسكر"

فيو الإنساف  مثل أسطررة أكديب كماذا فعلت بو ابغياة من عبث رؤيتو للرضع العبثي الذم يدكر 
هيء من قصره كملكو إلذ  الأقدار، فنراه ي  نهاية ابؼسرحية لصرفركليس يسلّم ي  كل هيء كبىرج بلب

. كلعل ىذا أىم مثاؿ  لد يعد يعتٍ لو هيئا سرل رؤيتو لو رؤية عبثيةعالد آخر غتَ عالد ابغقيقة الذم 
لدل أبرز بفثليوا أرسطر  ات مسرح العبث للاسرحية الأسطررية ي  ابغياة الإغريقيةكاضح لامتداد

 .طاليس كصرفركل كغتَبنا

الدياليكتيك: بؽجة الدياليكتيك ابؽيجلي كاضحة ي  مسرح العبث لأنو مليء بطرح التناقضات ي  -
      نطاؽ التصرير كابػارجة عن الراقع بغد لا معقرليتوا بدا أفاد من طرؽ التصرير اللبهعررية
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  .10ص ، 1977ابعاوررية العراقية،  –منشررات كزارة الإعلبـ قضايا ابؼسرح ابؼعاصر، سامي خشبة،  ينظر:-1
ابؽيئة ابؼصرية العامة  ،مصري  الغرب ك كأثرىا على ابؼسرح ابؼعاصر ي   بذكر العبث ي  التًاجيديا الإغريقيةنادية البنواكم، -2 

 9ص 1998للكتاب، 

الطبيعي، كابؽدؼ من كراء ذلك ىر الكشف عن جرىر العلبقة بتُ ابؼرجردات كتعرية لأكجو ابغقيقة  
يجلية بؽذا الابذاه، حتُ ىلبؿ "ربدا مودت الدياليكتيكية ابؽمنطقيتوا، يقرؿ بؿاد غنياي  كإنكار
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رأت أفّ تناقض قضيتتُ لا يقتضي بالضركرة أف إحدابنا خاطئة. فكل قضية ي  نفسوا نتيجة صراع 
مع قضية أخرل للترلد -بدكرىا–قضيتتُ سابقتتُ كانت ىي النتيجة التًكيبية لكليواا، ثم تتصارع 

من ككتاب العبث يعكسرف بقدر متفاكت  1سابقتوا"عرض بؼا تعرّضت لو عنوا قضية تركيبية أخرل تت
، تناقض الكرف  التناقض الاجتااعي الذم يعيشرف داخلو توم  الفكرية ي  عرضيإطلبؽ العناف بغر 

كلو كىر تناقض الإنساف الكبتَ ي  أعااقو الذم يكشف رىبة الصات كابؼستتً فياا كراء الشارع ما 
يضعرف هيئا أك أحدا مرضع ابؼناقشة سرل الشك اليقيتٍ بلب معقرلية الرجرد كاا بعد ابغياة، كىم لا 

ليكتيكي كلر ي  استخداموم للغة ابعدؿ فوي عقياة لأنها تصف اأنهم يتحاهرف أم صراع دي
 .ركما من التاريخ ساف معزكلا كبؿلإنا

العلية مرفرض عند أصحاب ابغدث كالتسلسل السببي، فابدأ ابؼزج بتُ ابؼأسرم كابؽزلر كلا يقبل -
اب الدافع ي  ابؼسرحية العبثية كغي العبث بفا أكجب النقاد كصفو بالنزعة ابؼسرحية ابؼضادة للاسرح

 كدكف دافع.. رؾ ..رضرع ىر بمط من ابغياة دكف مذىب بؿمدفرع بطبيعة مرضرعوا، كىذا ابؼ"
 .2ابؼسرحية تبقى إذف على مسترل التجريد"

لسخرية فيو اللذة كابؼراد العبثي الذم يكشف عن النفاؽ كالكذب يشكل التوكم كاكاا - 
فواا "من أىم الأسلحة ي   كاللبحقيقة ي  ابغياة، لذلك فاطلرب حضرربنا بقرة ي  مسرح العبث

بفا يؤكد على عبثية الرضع  3يطراف على ابغياة ي  بؾتاعاتنا"ترجيو الازدراء إلذ الرياء كالنفاؽ الذين يس
 .ىذا الرجرد الزائفالإنسالش ي  
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 33ي  النقد ابؼسرحي، ـ ف، صبؿاد غنياي ىلبؿ، -1
 177البطل التًاجيدم، ـ ف، صرياض عصات، -2
 143صبؿاد زكي العشااكم، ابؼسرح أصرلو كابذاىاتو، ـ ف، -3
، كربدا ي  ىذه النقطة ذات المحك الإنسالش عدـ الإبياف بالنظاـ الذم بىضع لو ىذا الرضع -

فرارؽ بينواا  السياسي يقتًب أصحاب العبث من الرؤية الأيديرلرجية للاسرح ابؼلحاي كلكن تبقى ال
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رتر حيث ، كاا ابغاؿ ي  "سجناء ألترنا" لساأساليب التصرير الفتٍ لكل منواا كثتَة خاصة ي 
    هخصية "فرانتز" تكشف ابؼستتً كىر "فريسة لنرع من عذاب الضاتَ لد يعد يطيق فيو حياة
الناس، كيلقي التبعة فيو على أبيو أكّلا، ثم على من زجرا بأبؼانيا ي  ابغركب، ثم على العصر كلو، ف 

ابغاؿ ي  "نهاية اللعبة"  ، ككذا1لرثر كبالضاتَ الإنسالش" ىذا الفتى نشأ نشأة دينية يؤمن فيو بآراء
كما جنتو كرارث ابغرب العابؼية الثانية من دمار إنسالش هامل للئنسانية ىز مراطن الثقة ي  لبيكت 

ككفر بها، كي  مسرحية "باراباس" بؼؤلفوا ميشيل جيلد ركد كقصف عبثي  الأنظاة ابغاكم للعالد 
كاضح ي  النزعات الدينية لإنساف العصر كحكم ابؼقصلة  ي  الأختَ يؤكد عبث جود الانساف ي  

فلب باراباس المجرـ كلا الرسرؿ عيسى البرمء  ينجراف من ابؼصتَ العبثي كرفض ابغياة لتحقيق طارحو 
ي  مسايرة النظاـ الذم مثلو بنظاـ ابغاكم الركمالش "بيلبت" كضان مسرحيتو " كاضح من الكاتب 

المحساة ي  الإنساف مصتَىا  ي  ابؼسيحية كبتُ الطرؼ الآخر  فكلاة الله بذلك التساكم بتُ الفدائية 
لّب ي  ابؼسرحية مصتَ الإنساف الذم ألوّ نفسو. كي  النواية تتأكّد أسطررة ابغاق أك العبث التي تتط

كيتضح من خلبؿ ىذه الأعااؿ ابؼسرحية ي  النقد ابؼسرحي  2عليو"على العالد بالقضاء السيطرة 
لغة ميتافيزيقة مذىلة كتصرؼ لا تظور لو عقيدة بكغتَىا من دراما اللبمعقرؿ أف أصحابها بيتازكف 

بإيغابؽا ي   -لا تظور-كحتى حتُ يتسم نتاجوم بدسحة دينية كاا ي  مسرحية باراباس فإنها مطاسة 
 كالفراغ الرىيب للكرف. كابؼصتَ البائس كلغة الصات  *فكرة التشاؤـ

 بزتلف اللغة ي  مسرح العبث اختلبفا كاضحا عن اللغة ابؼألرفة ي  حياتنا العادية فوي غالبا ما تكرف-

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 21ي  النقد ابؼسرحي، ـ ف، صبؿاد غنياي ىلبؿ، -1
 35ـ ف، ص-2

*Voir; Ruby Cohn, Philosophical Fragment in the Works of  Samuel Beckett , (20 th century 
Views). 
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مكسرة، غتَ كاملة كناقصة من ناحية التًكيب لاكتااؿ ابؼعتٌ ابؼطلرب لأصحابها كىر لا جدكل 
التراصل بتُ الأهخاص ي  ابغياة. كىي لغة تفتقد لكل ابؼؤىلبت ابؼنطقية كالشعرية ابعاالية التي كاف 

كنوا ي  نفس يعتاد فيوا ي  التأليف ابؼسرحي، فوي عادة تتصف بعدـ التناسق ابؼاثل ي  ابغياة كل
الرقت بستاز بلذة خاصة بالنسبة بؼن يفواوا كابؼتأثرين بهذا الابذاه ابعديد، بهد فيو بصالية خاصة ي  

ىذه اللغة  ربدا  .عيشويالتحليق بخياؿ ابؼتلقي ي  عالد خاص جدا كاستثنائي عن العالد المحسرس الذم 
ي الأحاسيس كانشطارىا ي  إحساسنا شظتمن  وىا ي  خرابعنا أك عرابؼنا الداخلية بؼا نعيشستشعر ن

بالغربة من ىذا ابؼكاف الذم بهاعنا بو كلا نعرفو أك حتى يستعصى علينا معرفتو على الرغم من أننا 
  بيرلرجيا كاجتااعيا. فياا يلي  أبمرذجا منوا ي  مسرحية نهاية اللعبة لبيكت:-بالفطرة–مرتبطتُ بو 

 ىاـ: ىل نسيتنا الطبيعة 

 .ثم طبيعة كلرؼ: لد تعد

   ! أنت تبال  .. !!  ىاـ: لاطبيعة بعد

 كلرؼ: فياا حرلنا,,

 ىاـ: كلكننا نتنفس..كنتغتَ..كنفقد هعرنا كأسناننا .. كمثلنا العليا

 كلرؼ:إذف الطبيعة لد تنسنا..

 1 كلرؼ:كلكنك تقرؿ لد تعد ثم طبيعة ..

تتصف بالسخرية كالاستوزاء بفا يستدعي كيتضح لنا من ىذا ابؼقطع أف اللغة ي  مسرح العبث    
، كمغرقة ي  النظرة التشاؤمية للرجرد كىي كرميديا العبثالضحك كحضرر صنف آخر من الكرميديا 

كسرداكية ابغياة كفقداف الرعي الإنسالش أماـ الضغرطات ابؼاارسة ي  تدمتَ حقرؽ الإنساف بفعل 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 40ـ ف، ص ،النقد ابؼسرحيىلبؿ، ي  بؿاد غنياي  -1ػ
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من منطلق بفا يستدعي حضرر التًاجيديا  ،الأنظاة كالسياسات ابؼنتوجة ي  تسيتَ هؤكف المجتاعات
 . إلذ ابعانب اليائس من حياة الإنسافابث كابؼرغل ي  نظرتو ابغالكة العىذا الأدب 

 نماذج من مسرح العبث

 "أسطورة سيزيف" لألبير كامي -

ـ معبرا من خلببؽا عن كجوة نظره العبثية ي  ابغياة 1942كتب ألبتَ كامي أسطررة سيزيف عاـ      
كبفن من بعده كالتي كانت باعثا مباهرا ي  هورر دراما العبث كتأثتَا خاصا على كتاب العبث 

عاصركه، كيذكر النقاد أف بيكت نفسو رائد مسرح اللبمعقرؿ تأثر ي  كتاباتو ابؼسرحية بهذه الأسطررة 
على رأسوا مسرحية "ي  انتظار غردكت"  على أف بيكت ضد فلسفة التفاؤؿ كالقبرؿ الذم يرفضوا 

طارحا بديلب عن  -كالفكر العري  التقاليد ابؼألرفةعن ارج ابػ – بقرة ي  منوجو التأصيلي للاسرح
بيناا ألبتَ كامي بقده يترسع ي  فلسفتو بطرح مغاير كبديل ي  ذلك فلسفة اللبهيئية ي  ابؼسرح، 

عالد الاجتااع بآراء  -بلب هك- نظريتو ابعديدة للتشاؤـ الإبهابي ذات الطابع الاجتااعي متأثرا 
 تَ ابعاعي أك الرعي ابعااعيعن الضا ااي  دراساته كعالد النفس كارؿ يرن   دكر كالص الفرنسي

إلذ ابؼعتقدات كابؼراقف الأخلبقية ابؼشتًكة كالتي تعال كقرة مرحدة داخل المجتاع كالتي من مشتَين  
هأنها أف بزلق مرقفا إبهابيا ابذاه أم معضلة كجردية يتلقاىا الإنساف ي  تضامن كلي مع الآخرين 

شتًكة معا، يكتسب التشاؤـ نفسو ابغرية كابؼسؤكلية ابؼه كي  نطاؽ ىذ"يقرؿ كامي الأحرار ي  ابؼرقف 
رتبط بدرقف عيتٍ بؿدد، ثم لأنو تشاؤـ اجتااعي مرتبط بابعود الإنسالش الدائب  صفة إبهابية، لأنهم

يعرض ي  حكايتو سيزيف جود إنسالش دائب أنو ، فبالرغم من 1ي  سبيل برقيق كجرد إنسالش مشركع"
                      ي  بصيص نرر من كراء تلك السرادكية ابغالكةعابث أم بلب جدكل فور يأمل 

 التي تعجّ فيوا هخصياتو الرجردية كيدعرىا للتراصل بدؿ التنافر كالأمل بدؿ اليأس ي  الفضاء الدرامي

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 34ي  النقد ابؼسرحي، ـ ف، صبؿاد غنياي ىلبؿ،  -1
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ل حدكد ىذا التصرير آخر يتعدّ ، بدعتٌ ،كالاستسلبـ إلذ الاضاحلبؿ ي  ألراف الاغتًاب الرجردم
ابؼرقف ابعديد إلذ جانب إبهابي كىر  عبثية كضع الإنساف ي  الكرف ابعاحد للجورد الانسانية كىر

 .يعد كاحدا من أصحاب الفلسفة الرجردية ءل كل هيبلأنو قو من تنكرالالذم لد يستطع 
تعرد أسطررة سيزيف إلذ القرف الثالث قبل ابؼيلبد بفا يؤكد تأصل جذكر مسرح العبث ي  ابؼسرح     

 ، كتعتبر حجراليرنالش القدلص ي  أعرؽ تراجيدياتو لأنها ي  النواية تؤكؿ بابؼصتَ العبثي للبطل التًاجيدم
تصدر حكاوا كتقرـ فكرة الأسطررة ي  غضب الآبؽة من سيزيف ف ،أساس مسرح العبث ابؼعاصر

يفعل ذلك حتى  أف أف يدحرج الصخرة الضخاة إلذ قاة تل عاؿ كما يلبثب ي  ابعحيم عليو القاسي
    كابؼدىش ي  النقد أف ، تعرد الصخرة إلذ الأسفل كلا يزاؿ ي  جوده العابث لكن دكف بلرغ ابؼراد

تصل إلذ أف  –الآراء على اختلبفوا بشأف السبب الذم جعلو يعال بلب جدكل ي  العلم السفلي "
سيزيف ىر البطل العبثي اللببؾدم بحق قدبيا كحديثا، من خلبؿ عذابو اللبنهائي. بجانب كراىيتو 

حكات الشديدة للارت كالعالد السفلي ابؼظلم البارد، كعاطفتو ابؼتحاسة للحياة، من أجل ذلك 
يعرد علي الآبؽة أك عليو الآبؽة بذلك العقاب الرىيب الذم يكرس لو كيانو من أجل برقيق لا هيء 

كلذلك يظل ي  عالو ابؼضتٍ للنجاة بنفسو من حياة ابعحيم كابؼرت الذم بيقتو لكن عبثا عليو بنفع 
  .1"بواكؿ

"أسطررة سيزيف" بؿتفظا بأصل منوا ألبتَ ي  إبداعو الفتٍ ابغديث كىي الفكرة التي انطلق       
ابغكاية فيوا كركح الفكر الأسطررم الذم يقتًب إلذ حد كبتَ من الفكر العبثي كالركح العبثية التي 

 ألبتَ كامي بتُ مصتَ سيزيف، حيث يربط تتلبحم كابعر الركحالش لعالد اللؤسطررة كالتفكتَ بالغيبيات
كلا يوتم كامي إلذ ا ي  ابعود العابث بلب جدكل، نسانية ي  الكرف  كيشركابني  ابعحيم  كمصتَ الإ

مسببات ىذا العقاب الذم أبغق ببطلو التًاجيدم لأنو يرفض السببية كلا يؤمن بها هأنو ي  ذلك 
هأف كتاب العبث بصيعوم، كإبما يسلط الضرء على فكرة العبث ذاتها ي  لا معقرلية الرضع الإنسالش 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  15ـ ف، ص ، بذكر العبث ي  التًاجيديا الإغريقية -1
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كل بؿاكلة جديدة من سيزيف بدفع كىر يدأب ي  جورده من أجل برقيق هيء يريده أك كلف بو، ف
على إبما ىي بؿاكلة أخرل ميؤكس منوا ي  جرم الإنساف كراء الرجرد فلب بؾورد ينفع الصخرة إلذ الأ

 كلا ىدؼ يتحقق، فيحس باللبعدالة الإبؽية كعبثا يبحث عنوا ي  ىذا العالد ابؼليء بالتناقضات
، لذلك كامي يورب ي  تصريره ابعاحد للجورد الإنسانية القاصرة إلذ عالد ابغلم كالصرر كالتفاىات

حتى يتستٌ لو طرح  غتَ عالد ابغياة كالراقع -كىر ابعحيم-عرض لنا حكاية سيزيف ي  العالد الآخرفي
ي  مسائل الرجرد كىي خاصية الشائك ي  تصرره الفتٍ كمعتقده الفكرم كىر اللبمنطق كاللبحقيقة 

أبنية بفا  من خصائص مسرح العبث أف أصحابو "يؤمنرف بأف العتُ ابغابؼة ترل من ابغقائق ما لا يقل
ى الرغم من ذلك بهاىد ألبتَ كامي ي  لكعكيقصد بالساىرة العتُ الراقعية ،  1تراه العتُ الساىرة "

  .لعبثية بكر تشاؤـ إبهابيفلسفتو ا

 المغنية الصلعاء ليوجين يونيسكو-

قصتو مع "ابؼغنية  -ركمالش الأصل كفرنسي الإقامة 1912مراليد –بدأ يرجتُ يرنيسكر      
الغة الإبقليزية فأصيب بلبس الكلاات كالعبارات، لإبقليزية ي  بؿاكلة تعلاو تعلم االصلعاء" مع كتاب ل

فبدل لو جديد الكلاات كجديد ابغقيقة يقرؿ فاكتشفت أف أياـ الأسبرع سبعة ..آه ..ىل ىي 
ث، مع أنو حقا سبعة .. يا للعجب ...مع ألش أعلم أنها سبعة كىكذا حكايتو مع صياغة دراما العب

لد يكن يرما لو ميرلا ي  الكتابة ابؼسرحية، مراصلب كأكتشف أف السقف ي  الأعلى كالأرضية ي  
الأسفل ي  أسلرب ساخر للحياة ىل فعلب ىي كذلك مع ألش أعرؼ مسبقا ذلك الأسفل كذلك 

أنو الأعلى لكتٍ عاجز على أف أعرفو كيف كبؼاذا إلخ كاف ي  كل مرة يكتشف جديد ابغقائق مع 
تعرؼ عليا سابقا إلا أنها تبدك لديو الآف بؾورلة، كحاكؿ نقل تلك ابغقائق الأساسية التي اكتشفوا 

إلذ الآخرين، كبالرغم من أنو لد يكن بؿبا  -من كراء تعلم لغة جديدة كانت الإبقليزية-من جديد 
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للاسرح أك موتاا بو ي  بداياتو إلا أنو كجد نفسو من غتَ هعرر تتلبعب تلك الكلاات ي  ذاتو 
شت فكره، عشع كعبثيتوا التي ابغياة السخرية ي صرر ي  ابؼداعبة ك على نفسو ث أثرا بصيلب دفتح

ابغقائق ابؼكتشفة من جديد ي  لغة أخرل أراد  ككجد نفسو دكف أف يدرم يكتب مسرحية عن تلك
تعلاوا  عبث الكلاات كالعبارات الذم كجد فيو عبث ابغياة ، كانت تلك ابؼسرحية ىي ابؼغنية 

ح "كأطلق يرنيسكر على ابؼسرحية التي كتبوا بتلك الصلعاء كي  ابغقيقة لا تظور أية مغنية على ابؼسر 
كىذا عامل من  1ية لا بررم أية مغنية صلعاء أك غزيرة الشعر"الطريق )ابؼغنية الصلعاء( لأف ابؼسرح

  جانب السخرية كالاستوزاء منلذمعقرؿ إيلعب عليوا مسرح العبث أك اللبّ  عرامل الاستفزاز التي
عبث كجردنا ي  ىذا الرجرد كإعطائو أبنية أكثر منو فلب هيء يستحق ذلك...كمن ىنا بدأت رحلتو 

ي  رىيب للحياة مفعم بالسخرية كالضحك ابؼستفز كالصياغة ابؼدىشة مع ابؼسرح ي  عالد استكشا
، كقد كالغريبة لأسلرب الإخراج فيوا فات حدكد ابؼألرؼ إلذ اللبمألرؼ ي  العرؼ ابؼسرحي السائد

ساعده ي  ذلك تأثره بالرمزيتُ ميتًليك كفرانسيس جاـ ي  أساليب صياغاتهم ابؼسرحية التي تعتاد 
باطن كالرمز كىركب الإنساف من الراقع، مع فارؽ كاحد ىر أف تلك التلقائية التي  الأحلبـ كالعقل ال

كانت مسطرة الأىداؼ لتحقيق العال الفتٍ كاف يكتب بها عبر دكافع اللبكعي ي  ذاتو ابؼبدعة  
الناجح، فقد كاف جد طارح كصبرر لأجل برقيق ىذا ابغلم من خلبؿ طرحو الفكرم بؼفورـ العبث 

اـ كدكف تغذية عقرؿ الناس بثقافات  كتشاؼ ابؼسرح بدعناه ابغقيقي دكف خداع كدكف إيوا –ي  ابؼسرح 
 كاذبة.
من خلبؿ ابؼسرح حراره لعرابؼو الداخلية كتلك الفرضى كالتناقضات ي  أفكاره يرنيسكر اكتشف      

فن ابؼسرحية بحيث يتاكن من خلق جر اللعب  ا أكصياغة عبر أدب آخر غتَالتي لا يعرؼ بؽا ترتيب
  العبث ي  ابغياة بطريقتو ابػاصة. للكلاات ليجسد أفكار
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 16، ص1999العرب، كلرد ابستادك، يرجتُ نيسكر، تر: قيس خضرر، من منشررات ابراد الكتاب -1
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لد يكن كاتبا بارعا بهيد ابغياكة اللغرية كلكنو كاف ماىرا ي  التلبعب بالعبارات كالألفاظ كالتي صنع 
 .منوا لغتو ابؼسرحية ابػاصة ي  أكؿ بذربة لو"ابؼغنية الصلعاء"

اللتاف فقد حرؿ أسرتتُ برجرازيتتُ بنا)آؿ مارتن(، ك)آؿ بظيث(، أحداث ابؼغنية الصلعاء  تدكر    
أفرادبنا كل اتصاؿ بؽم بالراقع، كبالآخرين، حتى الزكج كالزكجة لا يعرؼ احدبنا الآخر، كأصبح 
كجردبنا بؾرد تكرار يرمي، فواا فاقدين بؽرياتهاا، لذا أصبحا قابلتُ لتبادؿ الأدكار، فليس ىناؾ 

فعلى الرغم من أف تطرر للؤحداث فابؼراقف تتكرر، بل أف الشخصيات يصيبوا فقداف الذاكرة، 
الأسرتتُ تربطواا صداقة كيتزاكراف باستارار، فاف كل كاحد من أفراد الأسرتتُ لا يتذكر الآخر، كلا 

 . يستطيع التعرؼ عليو

من خلبؿ ابؼسرح ذاتو ابؼتشظية ي  عالد مليء بازدحاـ الأفكار كتناقضات يرنيسكر اكتشف      
ة العركض لأهور ابؼسرحيتُ كقتوا كبربىت الذم كانت تعرض الراقع، كلد تلق ابؼسرحية إقبالا أماـ زبض

لو مسرحية "القاعدة كاللبستثناء" ككافكا بدسرحيتو "حارس ابؼقبرة"، كلد يفشل بل أعاد عرضوا على 
ككصل قاتو ي  عرضوا حرالر  56ك 52ك 51 من ابػاسينات متتاليةمسرح لاىرهيت لسنرات 
ي  كل مرة يكتشف ابعديد كبواكؿ الكرة ثانية لفرض أفكاره ي  ة ككاف مرّ أربع مائة كبطسة كأربعتُ 

كلكن ما إف بسعّن النقاد فرجتوا حتى  ،ابؼسرح ابعديد، ي  بادئ الأمر قلة من اعتقدكا ي  مرىبتو الفنية
أيقنرا أف ىذا الشاب بيثل بررّلا خطتَا ي  بؾرل الكتابة ابؼسرحية كابؼسرح ككل بأساليبو الإخراجية 

"جاؾ لرمارهاف،  ابؼعتادة كأنها ىجرما على الراقعية كعلى تقاليد ابؼسرح كلوا، ككاف حاضرا كقتوا
ىذا   1الذين أدركرا مغزل ىجرـ يرنيسكر" ركماف سالاكرك،ركنيو سرريل، جرستافجرلر، جاف برلاف 

كقد اعتبر أندريو بريترف كمرافيقو أف بذربة "ابؼغنية الصلعاء" أكبر بقاح للستَيالية  ،1950كاف عاـ 
رغم ، 2فأختَ قدّر بؽا "أف تنتصر ي  ابؼسرح كأف يرنيسكر ىر أفضل بشرة أدبية للحركة الستَيالية"
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أف يرنيسكر نفسو لد يذكر أبدا أنو كاف يرما ستَياليا بالرغم كلكن كجد حريتو الفكرية فيوا كحررتو  
بانتاائو  ، ككاف بييل أكثر للباتافيزيقية كيفخرمن تقاليد الكتابة الدرامية ابؼترارثة كالتي كاف ينبذىا بقرة

عرضو ابؼثتَة، مسترعبا أفكاره  بؽا، متأثرا بأسلرب الكتابة الكرميدية عند ألفرد جارم كطريقة
 ا التي اعتقد جارم أنها الرسيلة الرحيدة لتناكؿ ابغياة ي  عبثيتّواكركح الكرميدي"كفلسفتو العبثية 

 كبسرّدا منو.لكن أكثر مبالغة  1"ابؼتناىية
ففي مسرحية رنيسكر كتاباتو بنفس الأسلرب العبثي ككاصل بعد عرض ابؼغنية الصلعاء ي      

، تقرـ الفكرة على هخصية خطيبب أبكم  يترجو برسالة إلذ أهخاص غتَ مرجردين الكراسي
 ـقدّ  ككعادتو تراكضو فكرة اللبجدكل كالغارض كابغلرؿ ابػيالية التي تسيطر على نصرصو، كاا

على قدر استفزازىا للجااىتَ على قدر ما كاف يرنيسكر مصااا على نهجو ي  مسرحيات عديدة 
كتشاؼ ذاتو مرة بعد أخرل لكن عبثا بواكؿ كىذه ىي فكرة الإكتشاؼ مسرح العبث بواكؿ ا 

ابؼتجدد لديو بالشيء مع أنو كاف عابؼا بذلك الشيء من قبل كمع ذلك فور لا يعرفو كيكتشفو من 
كيذكر أنو بؼا ابتدأ مشرار بفثلب مسرحيا على مسرح  عبثية ابغياة كعبث الدراما لديو. جديد كىكذا
كاف يقف مرقف العابث من ذاتو ي  الشخصية التي يترجب منو   نيكرلا باتام،مع  الأكفر بباريس

كيف للارء أف يستطيع فوم هخصية أخرل كىر عاجز حتى على فوم هخصو ي  ىذا   تقاصوا
الرجرد، فعندما أدل هخصية ستيباف تركفيارفتش ابؼسترحاة عن مسرحية"ابؼارسرسرف" 

ىذا عن يرنيسكر ابؼاثل لد يكن ي  بساـ كعيو بالشخصية،  لدسترفسكي اقتبسوا عنو كاكيا فيالا
: لغة الراقع  كقدـ لنا دراميات عبثيات عديدة منواكالكاتب كابؼخرج ابؼسرحي فكرا متاردا على 

، ضحايا الراجب، عدكانا مشابها على ابعاورر إلذ غتَىا من ابؼسرحيات التي أثبت الكراسيالدرس، 
أسلرب "اللعب" على  ترل ي  هيئياتو ككلااتو كعباراتو إلا العبث ي  فيو ذاتو العابثة بالرجرد كلا

 إلذ اللبكجرد كاللبمعرفة مع العلم مسبقا بأنو يعرفوػػػػػا كلكن ي  نفس الرقت لا يعرفوػػػػػػا بدجرد برريرىػػػػػا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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التقرب منوا كتصبح ىاجس المجورؿ ي  عابؼو اللبمعقرؿ، كانت ببساطة خلبصة كجوة نظر يرنيسكر 
ي  دراما العبث كلاات يعتًيوا ابػراء الكرلش فتصتَ هخصيات بلب هخصيات كأحداث بلب أحداث 

 .فيوا ىر القطع كالبتً كعزلة الإنساف ي  ابغياة كلغة بلب لغة كالتراصل
 

 ن دراما العبث في المسرح المغاربينماذج م

 "تجليات العبث في مسرحية في "انتظار سي مبروك

 

  - مشود من مسرحية "ي  انتظار سي مبركؾ" ي  عرض علبقة السيد بالعبد -

ي  تناص تاربىي/فلسفي من حيث الفكرة مع نص  1تقع مسرحية "ي  انتظار سي مبركؾ"    
      ، حيث بنت أساسوا الفلسفيكتعتبر اقتباس بؽا "كبيكت ابؼسرحي "ي  انتظار غردصارئيل 

غريبة ي   ،رزك كليكي" بأبظاء بؿلية مغربية "استًاغرف كفلبدمتَ، كب ، مكرنة من أربعة هخصياتعليو
بنائوا الدرامي من حيث ابؼنطلق الفكرم تنتظر دكف جدكل ي  هخص يدعى "غردك" كىذا 

 الشخص لا يظور ي  ابؼسرحية كىر"سي مبركؾ" ي  ابؼسرحية ابؼغربية.



 ابذاىات ابؼسرح ابؼغاربي
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 قيقةابغة كتفاىة البحث فيوا عن عن جفاء الرجرد ي  لا معتٌ ابغيا 1953 كتبوا بيكت عاـ       
بنا فلبدمتَ كستًاغرف اللذين غتَ الانتظار  ساف، هخصاف لا يعالبف هيئانلئكابؼصتَ المجورؿ ل

دكف كجرد أية لغة تراصل بينواا كيبل  البلو منواا قاتو ي  التفاىة كلا  سااف بالثرثرة طيلة ابؼسرحيةيتّ 
هجرة بجرار  افة طريق ريفيح"بهلساف على  ؽ أك الاتفاؽمعقرلية الأهياء، كلا يفكراف حتى ي  الافتًا

و.كلببنا يفكر ي  ترؾ الآخر كلا يفعل. يتحدثاف ينتظراف غردكت الذم يعتقداف أنهاا على مرعد مع
عن أهياء كثتَة: استًاغرف عن حذائو الذم يؤبؼو، كفلبدمتَ عن اللصتُ الذف صلبامع السيد ابؼسيح، 

 2"ا مع غردكتكعن خلبص أحدبنا كلعنة الآخر، كيفكر الإثناف بابؼضي لكنواا يتذكراف مرعدبن
نساف بابغياة دكف أف يدرم إلذ بيثل بسسك الإ ككأف بيكت عن طريق بذسيده بؽذه العلبقة الاعتباطية

كالانتظار  ،ابزاذ قرار ي  مصتَه غتَ الانتظار عاجز عن تفستَ مراقفو منوا كعاجز عن أين تأخذه فور
لأنها على خشبة ابؼسرح العقيم  فقط لدرجة ابؼلل كالضيق من تراجدبنا ي  ذلك ابؼكاف من الشجرة 

 كالكآبة بسلؤ الفضاء ابؼسرحي. تبدكا عارية كمظاىر الطبيعة من حربؽا هاحبة

كلا يستطيع ابؼتلقي العادم أف يفوم حقيقة ما يعرض أمامو غتَ التذمر كربدا الانصراؼ من      
ضا ي، كأكبرليلو فكرياطيع استرعاب العال تلذلك فوي تستدعي متلقيا يقضا كمتفلسفا يسالقاعة، 
 .لعال الفتٍ ابعرانب الفلسفية كالنفسية لكاعيا ي  تفستَمتلقيا 
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ي  عالو ابؼسرحي "ي  انتظار سي مبركؾ"  كقد استطاع ابؼخرج ابؼغربي الطيب الصديقي     
ابؼتداكؿ لفظ الالاحتفاظ بفكرة ابؼرضرع ابؼبنية على الانتظار مع إسقاطوا ي  بيئتوا ابؼغربية كاستعااؿ 

لنيل الرضا  -أخذ البركة منو–"سي مبركؾ" بدؿ "غردك" كىر هخص ينتظركنو للبستبراؾ بو فيوا 
الاجتااعي لسكاف ابؼنطقة ترارثرىا أبا عن جد. كاا  كابػتَ على يديو كىي عادات بزص العرؼ

احتفظ بتياة الشخصية المجورلة ي  سي مبركؾ فور هخص لا يعرفرنو كلا سبق بؽم رؤيتو ي  بؽجة 
كيعالج فيوا الرضع السياسي كالاجتااعي  بشيء من السذاجة كالبلو كالتشرد. ابؼتساةالعبث ابؼغاربية 

ابؼزرم للراقع ابؼعاش من إدماف للاخدرات بكل أنراعوا كاا يعرض علبقة العبد بسيده، ككيف يصنع 
الفرد عبرديتو بيديو كىر لا يعلم عندما يصدؽ تلك الرعرد الكاذبة لأسياده كيشتغل بغسابهم ي  

ة كالنفرذ، كما أف يصلرف إلذ مبتغاىم حتى يزجرف بو العاليات الانتخابية التي تشغل أصحاب السلط
 ابغضيض ليعيش الذؿ كالقحط كابعرع.

ي كلا ديكرر لحاكلد يعتاد ي  بذسيد ىذا العرض سينرغرافيا ضخاة كاا ىر ابغاؿ ي  ابؼسرح ابؼ    
مركب بل اعتاد سينرغرافيا بسيطة على طريقة ابؼسرح الفقتَ لغركترفسكي ي  بذسيد الأحداث  

بأسلرب بؿلي غلب عليو الطابع البدكم ليكرف قريبا من ابؼتلقي ابؼغربي كمستحبا  كعال الشخصيات
بهلب انتباىوم كيوز مشاعرىم كيؤثر فيوا تأثتَا دافئا لأنو مدلرلرىم الثقاي ، كبهعلوم ي  قائاة 

ر معوم كانتظار أيضا بدعتٌ آخر تستوريوم فكرة الانتظار فلب بهدكف بدا غتَ الانتظا–ىم –الانتظار 
 غائب المجورؿ كي  الأختَ لا يأتي.ال

 كما نلبحظو من مشود ابؼعايشة أف فكرة برطيم ابعدار الربني لا يبالر بها كتاب مسرح العبث بل    
فكرة العبث ابؼعركضة كيؤمن بها، كيضحك من ابؼراقف الذم يواوم ىر جعل ابؼتلقي يندمج مع 

توكم  لكن فعل الضحك ىنا غايتو ي  مسرح العبث "فور من السخيفة كالتي تستدم السخرية كال
أخرل بنّاء: كذلك حتُ  إلذ برطيم ابؼظور ابؼألرؼ للرجرد. كىر من ناحية م: يودؼناحية تدمتَ 

يقيم التوكم أمامنا عابؼا جديدا، فور بالنقد الذم بيارسو على الركابط العادية للصرر كالكلاات 
كالأهياء كالسلرؾ يرلّد فينا صداما يفضي بنا إلذ ارتياد عالد الفرضى الأصلي الذم ينحدر عنو كل 
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لإعتقاد ابؼطلق ي  مرضرعية ابغقائق كقد يؤدم ىذا إلذ الارتداد عن ا ... عالد منطقي بعد ذلك
 .تعرية الراقع كجعلو مكشرفا أماـ العياف كىر ما عاد إليو الطيب الصديقي 1ابػارجية"

كقد استخدـ أدكات مسرح اللبمعقرؿ حيث كانت اللغة هعبية مقتضبة اقتًبت من لغة بيكت     
مع إبقاء عليوا ابعر الكرميدم ، كأضفى غتَ مكتالة ذات بعد فلسفي كغتَ كاملة ابعال كابغرارات

فشكلب تظور ابؼسرحية   ابعرىر الإنسالش تراجيديا بؿضا بعرض مأساة انتظاره ي  ىذا الرجرد البائس،
بسبب غياب ب للاحيط ابؼعاش يفراغ رىمأساة الإنساف ابؼعاصر، كرميديا صارخة لكن ي  عاقوا 

 القسرية.العدالة كتفشي العبردية ي  أهكاؿ بـتلفة من التبعية 

        

 
 ((Waiting For Godot-))مشاىد من مسرحية ي  انتظار غردك لصامرئيل بيكت

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
*Voir; Gunther Anders, Being Without Time : on Beckett’s Waiting For Godot , from : 
Beckett 
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