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 مسرح الشارع: المحاضرة

 بسهيد

تعود أصوؿ عركض مسرح الشارع إبٔ التسليات الشعبية ابعماعية، كمهارات الألعاب السحرية       
، كالفرجات بُ القركف ابؼاضية، كقد تكوف العركض الطقسية ت أك عركض الستَؾأك الأكركبا

كالرقصات ابؼعبّّة عن مظاىر العبادة الأقدـ منها، التي سبقت ظهور ابؼسرح بشكلو الدرامي بُ اليوناف 
 .كابؽند كالياباف كدكؿ آسيوية أخرل، ىي ابعذر الذم نبتت منو

 شبو ابؼسرحية، أك بُ الأشكاؿ الفرجوية جذكر مسرح الشارعكبُ ثقافتنا العربية بيكن أف نربط      
 بُ  كابؼقاىيالأشكاؿ ما قبل ابؼسرحية التي عرفتها فضاءات مفتوحة كالشوارع كالساحات العامة

سلطاف ”، ك”أحواش”، ك”أعبيدات الرمى”، ك”ابغلقة“بلداف عربية عديدة، مثل فرجات 
، ”ابؼداح”، ك”ابغكوابٌ”ك” الأراجوز”ك” السامر”بُ ابؼغرب، ك” البساط”، ك”الطلبة

” ، كاحتفالات بطيس ابؼشايخ(التشابيو أك بسثيل كاقعة الطف)، كطقس عاشوراء ”القواؿ”ك
" الزردة "، ك”الذكر الصوبُ“، كطقوس ”الزار”، ك”ابؼشخصاتية”، ك”ابغكوابٌ”، ك”الأراجوز”ك
الاحتفالات كالألعاب الشعبية ابؼرتبطة بفنوف البحر بُ سواحل ابػليج العربي، التي كانت تعتمد على ك

ؾ، التجمّع السكاب٘ كالسمر كالغناء كتقاليد النسوة بُ استقباؿ سفن صيد اللؤلؤ كالتجارة، كغتَ ذؿ
كلها مهدت بشكل أك آخر لظهور مسرح الشارع كقبل معرفة الفن ابؼسرحي بأصولو ابؼقننة بؽا بُ 

لأرسطو طاليس، كبالرغم من جهود ىذا الفيلسوؼ بُ إرساء قواعد نظرية الدراما  " فن الشعر"كتاب 
 .إلا أف مسرح الشارع بقي بوتفظ بخصوصية مستقلة عن ابؼسرح الكلبسيكي ابؼعركؼ

 بؼسرح الشارع مهرجانات سنوية عديدة بُ العابٓ، منها ابؼهرجاف الدكبٔ بُ مدينة أكريلبؾ نظمت    
الفرنسية، الذم فاؽ عمره الآف ثلبثة عقود، كابؼهرجاف الدكبٕ بُ سلوفينيا، كابؼهرجاف الدكبٕ بُ 

 .ىامبورغ بأبؼانيا، كمهرجاف غرينتش كدككلبندس الدكبٕ بُ لندف



 بؼسرح الشارع بُ مصر كالعراؽ كلبناف خاصا اىتماماكشهد العابٓ العربي خلبؿ السنوات الأختَة      
، كابؼغرب (تعود بفارستو فيو إبٔ فتًة الاستعمار الفرنسي)، كابعزائر (مسرح القطار بُ قفصة)كتونس 

حيث ينشط من خلبؿ فيدرالية ابؼغرب لفنوف الشارع، كقد حوّؿ مبدعوف شباب مؤخرا، غرؼ )
منازبؽم إبٔ فضاءات مسرحية مصغّرة، مستعينتُ بأدكات بسيطة مستوحاة من أجواء ابؼسرح، لتقدبٙ 

فهو مسرح التعامل ، ”شارع ابغجر“عركضهم عبّ فيسبوؾ، بسبب جائحة كوركنا، بُ إطار مبادرة 
مع الطارئ من الأمور كالتكيّف مع ما استجدّ منقضيا الواقع ابؼعاش بغض النظر عن طبيعة العرض 

 .كشكلو كرنفابٕ أك اطقوسي أك تاربىي أك احتفابٕ 

كما جرل تنظيم مهرجانات مسرحية بؿلية كعربية كدكلية لو بُ أكثر من مدينة، قُدّمت فيها    
عركض لفرؽ بفارسة بؽذا الشكل ابؼسرحي كبؼسرحيتُ ىواة، اتّسم بعضها بالطابع التحريضي على 

الظركؼ الاقتصادية كالسياسية السيئة بُ المجتمعات التي أنتج فيها، بُ حتُ غلب على بعضها الآخر 
 كالبهلوانية، كخلب من ابغرفية العالية، كبٓ بىض بُ قضايا مالطابع الاحتفابٕ الفولكلورم، كالاستعراض

لكن مع تطوّر . المجتمع كبنومو على بكو عميق، الأمر الذم جعل علبقتو بابعمهور بؿدكدة نوعا ما
الوقت بٓ يبق على ىذا ابغاؿ بل بات لصيقا بقضايا المجتمع، كبكا منحاه الدرامي بحيث أصبحت 

 .تعتمد فيو نصوص درامية بؽا أىل الاختصاص بُ التأليف الدرامي لعركض مسرح الشارع

 مسرح الشارع البدايات كالأصوؿ التاربىية
 اليوناب٘ ابؼمثل عركض لأف ، قدـ ظهور ابؼسرح باليوناف،قدبٙ ظاىرة الشارع مسرح ظاىرة  إف    

 جيديةاالتً ابؼسابقات مرحلة سبقت التي ـ.ؽ السادس القرف بُ )ـ.ؽ ٤٥٦ _ ٥٢٥ (ثيسبس
 غتَ أف ذلك بٓ يتطرؽ لو الفيلسوؼ اليوناب٘ أرسطو طاليس بُ ابؼعبد، خارج الشوارع بُ تتم كانت

 كتابة فن الشعر فقد اكتفى بالتنظتَ للتًاجيديا كالكوميديا كابؼلحمة كربدا يكوف قد فعل ذلك كلكن
 



كالتي قيل بأنها كانت تبلغ بُ الأصل، حوابٕ " بفعل الاندثار التي بغقت مؤلفاتو بٓ يصلنا عن شيء 
 الإبيائيتُ للممثلتُ بالنسبة الأمر كاف كذلك . ، كىو بؾرد احتماؿ كارد1"مائة كستا كأربعتُ مؤلفا

 الكوميديا كعركض الأسواؽ مسرح كلعركض أكربا بُ الوسطى كالقركف الركمانية ابغضارة بُ كابعوالتُ
 ابؼسرح تسمية فإف ىذا مة،العا الساحات بُ الشعبية الفرجة أشكاؿ ككل ابعواؿ كابؼسرح لاربٌ دم

 ابؼسرحي للعرض التقليدية الصيغ عن كابػركج جديد ىو ما على ابؼسرح انفتاح فكرة برمل ابؼفتوح
 كالذم راؽ الكثتَ من ابؼخرجتُ العابؼيتُ من  الربظية، ابؼسرحية ابؼؤسسة مع التعامل أسلوب كعن

 .أمثاؿ باربا كغركتوفسكي كبيتً برككؾ
     إف تطوّر مهارات الآداء التمثيلي بُ ابؼسرح الإغريقي على يد ابؼنظرين الأكائل  بدخوؿ ابؼمثل 

الأكؿ بٍ زيادة ابؼمثل الثاب٘ كالثالث كىكذا دكاليك إبٔ أف بلغ ابغد أقصاه عند يوربيدس سبعة بفثلينن 
كيعد ىذا الأختَ علبمة فارقة بُ مسار ابؼسرح اليوناب٘ بتحقتَه للآبؽة كعدـ الإبياف بنبوّاتها، بفاّ أدل 
إبٔ بروّؿ جذرم مع الوقت بُ طبيعة الصراع من عمودم إبٔ صراع أفقي كبالتابٕ بروّؿ العمل الفتٍ 
من موضوع الآبؽة كالأساطتَ إبٔ موضوع إنساب٘، فكانت ىذه التغيتَات بؽا أثر كبتَ بُ تغتَّ طرؽ 

التعبتَ الأدائية حسبت لصابّ مسرح الشارع كالتطوّر ابؼلحوظ الذم نشاىده بُ مسارح الشارع 
العابؼي، كبعد أف كاف بؾرد ظاىرة شعبية تتعلق بتأدية طقوس أك أعراؼ البيئة الاجتماعية كذلك قبل 
ظهور الفن ابؼسرحي بأشكالو الشائعة آنذاؾ التًاجيديا كالكوميديا كابؼلحمة بُ أعماؿ الركاد الأكائل 

 . أسخيلوس كصوفوكليس كيوربيدس كأرسطوا فانيس
كربدا فكرة تلك التجمعات الطقوسية بُ الاحتفالات الفصلية كالسنوية ىو ما أكحى بتبلور        

 بذكر الدراما بُ اكتشاؼ الفن ابؼسرحي الذم طوّرىا كأحياىا بُ قالب فتٍ بصيل يثتَ ابؼتعة بُ نفس 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 إبراىيم بضادة: أرسطو طاليس، فن الشعر، تر-1
 

متلقيو بداية من حضور ابعوقة بفثلب رئيسا للعمل الدرامي إبٔ عملية التشخيص التي خرجت من 
ابعوقة ذاتها بُ بفثل أكؿ كثاب٘ كإبٔ ما بوتاجو العمل من عدد الشخصيات كبالتابٕ تقلص حجم 



ابعوقة إبٔ تعدد الكفاءات كابؼهارات بُ فن التمثيل ابؼسرحي، كمسرح الشارع الذم تطوّر مفهومو 
عركض مسرح الشارع تسعى أف يكوف ابؼسرح أداة من "نظرية كبفارسة كفيل باحتوائها كلّها لأف 

أدكات تغيتَ أبماط التفكتَ لدل أفراد المجمتع كطرح  مفاىيم جديدة بؽم حينما تقدـ بُ أماكن غتَ 
كبتُ بصهور الشارع، مع ما برملو تلك العركض من مضامتُ  تقليدية من أجل برقيق التفاعل بينهما

فكرية، انطلبقا من مبدأ عودة ابؼسرح إبٔ الشارع فمع ىذه العودة من ابؼسرح للشارع، يعود الشارع 
إليو بهمومو كقضاياه كبساطة لغتو، عبّ بفثليو كنشطائو كحكاياتو اليومية ابؼمسرحة، التي قد لا تعيش 

 كىو ابعوىر الذم قامت عليو 1"غتَ يومها، لكنها تلبمس العصب العارم، ملبية احتياجا من الشارع
تلك التظاىرات كالاحتفالات الشعبية القدبية للئنساف القدبٙ تلبية بغاجة كفق بزمينو ابؼعتقدابٌ 

متخذا من بعض الطقوس كالشعائر كسيلة للوصوؿ إبٔ ىذه ابغاجة كاحتفالات الإلو ديونيزكس إلو 
 .ابػمر كابػصب كالنماء حتى يعم ابػتَ على ابعميع

 الأصوؿ النظرية بؼصطلح مسرح الشارع 

تبعة كالأساليب تاراالتي من كاحدان  الشارع مسرح يعُدّ      
ُ
عاصر ابؼسرحي ابؼشهد بُ ابؼ

ُ
 لوُ  كأصبح، ابؼ

 عركضوهِ  كتقدبٙ بوهِ  بالاىتماـ ابؼسرحيتُ عموـ بدأ كقد، ابؼسرحية تاالتظاىر عموـ بُ كاضحان  احضورن 
ذلك أف ىذه ابؼستويات تتباين من حيث "م على تعدد مستوياتو بابؼتلق التأثتَ بُ بنيتوهِ أ من انطلبقان 

السن كالثقافة كالتعليم كالبيئة كابغسالعاطفي كالفتٍ، ىذا فضلب عن ابػبّة بابغياة من جهة كبطبيعة 
 .   2"الفن الدرامي من جهة أخرل

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .، دار ابن النفيس، د ط، دت463ابغلة ص ب -بشار العليوم، مسرح الشارع أنطونولوجيا، العراؽ بابل-1
، 1الدار البيضاء، ط-بماذج كتصوّرات بُ قراءةابػطاب ابؼسرحي، إديسوفت-بؿمد فراح، ابػطاب ابؼسرحي كإشكالية التلقي-2

2006. 

 ىناؾ ما ىو مستعصي على الفهم بُ طبيعة التظاىرات التي أصبحت تقدـ بُ الشارع ،ىل تعد لكن
  شكاليةإ أشكالا من مسرح الشارع أـ أف ىذا الأختَ ينفرد بدفهوـ مستقل لدراما الشارع، كعليو بٍّ 



ستول على
ُ
 مسرح ىووَ  تقليدية كالغتَ ابؼفتوحة الفضاءات بُ يقدـ ما بصيع بأف فالتسليم ،ابؼفاىيمي ابؼ
 الشارع مسرح مفهوـ كبرديد ستوهِ راد اعادة ينبغي ،ابؼفاىيميل ابؼستو على كاحد شيء ىووَ ، شارع
  .اللغوية الصياغة اختلفت كإف

 الفنوف من النوع بؽذا كاضح مفهوـ كبرديد الشارع مسرح مفهوـ على الوقوؼ بؿاكلة ف       إ
 من الذىن بُ يستقر بؼا كفقان  الصحيحة كربدا الواضحة ابؼمارسة بكو قُدمان  للمضي تقودنا ,الأدائية
 بلغة أك – عنو كالكتابة عنو كابغديث تداكلو يتم بؼا ككفقا -بلغةالفلسفة الذىتٍ الوجود – مفهوـ

كبلغة النقاد ابؼصطلح النقدم ابؼتداكؿ على ألسنة أىل ، الكتابي كالوجود اللفظي الوجود  الفلسفة
الصنعة من ابؼسرحتُ ابعوالة كأىل الاختصاص من الباحثتُ الأكادبييتُ كابؼؤلفتُ كابؼخرجتُ المحتًفتُ 

 .بؼسرح الشارع
 مسرح مفهوـمنها ما تناكؿ ؼكتباينت النظريات بُ برديد الإطار ابؼفاىيمي بؽذا الاصطلبح،       

 ،بابؼسرح علبقتها بُ الشارع مفردة أف تظهر ،العابؼي ابؼسرح تناكلت التي النقدية الأدبيات بُ الشارع
 كمنضمنها ابؼختلفة العامة الأماكن تشمل كإبما برديدا الشارع كلمة تعتٍ لا، كامبّيدج لقاموس طبقا

 عريق تاريخ من بؽا بؼا بذاكزىا بيكن لا بذربة ىيب الغر بُ ابؼسرح فتجربة ،عاـ مكاب٘ كحيز الشارع
 كثتَ على تأثتَ من بؽا بؼا ككذلك ،التنظتَ مستول على ابؼعربُ الإنتاج ـاؾكتر ابؼسرحية ابؼمارسة بُ
 الذم كتابوـ،1992 عاـ Bim Mason -فماسو بيم كتب فقد  الأخرل،كالثقافات الدكؿ من

 Street Theatre and Other -ؽالطل ابؽواء كعركض الشارع مسرح عنواف بضل
Outdoor Performance . كالأنشطة بابؼمارسات ماابانور تقدبٙ  حاكؿ من خلبلو 

 الولايات بُ الفنية ابؼمارسات تشمل أف ابؼمكن من كالتي الشارع مسرح بؾاؿ بُ ابؼتنوعة فيةتراالاح
 .أكركبا خارج أخرل كأماكن كنيوزيلبندا لياتراكأس كالياباف الأمريكية ابؼتحدة

 يضع أف دكف ،الشارع بُ لتقدـ صممت التي الأعماؿ بأنو الشارع مسرح "ماسوف" يعرّؼ     كعليو 
 كتابو بُ استعرضها كالتي ابؼطركحة للنماذج ضوااستعر خلبؿ كمن لكنو ،الأعماؿ بؽذه معينا برديدا
 بؿاكلتو بُ ا،منو جزء – مااالدر – ابؼسرح يعد كالتي ابؼتنوعة الفنية العركض ىو يعنيو ما أفّ  يؤكد



 بؼسرح ابؼمارستُ ؼتصتٍ أسلوب ماسوف يعتمد الشارع مسرح بُ ابؼتعددة الفنية ابؼمارسات ضرااستع
 كشكل طبيعة برديد بُ امرئيس اركد تؤدم كالتي المجاؿ ىذا لدخوؿ برفزىم التي لدكافعهم كفقا الشارع

 .الشارع مسرح بُ يقدمونو ما
 أكركبا بُ- مسرح الشارع– المجاؿ ىذا بُ ابؼهمة جعاابؼر أحد  ىذاماسوف بيم كتاب    كيعتبّ 

 فإف لذا، ابغقل ىذا بُ العربية إبٔ ابؼتًبصة الكتب أحد باعتباره أيضا العربي الوطن بُ كربدا ،برديدا
 كيشكل، أكركبا بُ الشارع بؼسرح الفنية ابؼمارسة طبيعة على للتعرؼ كبّل أبنية يشكّل الكتاب
، كإسقاطها على التجربة 1الأكركبية التجربة بُ الشارع مسرح بؼفهوـ  مفاىيميةبؼقاربة مهما مرجعا
 .العربية
 مثل آخرين غربيتُ باحثتُ لدل صداه بقد الشارع بؼسرحنقدية اؿ ابؼمارسات بُ التنوع ىذا إف    
 كفيليب Stickley-  Steve -مستيكل يفكست Alan Macdonald -ماكدكنالد ألاف

 بُ تقدـ التي الأعماؿ لنوعية توضيحيا شرحا يقدموف فهؤلاء. Philip Hawthorn - ىوثورف
 أجاثا رحمس أك شكسبتَ مسرح ابؼصطلح بهذا نعتٍ لا كبكن ":القوؿ بتأكيدىم الشارع مسرح

 بالضجيج ابؼليئة الفرجة بو نعتٍ بل ،حةرااؿ بوسائل مزكد عرض مكاف بُ يقدماف اللذاف ،كريستي
 أكسع بُ ابؼسرح فرجة رآخ بدعتٌ فهو، كالألواف كالإيقاع كالقافية البهلوانية كالألعاب كالرقص كابؼوسيقى

  .اكتعريفاتو معانيها
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

1-Voir ;  Mason, Bim. Street Theatre and Other Outdoor Performance. London: 

Routledge,1992. 
 

 مع الاتفاؽ إبٔ بييل Bradford D Martin -مارتن دم دفوردارب  دنج، أخرل جهة من      
 The -عالشار بُ يكوف ابؼسرح كتابو بُ كذلك، الشارع بؼسرح تعريفو بُ كرفاقو ماكدكنالد ألاف

Theater is in The Street   الشارع مسرح  اصطلبحاستخداـ بذنبو بُ جليا يبدكا كىذا 
Street Theater اصطلبحكتفضيلو  Public performance ، كأسع أشمل يعد عنواف كىو 



 كما ابؼسرح يعتبّ كالذم عاـ بشكل كالعرض الأداء تعتٍ  Performanceمفردة لأف سابقو من
 من  متصلة سلسلة من فقط كاحدة عقدة Richard Schechner -شكنر ريتشارد يذىب

 .1ةالإنساب٘ كالأدائيات الأنشطة
 يقوؿ  Public performance العامة الأماكن بُ كالعرض للؤداء  برادفوردتعريف بُك     
 كغتَىا كالاحتجاجات ضاتراكالاستع كابؼسرحيات الأغاب٘ لتنظيم كمنمق كاعي تكتيك إنو": مؤكدا

 من كثتَ بُ ابؼشاىدين دعوة كيتم دخوؿ رسوـ دفع يتم لا حيث العامة الأماكن بُ ابؼشاىد من
 شاىدىا قد يكن بٓ كسياسية اجتماعية قضايا حوؿ رمزية رسائل نقل فيها كيتم ,للمشاركة الأحياف
 .2"تقليدية أكثر أماكن بُ ابعمهور

-طغت على تسمية مسرح الشارع" الآداء"بدعتٌ " برفورمانس"       بفا ىو ملبجظ أف تسمية 
Street Theatre الشارع  أك بالأحرل ابؼسرح بُ الشارع الأكثر تداكلا بُ ابؼفهوـ الغربي بؼسرح

 ىذا خلق على الكبتَ الأثر بؽا كاف، كغتَه  Richard Schechne- شيكنر ريتشارد بجهود
ؽ، كبعد ىذه الفوضى  الطلابؽواء بُ يقدـ ما منها كالتي كالأدائية الفنية ابؼمارسات بُ التنوع

الاصطلبحية استقر الأمر عندنا بُ الوطن العربي على صيغة مسرح الشارع كوجود لفظي يؤطر ىذا 
 .ابؼفهوـ كبودده

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
1-Richard Schechner, Performance Theory (London : Routledge, 2004) , XVII. 

2-R Bradford D Martin, The Theater Is in the Street: Politics and Public Performance in 1960s 

America (Amherst: University of Massachusetts Press,2004) . 
 

 مفهوـ مسرح الشارع بُ الوطن العربي
إف البحث بُ أصوؿ مسرح الشارع بُ الوطن العربي يشوبو الكثتَ من الافتقار إبٔ ابؼادة التأربىية      

من مراجع كمقالات كأبحاث، كإف كجدت فإنها تربطو بظواىر الفرجة الشعبية العربية، كبُ ىذا السياؽ 
 أك العركض من أشكالا عرفوا قدر، آخ شعب كل شأف ، العرب أف بُ كلاشك"يقوؿ علي الراعي 



 كاف مصر بُ :للأخر عربية منطقة من كبتَا تنوّعا تنوّعت قد الأشكاؿ ىذه كأف الفرجة مظاىر
 إليها يشتَ التي الأشكاؿ تلك العربي غربكبُ ابٓ ،ضحكةبٓا الفصوؿ بٍ الشوارع كعركض السامر
كيقصد بها مسرح ابغلقة كالبساط كمن بتُ أشكاؿ ىذا الأختَ ظاىرة سلطاف -الراعي الدكتور
 السرك كمسرح تونس بُ الذكر حفلبت منها أخرل أشكالا غتَه باحثوف إليها كيضيف -الطلبة

 امتدت بٍ كالنجف كربلبء بُ بدأت التي التعزية كطقوس لبناف بُ كية ابؼوؿ كرقص غرببٓا بُ الشامية
 كعن ظاىرة رقص السماح الديتٍ يركل عنها 1"السورم السماح كرقص الشيعة بو يقيم مكاف كل إبٔ

 .أنها كانت تقاـ بدكاف عاؿ من تضاريس ابؼدينة السورية

 بـل طقةابؼن أصاب إذ  منبج،بُ العقيلي أبضد الشيخ بها قاـ صلبة ىو السماح أصلكيقاؿ إف          
 فذىب كثتَكف تلبميذ لو طريقة كصاحب ينتصوؼابٓ من أبضد الشيخ ككاف ، مديد كجفاؼ شديد

 كلدل » العطاش اسق « قصيدتو كأنشد الناس من غفتَ بصع مع بصلبتو كقاـ ىناؾ مرتفع تل إبٔ
 ىذه أثر كعلى ،كفرح عيد شبو إبٔ الأمر فانقلب، السماء من يتساقط نهمر ابٓبالسيل إذا العودة
 بو يسمح رقص أم بالسماح كبظيت أنغامهما على كالرقص القصيدة بتكرار التلبميذ بدأ ابغادثة
كصارت عادة من عادات ابؼنطقة بُ فتًات ابعفاؼ،  يقوؿ الراعي عن ىذه الظاىرة ىي 2"الدين

 شكل من أشكاؿ مسرح الشارع كبيكن أف تصل لو حقيقة لأنها ارتبطت بحاجة من احتياجات الناس  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

علي الراعي ، ابؼسرح بُ الوطن العربي، عابٓ ابؼعرفة، سلسلة كتب ثقافية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، -1
 15، ص1999، 2الكويت، ط

 15ـ ف، ص : أك علي الراعي.   57، ص1972 من أين كإبٔ أين؟،دمشق، سرح، ابٓ قطاية سلماف :ينظر-2

كلطابؼا كاف مسرح الشارع بُ مفاىيمو ابؼتفق عليها من أىل التنظتَ كابؼمارسة مسرح يهتم بقضايا 
المجتمع كالقدرة على التعبتَ عن احتياجاتو كبنومو، كلأف العنصر الأىم بُ ىذا النوع من الدراما 

ابؼمثل / حسب ابؼفهوـ الغربي متوفر، كىو ىنا تلك العلبقة ابؼتفق عليها ضمنا بتُ ابؼؤدم
كابعمهور، كعليو يستطرد علي الراعي كلبمو أف ىذه العلبقة قابلة للتطوير إبٔ شكل مسرحي 

كامل لأنها تعتمد أساسا للتعبتَ عن بنوـ معاصرة بُ شكل مستفيد من ابؼسرح الأكركبي كسواه 



من الأشكاؿ، بدعتٌ أف العرب عرفوا التمثيل عن فطرة كانت قابلة أف تتطوّر بؼا ىو عليو ابؼسرح، 
 كىي قرية موجودة بتُ بللة كعرفوه بالساحات العامة كالأسواؽ الشعبية ابؼشهورة كسوؽ عكاظ

ق، كالمجوَنَّة 129ـ كبقيت بُ الإسلبـ إبٔ أف نهبها ابػوارج سنة 540كالطائف كابزذت سوقا سنة 
موضع أسفل مكة على أمياؿ منها، كذكر المجاز كىي بدتٌ خلف عرفات، كسوؽ ابؼربد بُ البصرة، 

كسوؽ الكناسة بُ الكوفة، ككانت ىذه الأسواؽ ذات مكانة كبتَة بُ نفوس العرب كمفخرتها 
كعزىا خاصة إذا كاف الشاعر ينتمي إبٔ قبيلة عربية معينة فكاف عزكتهم كتباىيهم بو بحيث كانت 
للبحتفالات الشعرية التي أقيمت بُ الأسواؽ العربية، آثارىا ابػطتَة بُ الشعر العربي، كانت سوؽ 

سوقا للشعر بإلقاء مسرحي، أك ما يسمى اليوـ بدنولوج لشخص كاحد، كأشكاؿ أخرل "عكاظ 
تنوّعت بُ طقوس دينية ككثنية من ابػليج العربي إبٔ المحيط ابؽادم، منها بفا دكّف كالكثتَ بقي 

،  كلكن بٓ يكن للعرب الأقدمتُ أف يعرفوا أف ما 1"بدكف تدكين مطمورة برت الرماؿ إبٔ اليوـ
بٓ يقرأكا نصوصا مسرحية قط، لا من "يقوموف بو ىو شكل من أشكاؿ الدراما الغربية لأنهم أكّلا 

فن اليوناف، كلا من فنوف الشرؽ الأقصى، فكاف ابؼسرح بهذا كفكرة كفن معا، غتَ كارد عليهم، 
كالأمر الثاب٘، أف العرب أشرافهم كانوا بيارسوف ابؼسرح دكف أف يعرفوا أنو مسرح، ككانوا يشتغلوف 

  إبٔ أف ظهر ابؼسرح العربي بصفتو الربظية كبالاصطلبح ابؼتعارؼ عليو بُ 2"بو بُ السر كالعلن
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 29، ص1، ط2006، شركة باتنيت، 2000نور الدين عمركف، ابؼسار ابؼسرحي ابعزائرم إبٔ سنة -1
 15علي الراعي، ابؼسرح بُ الوطن العربي، ص-2

بعد رجوعو من زيارتو "عن موليتَ " البخيل"القرف التاسع عشر بأكؿ مسرحية بؼاركف النقاش كىي 
إبٔ إيطاليا التي اطلع بُ تيّاتراتها على العركض الفنية الأكبتَالية، فأكّؿ ما أخذ عن الغرب فضاء 

 الذم أقامو بُ بيتو كبٓ يكن ليعلم أف ىذا الفضاء جزء من مسرح الشارع لأنو 1"العرض ابؼسرحي
خصّص جزء من فضاء حديقة منزلو إبٔ أماكن جلوس ابؼشاىدين كابعزء الآخر إبٔ ابؼمثلتُ، 

 .   كبيكن اعتباره أبموذجا مصغّر بؼسرح الشارع



مصر كالعراؽ كل من ا لافتا بؼسرح الشارع بُ ة تطوّركشهد العابٓ العربي خلبؿ السنوات الأختَ     
 -تعود بفارستو فيو إبٔ فتًة الاستعمار الفرنسي-، كابعزائر (مسرح القطار بُ قفصة)كلبناف كتونس 

 بُ فتًة  كقد حوّؿ مبدعوف شباب-حيث ينشط من خلبؿ فيدرالية ابؼغرب لفنوف الشارع-كابؼغرب 
 غرؼ منازبؽم إبٔ فضاءات مسرحية مصغّرة، مستعينتُ بأدكات ،2021-2019جائحة الكوركنا 

شارع مسرح "بسيطة مستوحاة من أجواء ابؼسرح، لتقدبٙ عركضهم عبّ فيسبوؾ، بُ إطار مبادرة 
 .، بفا يعتٍ أف مسرح الشارع كلد فطريا من رحم قضاياه الاجتماعية كمتغتَات عصره"ابغجر

 أشكاؿ مسرح الشارع بُ الوطن العربي

       عرؼ العرب أشكالا درامية ابزذت من التمسرح صفة بؽا بالاعتماد على الأشكاؿ ابؼأخوذة 
من التًاث الشعبي العربي كالتي كانت تقاـ بُ الشوارع كالساحات العامة التي يتجمع فيها أكبّ عدد 

من الناس الذين تركقهم مثل ىذه العركض كبهدكف فيها منفذا للتًكيح عن أنفسهم كالتمتع بابؼشاىدة 
أك الفرجة الفنية التي تعرض بؽم حالات بصالية ترفو عنهم كتشغلهم عن متاعب ابغياة اليومية كتكسر 
الركتتُ اليومي، كما تعمل ىذه العوض على نشر حس الوعي فيهم كحق ابؼشاركة بُ مناقشة القضايا 

التي تعتًيهم بُ الواقع ابؼعاش اجتماعيا كسياسيا كاقتصاديا كحتى ثقافيا كمعرفيا فنيا، فيصبح الفرد 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمندبؾا 

 90-89بشار العليوم، مسرح الشارع أنطونولوجيا، ـ ف ، ص-1

بُ الضمتَ ابعمعي كعنصرا إبهابيا فعالا بُ تغيتَ الوضع الاجتماعي إبٔ الأحسن بُ صورة من الوعي 
 . كابغوار ابغضارم ابؼتفتح

    من ىذه الأشكاؿ الفرجوية كالتي امتازت بها مناطق البيئة العربية منطقة دكف غتَىا أعطتها 
: خصوصيتها كنكهتها الفنية حسب أعرافها كتقاليدىا كبمط فرجة زاد بصالية للوسط ابغضرم العربي
المحبظتُ، كالبساط، ابغكوابٌ كابؼقلدابٌ كالسامر كخياؿ الظل، كفن ابؼقامات، كالأراجوز، كابغلقة، 

كالتي بيكن إدراجها ضمن عركض مسرح الشارع بوصفها عركض فرجوية تهدؼ إبٔ "كالاحتفالية 



التسلية التي حينما كانت تقدـ بُ الطرقات العامة كبُ الساحات كالأسواؽ بالإضافة إبٔ أماكن بذمع 
ابؼارة ابؼشاىدين كمن ىذه العركض أيضا القرداتية كابغاكم إذ كانت تصاحبها مظاىر بسثيلية طريفة لا 

، خاصة ابؼغرب بساحة الفنا، كابعزائر بُ 1"تزاؿ تقدّـ حتى الوقت ابغابٕ بُ بعض البلبد العربية
ساحاتها العامة الشهتَة كالبلبص دارـ كالطحطاحة بوىراف كساحة الشهداء بالعاصمة كتونس بُ 

أسواقها ابؼشهورة بها كباب البحر كبعض من ساحاتها السياحية كابغمامات ككذلك بهو مدينة الثقافة 
أياـ قرطاج لفنوف العرائس  بُ كسط العاصمة التونسية الذم يشهد بُ كل مرة أنواع من البهرجة مثل

 ، تظاىرة سنوية تلقى إقبالا كاسعا من ابعمهور التونسي من الأطفاؿ كعائلبتهم التي أصبحت(الدمى)
يقدـ ابؼشاركوف من تونس كخارجها عركضا متنوعة، علبكة على فعاليات بـتلفة من كرشات كفقرات 

 ما جعل التظاىرة قبلة التونسيتُ بُ ىذه الفتًة التي تشهد عطلة مدرسية بُ تونس يستغلها ،فنية
كصلت  موجهة للصغار كالكبار معا،  مائزةبعركض عربية كأجنبية ،ابؼهرجاف لاستقطاب بصهور كاسع

 كالدكرة مهداة لركح  من شهر فيفرم2024" ماريونات فن كحياة" ابػامسة برت شعار تها دكرإبٔ
فناف العرائس الأسعد المحواشي الذم توبُ قبل أربعة شهور فقط أثناء مشاركتو بُ مهرجاف القاىرة 

سنويا، إضافة إبٔ بزصيص مهرجانات كطنية  ، كىي تنظم بشكل مستمرالدكبٕ للمسرح التجريبي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 44 ، مسرح الشارع أنطونولوجيا، بٖ، ص بشار العليوم44ص-1

كدكلية لعركض مسرح الشارع من داخل كخارج الوطن العرب كربدا السر كراء ىذا النشاط المجتهد من 
قبل صانعيو من مؤسسي ابغركة الثقافية بتونس ىو توفر الشركط لذلك كتطويع كل ابؼؤسسات الثقافية 

كابؼعاىد ابعامعية كمسارح القطاع ابػاص بتنظيم ىذه ابؼهرجانات كالأياـ ابؼسرحية ككضع رزنامة 
 .البّامج ضمن مشاريعها ابؼقدمة للدكلة قصد الدعم ابؼادم كالتمويل

 فن ابؼقامات كمسرح خياؿ الظل-.



     عرؼ العرب بُ عهد ابػلبفة العباسية فن ابؼقامات الذم دخل بؾالس ابغكاـ كبيوت الأىابٕ 
كالتي بها سرد كصفي "كابؼساحات العامة، فكانت إبداعات بديع الزماف ابؽمذاب٘ كتلميذه ابغريرم 

للمكاف كحوار درامي للؤحداث بأفعاؿ تشخيصية حية متحركّة كأسلوب مسجوع بألفاظ أنيقة كالتي 
يضع فيها ابؼؤلف نفسو جانبا كالشخصية الرئيسية كالثانوية تعبّّ عن نفسها بحرية حسب ابؼعطيات 

النفسية كالاجتماعية كالاقتصادية، بحبكة أك عقدة تدفع إبٔ تطوّر الصراع، بدكاف كزماف بؿددين مع 
كجود الإيقاع البطيء كالسريع، بهدؼ التهذيب كنبذ التضليل كابؽوس كذلك بأسلوب الأسلوب 

 . ىذه الأختَة التي تعدّ من مرتكزات عركض مسرح الشارع1"(الثقافة ابعوارية)ابغوارم 

أمّا عن مسرح خياؿ الظل بيكن اعتباره شكلب من أشكاؿ مسرح الشارع لأنو اعتمد الفرجة ابؼفتوحة 
كقد لعب مكاف العرض إبٔ حد ما دكرا بُ برديد "كذيع صيت شعبيتو بُ كل مكاف كبُ كل شارع، 

صفة العرض، ففي ابؼناطق الفقتَة كاف العرض يتميز بابػشونة كالفحش، بينما كاف بُ كسط الأعياف 
أكثر لطفا كتهذيبا، كمع ذلك ظلت كجهتو الاجتماعية دبيقراطية دائما، لأنها كانت مرتبطة بدنشأ 

 2"الأبطاؿ على الأقل، فلساف كراكوز كاف بيكن أف يتلفّظ بكل ما بىطر على باؿ الإنساف
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .32نور الدين عمركف، ابؼسار ابؼسرحي ابعزائرم، ـ ف، ص -1

 . 89، ص1981، 1لبناف، ط-توفيق ابؼؤزف، دار الفارابي بتَكت: بسارا أكسندركفينا، ألف عاـ كعاـ على ابؼسرح العربي، تر-2

أم أف مواضيعو كانت براكي الواقع ابؼعاش، كذلك كاضح بُ أعماؿ بؿمد بن دانياؿ 
قدّـ من خلببؽا الظركؼ ابغياتية كالأخلبؽ التي كانت سائدة بُ مصر  (ـ1311-ـ1248)ابؼوصلي

، بٖ داعيا إبٔ التغيتَ كقيم العدالة كابغرية كابػتَ كنبذ 1"أثناء حكم السلطاف ابؼملوكي الظاىر بيبّس
طبيب عيوف –كاف ابن دانياؿ مثقفا كاعيا بالوضع العربي كطبيبا شعبيا . الظلم كالعدكانية بُ المجتمع

بُ نفس الوقت، ساعدتو مهنتو على الاحتكاؾ بالناس كنقل كاقعهم إبٔ عركضو عن طريق - تقليدم
المحاكاة الفنية الصادقة كابعميلة حيث عمد إبٔ قصص طريفة كأساطتَ بـتلف البلداف الشرقية،  



كاستمرت حكايات خياؿ الظل عبّ الأزماف، ككانت عركضو تقدـ بُ الساحات العامة كبُ الأسواؽ 
 .بُ بـتلف البلداف العربية كبدثابة مسارح مفتوحة بالنسبة للمخايل الذم بهتمع من حولو ابؼارة

 مسرح السامر-

      بسيّزت عركض السامر بشبهها الكبتَ بعركض مسرح الشارع، لكونها تلجأ إبٔ أداء مشاىدىا 
دكف كجود لعنصر الإيهاـ أك كجود لكواليس ابؼسرح إذ يقوـ ابؼؤدكف بتغيتَ ملببسهم كاستخداـ 

الإكسسوار كصنع الديكور كإعطاء التعليمات أماـ ابعمهور مع إشراكو بُ ابغدث، كتتمثل المحمولات 
بتسليط الضوء على ابؼشاكل الاجتماعية كتوجيو سهاـ النقد " السامر"الفكرية ابؼتعددة بُ عركض 

للتقاليد كالأعراؼ الاجتماعية التي تتحكم بُ حياة الناس لا سيّما أكلئك الذين يعيشوف بُ الضواحي 
البعيدة كابؼداشر كالقرل كالأرياؼ إضافة إبٔ إشراؾ ابعمهور بُ العرض عن طريق بـاطبتو بشكل 

ليوسف إدريس أبموذجا بؽذا النوع من مسرح السامر كالذم يتقارب " الفرافتَ"مباشر، ككانت مسرحية 
 . بشكل كبتَ شكليا كضمنيا من عركض مسرح الشارع

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .90بسارا أكسندركفينا، ألف عاـ كعاـ على ابؼسرح العربي، ـ ف، ص-1

 

 مسرح ابغكوابٌ-

    ظهرت بُ لبناف بصاعة مسرح ابغكوابٌ شكل من أشكاؿ مسرح الشارع من تأسيس اللبناب٘ 
 ركجيو عساؼ، التي قدمت عركضها ابؼسرحية بُ الأماكن العامة باستخداـ الفنوف الشعبية كمنها 

ابغكوابٌ الذم جاءت منو تسمية الفرقة، من خلبؿ طرح قضايا تهم ابؼواطن العربي كبسس بنومو 
كالأحداث السياسية كالاجتماعية اليومية، من أجل جعل ابؼتفرجتُ ابؼواطنتُ يعبّكف بكل حرية عن 

أنفسهم كيشاركوف بُ ابؼشهد ابؼسرحي بالشارع كىو غايتو الأصلية التي قاـ عليها كىو ما عبّ عنو 



ىو جعل الشيء مشتًكا أم الانتقاؿ من ابغالة الفردية إبٔ : "كازانوؼ بُ تعريفو بؼسرح الشارع قائلب
 بُ سياؽ فكرم لا بىرج عن النطاؽ الاجتماعي ابؼعيشبوصفو الدليل 1"ابغالة ابعماعية عبّ الفعل

 . ابؼاديعلى فعل التواصل

، زكذلك بذارب رئيف كرـ  بدسرح الشارع منها 1979 عاـ 1936حكايات :من ىذه العركض
كما شهدت العاصمة اللبنانية .ـ1988 كشو ابؼسرح الوطتٍ شو عاـ 1984الطواؼ ابؼسرحي عاـ 

، كأكؿ 2009بتَكت إقامة مهرجاف بتَكت بؼسرح الشارع عاـ   كلا تزاؿ دكراتو مستمرة سنويا إبٔ اليوـ
 تشرين الأكؿ قدمت فيو عشرات العركض من بـتلف الفرؽ 25أيلوؿ إلة 25دكرة دامت شهر من 

 . ابؼسرحية المحلية بلبناف كالقادمة من الوطن العربي كمن الدكؿ الأجنبية الأخرل

 مسرح ابغلقة-

شهدت ابعزائر بذريب الأشكاؿ ابؼسرحية ابؼغايرة عندما قدموا عركضهم ابؼسرحية بُ الساحات العامة 
كالفضاءات ابػاجية للجوامع كأضرحة الأكلياء، كم قدـ عبد القادر كلد عبد الربضن كاكي أعمالو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، منشورات الاختلبؼ، :يورغن ىابرماس، إتيقيا ابؼناقشة كمسألة ابغقيقة، تر كتقدبٙ-1 عمر مهيبل، الدار العربية للعلوـ
 80، ص1،2010ابعزائر،ط

ابؼسرحية بُ الاطار التجريبي للمسرح بُ الشارع كالتي بسيزت بالبحث عن صيغ كأشكاؿ تعبتَية بصالية 
خاصة قائمة على ابؼزج بتُ الطابع المحلي كالبعد الإنساب٘ كالاستفادة من التجارب العابؼية سعيا لفرجة 

مفتوحة قائمة على اتصاؿ مباشر مع ابعمهور، أما من ناحية تقنية العرض فقد استفاد من توظيف 
مسرح ابغلقة بحيث بوتشد ابؼتفرجوف على شكل دائرم يشاركوف بُ العرض مستغلب كل ابؼساحة التي 

كلا تزاؿ التجربة مستمرة مثلب ساحة  يقوـ فيها العرض، من ىذه النماذج نذكر ديواف القراقوز،
ابعزائرية أين قدمت فرقة ابغراش التعاكنية الثقافية بؼسرح الشارع مسرحية ألف نيوز كنيوز أم " بلبصتي"

 بوىراف كالتًبيعة Place d’arme-ألف جديد كجديد، كساحة ابؼدينة ابعديدة كبلبص دارـ



، كعركض قادة بن شميسة كابنو حستُ بُ القافلة بساحات /بتندركمة  تلمساف عركض أمتُ ميسوـ
بلعباس، كأيضا شهدت ساحة ابؼسرح الوطتٍ ابعهوم العرض كعركضا أخرل أثرت ابؼشهد الثقابُ 

بؼسرح الشارع بابعزائر، كنفس الشيء لفضاء ابغلقة بالنسبة للمسرحيتُ ابؼغاربة الذين أعطوىا أبنية 
قصول بُ أعمابؽم ابؼسرحية كالركاة ىم من أكثر ركاد ابغلقة جلبا للناس بدا لديهم من موىبة خارقة 

للعادة بُ طريقة ابغكي كركحهم ابػفيفة كبراعتهم بُ الوصف كالتعبتَ كسرعة تأثتَىم بُ ابغشد 
كالوصف الذم يقدمو الكاتب الأبؼاب٘ إلياس كانيتي على إثر الرحلة التي قاـ بها إبٔ "ابؼتجمع من النفر 

 يظهر لنا مدل إقباؿ ابعمهور ابؼغربي على فن ابغلقة كمدل التًكيز كالإنبهار 1953مراكش عاـ 
اللذاف يتجلياف بُ ىذا المجمهور، حوبؽم حلقات من ابؼستمعتُ الأكثر عددا كالأشد كفاءا، حكاياتهم 

يقرفصوف ابؼستمعوف على اللؤرضمكونتُ حلقة أكلىولا يقفوف بعد ذلك أبدا، .تدكـ كقتا طويلب، 
أخرين يكونوف حلقة ثانية كىم كاقفوف، كبالكاد يتحركوف، منبهرين كمشدكدين إبٔ كلمات الراكم 

 .1"كحركاتو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 55، ص1988، 1حسونة ابؼصباحي،دار توبقاؿ، ط: غلياسكانيتٍ، أصوات من مراكش،تر-1

 

 شركط العرض بُ مسرح الشارع
بذنب إقامة العرض بُ البنايات ابؼغلقة كالعمارة ابؼسرحية التقليدية كلو كاف بُ شكل تصميم مسرح -

لو قابلية كقدرة على احتواء قضايا متعددة "ابؽواء الطلق، فمسرح الشارح لو مفهوـ فرجة خاص 
بيكن اعتبار الفرجة ...كشائكة، من قبل السلطة، التايخ، الأصالة، التناص،الذاكرة، ابؼقدس، الوجداف

 .1"إذف كنبع لانبعاث الثقافة ككسيط يعكس الثقافة



 الذم يشتَ إبٔ عمل مسرحي أكثر نشاطا كحركة كينطبق Performenceتوفر الآداء ابؼسرحي -
ىذا الوصف على عركض مسرح الشارع بوصفها عركضا تفاعلية كينطبق عليها أيضا مفهوـ الدراما 

 .التفاعلية برت شعار بكن ىنا الآف
 الذم يشتَ إبٔ العرض الثابت الذم يقدـ داخل مسرح showمفهوـ مصطلح العرض ابؼسرحي -

 .العلبة كالأماكن ابؼغلقة كىو ليس مسرح الشارع كلا بيكن تقدبية بُ الشارع مثل ظاىرة الوامنشو
التغلب على الاغتًاب من خلبؿ ابؼمارسة كابؼشاركة ابعماعية كصولا إبٔ ابؽدؼ من ىذا ابؼسرح -

 .بجميع بؿمولاتو الفكرية كتوجهاتو الاجتماعية كالثقافية ككذا السياسية
اختيار موضوع مناسب يناقش قضايا عامة تهم ابعمهور الذم يضم فئة ابؼواطنتُ على اختلبؼ -

 .أعمارىم كمستوياتهم الثقافية
اختيار مكاف أك مساحة من الشارع تساعد ابؼمثلتُ على الآداء كحرية الانتقاؿ، بحيث بيكن -

تصنيف عركض مسرح الشارع إلىصنفتُ فيما بىص طريقة تعاملها مع ابؼكاف العمومي، فإما أف تكوف 
بيانيا، بيكن أف بميز عرض الشارع تبعا لكونو : "ثابتة أك متنقلة كبُ ىذا الصدد يقوؿ فلورياف كاكبتَ

 .2"ثابتا أك متنقلب
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، 2، منشوارات ابؼركز الدكبٕ لدراسات الفرجة، طنجة،ط(مساحات الصمت)خالد أمتُ، الفن ابؼسرحي كأسطورة الأصل1
 .130ص

2-Theatre de rue,impréssions et images,voir la ville autrement :typologie shématique des 
spectacles de rue . Edition EUNESTAR 2003-2006, p15 . 

تدريب ابؼمثلتُ كتطوير إمكانياتهم الأدائية بدا يناسب عركض مسرح الشارع خاصة عنصر الاربذاؿ -
ابؼسرحي، فمسرح الشارع يعتمد على قدرات بفثليو اعتمادا كاملب بُ استغلببؽا مع استخداـ كافة 

 .الوسائل التعبتَية من أجل إيصاؿ رسالتو التي كجد من أجلها

استخداـ كسائل جذب ابعمهور للعرض من أجل حشدىم بُ مكاف كاحد كالغناء الشعبي -
 . كالألعاب الشعبية كابؼوسيقى كمهارة السرد لدل الراكم أك القواؿ 



بهب أف يكوف الفصل بتُ مكاف ابعمهور كمكاف الأداء التمثيلي افتًاضيا بودده ابعمهور كبُ -
أغلب الأحداث لا يكوف إطلبقا بحيث يتداخل ابؼكانتُ لوجود التفاعل الكامل بتُ ابؼمثلتُ 

 .كابؼتفرجتُ

 .توفتَ الإمكانيات ابؼادية من أجهزة تكبتَ الصوت كالديكور كباقي مكملبت العرض-

ابغرص على العمل الاحتياطي كوضع ابؼدرجات كأغطية بُ حالة تقلب ابعو كسقوط الأمطار حتى -
لا يتوقف العرض، كتوفتَ ابغماية الكاملة للفرقة من التعدم أك الاعتًاض للسرقة أك العبث بقطع 

، كعليو تسعى عركض مسرح الشارع لتًبية ابؼتلقي على ثقافة بصالية للشارع الذم بوتضنو  الديكور
كىو المجاؿ ابؼتاح للجميع، حيث بهتمع ابعمهور للتعبتَ عن رأم عاـ، لذلك ربط مفهوـ الفضاء "

 . 1"العمومي بالعقل التواصلي

كجوب كجود التصريح بالعرض من ابعهات ابؼسؤكلة لعدـ التأثتَ على حركة ابؼارة بالشوارع كمصابّ -
 .التجارة كالدكاكتُ كالأسواؽ ابؼفتوحة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

خالد أمتُ، منشورات ابؼركز : الفضاء العمومي بتُ الإبصاع كابؼناعة،ضمن كتاب الفرجة كالمجاؿ العمومي، اشراؼ كتنسيق-1
 22-20الدكبٕ لدراسات الفرجة، ص

 

 تقنيات مسرح الشارع

    للتقنيات ابؼسرحية ابؼوظفة بُ مسرح الشارع أبنية بالغة تنبع من خصوصيتو كالتي تتحدد كفقا 
بؼتطلباتو كأىدافو التي كجد لأجلها، كأيضا تزيد من حيوية العرض كنشاطو كفنيتو العالية بُ جذب 

انتباه ابؼتفرجتُ كبرسيسهم بنوعية القضية ابؼعابعة فنيا كدعوتهم للمشاركة كالتفكتَ معا، من ىذه 
 :التقنيات ما يلي



حيث توجد عدة أساليب لتوظيف ابؼوسيقى بُ مسرح الشارع حتى تكوف مسموعة : ابؼوسيقى ابغية-
كىادفة كموحية بدلالات العرض كبفيزة عن ضوضاء الشارع فيتم إحضار فرؽ موسيقية خاصة أك 

إشراؾ بعض ابؼوسيقيتُ بُ العرض مثل مسرحية السبعينية لأبضد قارة حيث زكدىا بتقنيات العرض بُ 
 .الشارع بؿضرا ساكسوفونيست عزؼ أبغانا كطنية توحي بدضموف العرض ابؼلحمي

أيضا بيكن توظيف ابؼوسيقى ابؼسجلة لتعطي ابعو العاـ ابؼكيف للمسرحية أك استقطاب أكبّ قدر -
أم  بدعتٌ العلبقة البيذاتية القائمة "من ابؼارة لتكوين ابعمهور، باعتبارىا كسيلة إرساؿ بؼقصدية بصالية 

 .1"بتُ الأنا كالآخر البعيدة عن الصراع ك الإكراه

 .بؿاكاة ابؼوسيقى بأصوات ابؼمثلتُ، كىذا ما بىلق نوعا من ابؼتعة كالتسلية للجمهور-

استخداـ آلات تقليدية كالدفوؼ كالطبوؿ أك النام، حيث توظف بشكل مؤثر بُ مسرح الشارع -
 .بػلق التفاعل

استخداـ الأقنعة الضخمة، إضافة إبٔ ضركرة توفتَ ميكاب ابؼمثلتُ كابؼاكياج ابؼميز كحسن -
 .تصميمو حسب الشخصية ابؼطلوبة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

زكاؽ خدبهة، العقلبنية التواصلية ىابرماس ابموذجا،رسالة ماجستتَ بُ الفلسفة،جامعة بؿمد بوضياؼ، ابؼسيلة، غتَ منشورة، -1
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استخداـ العربات كابؼنصات كالقطع الديكورية ابؼتحركة كالدمى الكبتَة ابغجم بُ العرض كقطع -
 .القماش الكبتَة كابؼلونة

استحضار أدكات السحر كالألعاب البهلوانية كالاكسسوارات ابؼستخدمة فيها كإشراكها بُ العملية _
 .ابؼسرحية حتى بوافظ على يقظة ابعمهور كعدـ تسربو من العرض



كتقنيات أخرل متطورة بطريقة تكنولوجية بصيلة كتوظيف الشاشات الكبتَة للتًبصة أك تزكيد 
 .سينوغرافيا العرض بدشاىد سينمائية أك أشرطة كثائقية قد بوتاجها العرض

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مسرح العرائس: المحاضرة الثانية

 بسهيد

مقاـ   بسثيلي تقوـ فيو الدميةىو نوع كشكل puppet theatre-     مسرح العرائس أك مسرح الدمى 
، كىو مسرح يسعى إبٔ التكامل بتُ عناصر العرض ابؼسرحي مثلو مثل ابؼسرح الآدمي، ابؼمثل الإنساف

تستعمل فيو كافة التقنيات الدرامية من لاعبتُ كمصمّمتُ فنيتُ ككضع تصوّر كلي للدمى بكافة 
أشكابؽا كأنواعها كبربيك مشاىدىا الدرامية، كبوتاج إبٔ مهارة عالية بزتص بفن الصنعة أم فن 



تشكيل الدمى كتأزبٙ أحداثها بطريقة حركية ديناميكية، كمن ابؼفاىيم الشائعة عنو ىو أنو موجو 
بالضركرة للطفل، لكن البحث بُ جذكره التاربىية بقد أنو كاف من أفضل أنواع الفرجة المحبّبة للكبار 

كالصغار على السواء ككسيلة من كسائل التسلية كالتًفيو كالتوعية كالتثقيف، كىو كليد ابغاجة الإنسانية 
العميقة للتعبتَ عن ابػلجات ابؼكنونة بُ النفس البشرية بخياؿ جامح بهمع بتُ ابعد كالعبث، كبتُ 

ككانت للفرؽ ابعوالة دكر مهم بُ . ابؽزؿ كابؼرح لأجل خلق جو من ابؼتعة بؼلمة من الناس ابؼتفرجتُ
نقل ىذا الفن بتُ ابؼدف كالقرل، كىو ما أكسبو ابؼزيد من الشعبية كتعلق ابعماىتَ بعركضو بُ كل 

مكاف من ابؼقاىي حيث شكلت ابؼقهى ابؼسرح ابغقيقي الذم احتضن ىذا الفن، ككاف تستمد 
موضوعاتو من ابؼلبحم كالبطولات التي يزخر بها التاريخ العربي كقصص أبو زيد ابؽلببٕ كالظاىر بيبّس 

كمقامات بديع الزماف ابؽمذاب٘ إبٔ غتَىا من قصص ابػياؿ كالأساطتَ الشعبية كصولا إبٔ تناكلو 
لقضايا اجتماعية كسياسية كاقتصادية تدخل بُ صميم المجتمع العربي خاصة بُ فتًة الاستعمار، فكاف 

ابغكوابٌ كصندكؽ الفرجة كابؼقلدابٌ كغتَىا من الأشكاؿ التي كظفت مسرح الدمى لأجل التوعية 
 . السياسية بُ مواجهة الاستعمار القدبٙ كرفض تواجده بالأراضي المحلية

 :منهج الدراسة
 أك ظاىرة عن كابؼعلومات ابغقائق بصع على يعتمد الذم ابؼنهج كىو، التحليلي الوصفي ابؼنهج

 كالوصوؿ معينة دلالات استخلبص بغرض كافيا برليلب كبرليلها كمعابعتها كتصنيفها معتُ، موضوع
 البيانات كصف  يتم، حيثكبرليلها كمتطلباتوا بخصوص مسرح العرائس تعميمو بيكن نتائج إبٔ

 لتحقيق منها كالإفادة عليها، ابؼعاصرة التحديات كتأثتَ ،رائسالع سرحبٓ الأخلبقية بالقيم ابؼتعلقة
 .أسئلتها عن كالإجابةراسة  الد أىداؼ

 أصوؿ نشأة مسرح العرائس

 كفكرة الدمى ابؼتحركة معركفة منذ أزمنة غابرة من العصور القدبية منذ ما قبل ابؼيلبد، حيث      
ظهرت بُ أشكاؿ متعددة كالتماثيل كالأصناـ كالأكثاف ارتبطت بطقوس كشعائر دينية، كما كانت 
تستعمل لطقوس سحرية لتحقيق حاجة بشرية كظاىرة الإبقاب عند ابؼرأة ابؼصرية العاقم بُ اعتقاد 



ككاف نساء ابؼصريوف القدماء يستَكف كىم بوملن على رؤكسهن دمى، ىذه الدمى "الفراعنة القدبٙ 
ىد آخر بُ اكىناؾ ش .1"بيكن برريكها بواسطة خيوط لتمثيل أسطورة قدبية خاصة بهم كىي الإبقاب

 كاف ابعنائزية، ابغفلبت بُ : "الفراعنة مفاده أنو كتاب ابؼوتى عن التوظيف الطقوسي للدمية بُ عهد
كما يوضحو الرسم  -آكل ابن شكل على كىو (ابؼوت إلو( أنوبيس ابؼعبود قناع يرتدم الكاىن
 فيقتًب ـ تابوت ابؼيت كبيده آلة بؽا شكل غريب بوركّها كىو يتلو بعض التعاكيذ، لكي- أسفلو
ىلم جرا من ىذه الشواىد التاربىية لأصل كطبيعة نشأة الدمى أك  ك2"الآخرة بُ ابؼيت لساف تطلق

. العرائس كالذم غلب عليها طابع الصنمية كالآبؽة كالرمز

كما كانت تستخدـ بُ آداء بسثيلي فطرم يقوـ على حركات راقصة لدل المجتمعات البدائية بُ عابٓ 
من السحر كالشعوذة كبديل رمزم يؤدم كظيفة أسطورية ترتبط بقضاء حاجة بُ حياة الإنساف القدبٙ 

 كىي قوّة السحر الذم يقوـ على أساس بسثيل ابغدث كبؿاكاتو"حيث الدمية بسثل قوة خارقة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 القاىرة ع،كالتوزی كالطبع للنشر الكرنك دار " العرائس مسرح " حستُ كامل بريو: ينظر-1
 2– Kolpaktchy,G., Livre des morts des anciens Egyptiens-Paris Champs Elysées ; 1959   

 العلوـ لتاريخ اللبنانية ابعمعية، "العربي العلمي التًاث بُ كالبحث الدراسات فريق "العصور عبّ، الدمى ابؼتحركة شعراب٘ سنجقدار متٌ: أيضا ينظر 
 .1، صالعربية

 القدبٙ الأسود السحر لأفّ  ذلك ابؼنظور العابٓ بُ فعلب كقوعو بٔم إيؤدّ  بفا مابغرؾ التعبتَ بواسطة     
 بروّؿ ةبإمكانی يفيد لديهم مالركح الاعتقاد ككاف كالدينية الشعبية ابؼعتقدات بَ ىاما صراعن كاف

 . 1"حقيقو إبٔ الرمز

 الدمى من ابزذت دينية، تقاليدُ  القدبية ابغضارات مواطن بعض بُ أيضا نشأتيذكر أنو ك    
 حتلتا تاالفتً من فتًه بَ فالدمىت، ابغيوانا أك البشرية الفديات بؽا تقدـ كأكثانا صناماأ ةابؼتحرؾ
 حيث القدبية ركما عصر بَ بودث كاف ما كذلك ةالبيئی الاحتفالات بَة البشری ةالأضحی مكاف
، كبُ مصر القدبية حيث كانوا يلقوف الانساف لذكرل بزليدا النهر بَ القش من بدميو يلقوف كاف



بالعركس الدمية بُ نهر النيل بدؿ من العركس الآدمية بذنبا لغضب النيل بهيجاف فيضاناتو على سكاف 
 .ابؼدينة، فكانت تقدـ قربانا لو

 مواطن بُ ابؼيلبد، قبل الثاب٘ القرف حتى تقاـ كانت تقاليد إبٔ ىاردف دكنالد أشار كقد     
 ىيئة على البّكنز من تُصنع القدبية الآبؽة كانت حيث إفريقيا، شمابٕ امتداد على الفينيقية ابغضارات

 النار كسط بالأطفاؿ كتقذفاف الذراعاف فتثتٍ الصغار الأطفاؿ عليهما توضع ذراعيو، مادا بسثاؿ
 . 2التمثاؿ برت ابؼشتعلة

 لعب من ة بؾموع يصفُ  ابؼصريتُ قدماء عند كالتقاليد العادات عن كتابو بُ  كلكنسوف ككتب     
 . 3ابػشب من تصنع ككانت الأطراؼ حركة يسّرتُ  خيوط بواسطة تثبت كانت الأطفاؿ

        

 كلكن ابؼتحركة بالدمى اىتمت  صاحبة مسرخ خياؿ الظلالصينية ابغضارة إف بالذكر كابعدير        
بعيد،  زمن منذ اكتشفوا، الذين الصينيوف بأف  Klaprot -كلببركت يذكر .،بساما بـتلفة بطريقة
  التي  Tchi nan kin ابؼسماة ابؼغناطيسية عرباتهم بُ الوسيلة تلك على ابؼغناطيس،اعتمدكا قطبي

 بأنو  Szu ma thian  كتبها التي التاربىية ابؼذكرات كتشتَ ىذا ،بابعنو ابذاه إبٔ تشتَ كانت
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ةالقاىر ، القوـ كالإرشاد ةالثقاؼ ةارزك ،دنيا ابن كبسثليات الظل خياؿ :بضاده إبراىيم -1
2-Voir: Harden Donald, The phenicians (London T&H) 1962 

 2 ص، ـ ف،سنجقدار شعراب٘: أك ينظر
3-Voir: Wilkinson,G., The manners &customsof ancients Egyptian 

 
 Yue السفراء إبٔ العربات تلك من ج بماذ الصيتٍ الامبّاطور أىدل ابؼيلبد قبل 1110 العاـ بُ

chan chi   1طريقهم اكتشاؼ على بؼساعدتهم كذلك.  

      كابعدير بالذكر أيضا أف ابغضارة الصينية عرفت مسرح الدمى قبل مسرح خياؿ الظل، بفا يدؿ 
على أف مسرح الدمى سابق النشأة عن مسرح خياؿ الظل بعهود ضاربة بُ التاريخ قبل ابؼيلبدم 
ككانت موظفة لأغراض قول خفية تفسرىا فلسفة ما كراء الطبيعة، لذلك شاع اصطلبح الظلبؿ 
الصينية كليس العرائس الصينية، ذلك أف الدمى كانت منتشرة بُ معظم ابغضارات القدبية على 

عرفو الفينيقيوف كالآشوريوف ناىيك عن "اختلبؼ تشكيلبتها كمادة صنعها بدا يتلبئم كطبيعة البيئة، 
ابؽنود كابؼصريتُ القدامى كالصينيتُ كاليابانيتُ كالأتراؾ كعرفتو ابغضارة اليونانية القدبية قبل أف تعرؼ 



 ككذا الركـ 2"ابؼسرح التقليدم بصورتو ابؼعركفة ككاف لكل شعب من شعوب العابٓ عركستو ابػاصة
 .كالفرس كالسلبجقة كعرب ابعاىلية

 لكلة العميق كابؼنابت ابعذكر من ةمستوحا أنها لو كما دائمان  تبدك ئساالعر أفابؼعركؼ كمن       "
 ككاف إلا نهضت أمّة من فما" برمل سيماتها كمعابؼها التاربىية كالتًاثية 3"مملأا منة ـأ كلكل ةحضار
 الذل البلد ثرات من كجوده يصبح أصيل شعبى فن لأنو ذالك بفتاز مركز فنونها بتُ رائسالع بؼسرح
 بأدب، كأدبان  راثا بتًاثت فيمزج لبلد بلد من نتقل مبٍ عصور، خلبؿ الشعبى أدبو لو كبوفظ فيها يعيش

كىذا ما يذكرنا بأدب الرحلبت القدبية الذم حيكت عنو  4"ئعةرا كاقعية إنسانيو صورة بَ كيقدمها
. أبصل ابغكايا الدرامية كظفت بُ مسرح العرائس

عرائسو التي يعمل عليها ففي دكؿ ابؼغرب العربي ابعزائر مثلب القراقوز      بىتص ب     ككاف كل بلد 
 أك ابؼاريونت، كبُ مصر بالأراقوز، كبُ التًؾ بالقرة قوز، كبُ فرنسا بالسيلويت أك بوليشيناؿ كبُ ركسيا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
1- J. Klaprot,Lettre à M .Le Baron de Humboltsur l'invention de la boussole , Paris , 1834 

فاطمة الزىراء بن عيسى، نواؿ زريق، نصتَة قصراكم، مقدمة بُ مسرح العرائس، سلسلةكتب تصدرىا الرابطة الوطنية -2
 .14لإطارات الشياب،  ص

 ة القاىر ،كالتوزيع كالطبع للنشر الكرنك دارئس، العرا مسرح " حستُ كامل بريو-3
 .4إبياف بؾدم بؿمد عبد الصيور، مسرح العرائس كوسيلة لنقل التًاث، ص- 4

تسمى ببّكشكا كبُ أبؼانيا بهانس فتَيشت كبُ تشيكي سلوفاكيا كماشيارسك، كىكذا تعدّدت 
 .كاختلفت أبظاء العركسة أك الدمية بُ كل من بلد حسب لغتو كلسانو الاصطلبحي ابؼتداكؿ

بفا يلبحظ أنها بٓ توجد للزينة أك للعب بُ حياة الأطفاؿ كما ىو ابغاؿ عليو اليوـ بل اقتًف        
 عصر كحتى القدبية العهود من  كجودىا بتأدية كظائف ركحانية بـتلفة حسب معتقدات بيئة تواجدىا

 بعهة ىامة تغيتَات ابؼتحركة، الدمى على طرأت كالثاب٘، الثالث القرنتُ بتُ كبرديدا "ابؼيلبد قبل ما
 بواسطة كبُررؾ الطتُ، أك ابػشب من تُصنع - تعُبد أصناـ من برولت حيث العمل، كطريقة الشكل
 للتسلية لعابأ إبٔ - كالرقبة الأطراؼ بُ ابؼربوطة ابػيطاف من بؾموعة عبّ اك مباشرة الإنساف أيدم

 كمن بٍ عرفت طريقها إبٔ الدراما بُ نفس ابؼساؽ الفكرم بُ ،1"المجتمع بُ العملية ابغياة لتسجيد كأ



الآليات ابؼوظفة بععل الدمية كياف متحرؾ، لذلك أطلق على فن العرائس بفن التحريك لقيامو على 
فكرة الدمى ابؼتحركة القدبية العهد كالأزؿ، حيث تغتَت طبيعة العصر كأبماط التفكتَ الإنساب٘ من 

مفاىيم كالوثنية كالصنمية كالأسطورة إبٔ مفاىيم أكثر عقلبنية كالعلم كابؼعرفة كالثقافة كالوعي، كبعدما 
كانت العرائس مرىونة بقول ما كراء الطبيعة كبذسيدا للآبؽة يعود إليها فعل الأمر كالنهي بُ التحكم 

: بأمصار الشعوب أصبحت كسيلة من كسائل التًفيو كالتثقيف كالتعليم، كبُ ىذا السياؽ تقوؿ بسارا
كمع . العرائس توحي بالرعب أك بالأمل، تدعو للقتاؿ أك تواسي عند خسراف ابؼعركة-كانت الآبؽة"

مركر الزمن تلبشت ىذه الأبنية الدينية بسبب ابؼيل العضوم للشعوب إبٔ الفرجة كالعرض بشكل 
 كالتشكيل، كالتصميم، التأليف، كأصبحت العرائس فنا مستقلب بذاتو بهمع بتُ فنوف عدّة ؾ2"عاـ

فيو ىو جوىر العملية ابؼسرحية، فبفضل ىذا التكنيك  كالتحريك كالتمثيل، كالإخراج، كالتنفيذ،
تنتفض الدمى الساكنة كتدب فيها ابغركة بإرادة كمهارة بؿركّها كليس بالضركرة يكوف ىو صانعو كما 

 . الأخرلابؼسرحية الفنوف عن بىتلف لا  معتمدمسرحي أسلوب كاف بُ بداية الأمر، فهو 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 اللبنانية ابعمعية، العربي العلمي التًاث بُ كالبحث الدراسات فريق، شعراني سنجقدار منى، العصور عبّالدمى ابؼتحركة -1
 .2، صالعربية العلوـ لتاريخ

 .101، ص 1981دار الفارابي -توفيق ابؼؤذف بتَكت: بسارا ألكسندكفينا ، ألف عاـ كعاـ على ابؼسرح العربي،تر-2

  مواطن نشأة مسرح العرائس كتطوّره
    تعدّدت النظريات كالآراء حوؿ ابؼوطن الأصلي لنشأة مسرح الدمى أك العرائس، كأغلبها تقوؿ     

 خاصة، بصفة كالصينية كابؽندية عامة، بصفة كاليونانية ابؼصرية ابغضارات بُ  عرؼالعرائس مسرح أف
 الشعوب استخدمتها التي القدبية الفنية الأساليب أحد فهو للصغار المحبّبة الشعبية الفنوف أحد كبيثل

 أكركبا شرؽ دكؿ من العديد بقحت ابغديث عصرنا كبُ.ابؼكبوتة كرغباتها آمابؽا عن للتعبتَ كوسيلة
 .1"الفن ىذا بُ النجاح درجات أقصى بلوغ بُ كتشكسلوفاكيا ركمانيا مثل

قدـ عرض كوميدم "      كما أف  مصر الفرعونية القدبية كانت تعتبّ منشأ الدمى، كتقوؿ بسارا أنو 
للعرائس بعنواف السردين بُ قصر السلطاف السلجوقي بددينة قونية بُ الأناضوؿ بُ القرف الثاب٘ 



 بفا يؤكد معرفة الأتراؾ بهذا الشكل ابؼسرحي سابقا كظاىرة فنية كأدخلو إبٔ الأراضي العربية 2"عشر
يطلقوف على مسرح العرائس العربي اسم كراكوز كيربطوف نشأتو بابؼسرح " كىو شائع عندنا أنهم 

كلكن بدا أف مسارح خياؿ الظل كالعرائس قد . التًكي بُ القرف الرابع عشر كالقرف ابػامس عشر
انتشرت بُ بُ إيراف منذ القدبٙ فيعتقد أف الشرؽ العربي بٓ يستطع بذنب التأثتَ الفارسي بُ ىذه 

" بهلواف"كعلى الرغم من أف كركوز لا يشبو كثتَا من حيث الشكل بطل العرائس الفارسي . الناحية
كتبقى احتمالات كاردة كلا يزاؿ باب ابعدؿ  3"ابؼلقب بالأقرع، أك بالبطل الأقرع حسب تربصة أخرل
 . قائما بغد الساعة بتُ بصهور الباحثتُ العرب كالغرب

     كابؼرجح من القوؿ أنها عرفت بشكلها الربظي بُ أكركبا بٍ بقية دكؿ العابٓ كشكل مسرحي  
متوفر على كل شركط العرض ابؼسرحي كعناصر الدراما من حيث النص الفكرة كالشخصيات كابغبكة 

كاللغة كالزمكنة كابؼرئيات أم الديكور أك ما يعرؼ حاليا بسينوغرافيا العرض، لأنها عرفت بدكؿ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .11مسرح العرائس كغرس القيم التًبوية للطفل، ـ ف، ص-1
 .102بسارا ألكسندركفينا، ـ ف، ص -2
 .103ـ ف ، ص -3

الشرؽ كفرجة فنية أك ظاىرة ما قبل مسرحية أك الأشكاؿ ما قبل ابؼسرح كما يطلق عليها علي الراعي 
بينما ابؼسرح بدفهومو الاصطلبحي عرفو اليوناف أم الغرب كىو الاحتماؿ الوارد بدسرحة فن العرائس 

حيث بدأت الكنيسة الأكركبية باستخداـ العرائس بُ ابؼشاىد ابؼمسرحة من الإبقيل منذ "لدل الغرب 
 قد Marion -Marionnetteأك ليس من ابؼمكن أف يكوف اسم الدمية . القرف ابغادم عشر

؟ كقد كاف بُ أكركبا منذ نهاية القرف ابػامس عشر كحتى (ماريا ذاتو)استمد من اسم مربٙ العذراء 
كما أكردنا بُ المحاضرة _ كبُ ىذه الفتًة تقريبا بدأت نشأة مسرح الطفل 1"بداية القرف الثامن عشر

السابقة كفن العرائس ارتبط ارتباطا كثيقا بُ العصر ابغديث بدسرح الطفل، كتكمل بسارا قوبؽا بُ مسرح 
الكثتَ من البطاؿ المحبوبتُ ذكم الألقاب ابؼضحكة مثل بيكيل "العرائس بأكركبا بنماذج منو بُ كجود 

غورينج كبانش بُ ابقلتًا كبوليشنيل بُ فرنسا كىانس كرست بُ أبؼانيا ككاسيبيوبٕ كشتابتَبٕ بُ النمسا 



كبؼا لا الشاطر حسن بُ مصر كالقراقوز بُ ابعزائر " ككاشباريك بُ تشيكوسلوفاكيا كبتًكشكا بُ ركسيا
كىكذا دكاليك كل بيئة أك بلد معركؼ بدميتو أك عركستو ابؼفضلة على ابؼسرح كابؼؤكد متعلقة بتًاثياتو 

 .2كثقافتو
     كاحتماؿ قوم أف ابؼخايل العربي بؿمد ابن دانياؿ قد اطلع على ابؼسرح الأركركبي كشاىد عركضو 

فأدخل تقنياتو على فن العرائس ككاف الكاتب كابؼخرج بُ نفس الوقت لعركض مسرح خياؿ الظل 
فهي "كىو نوع من أنواع مسرح العرائس كأرقى أنواع الفنوف ابؼسرحية التي تتوارثها الأجياؿ، كأعمالو 

، لأف الفن ابؼسرحي 3"بالنسبة للناقد ابؼسرحي بماذج نادرة للؤدب ابؼسرحي العربي بُ القركف الوسطى
بٓ يعرفو العرب إلا بُ نهايات القرف التاسع عشر كبدايات القرف العشرين على ماركف النقاش كغتَه 

 .من الركاد الأكائل للمسرح العربي، بينما كاف بُ أكركبا بُ أكج ازدىاره كانتشاره

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .102بسارا ألكسندركفينا، ـ ف، ص -1
 .ـ ف، ص ف- 2
 .ـ ف، ص ف-3
 

 مفهوـ مسرح العرائس لغة كاصطلبحا     
  ماريولات كلمة من مأخوذة - Marionnette ماريونات كلمة أصل إف      

Mariolette  ماريوؿ: كلمة من كمشتقة Mariol -، تتحرؾ -دمية– لعبة عن عبارة كىي 
 ،كما1الوسطى القركف أساطتَ بُ ) Marie مارم(دكر لعبت التي ابػيوط خلبؿ من بالأيدم

كأصل . عشر الثاب٘ القرف بُ ماريو الأسطورم البطل إبٔ نسبة ) Mario ماريو( اسم بؽا أعطي
كمعناىا العركسة ابؼتحركة بابػيط على حتُ الفرنسيتُ أخذكا  (ماريوفيتي)كلمة ماريونات إيطالية 

 . عنهم الكلمة كأطلقوىا على كل أنواع العرائس

 -Marotte ماركت :كلمة من خذتأ ، -Merionette ماريونات كلمة أف القوؿ كبيكن 2-
 .لالوسط القركف بُ بؾنوف بوملو كاف الأجراس من بؾموعة أعلبه بُ طيف كق :ماركت كمعتٌ 



 مربٙ " كلمةمن  (Marion)اك إسم الدمية  ( marionnette ) ماريونات كلمة تستمد 4-
 . 3"ماريا "ابؼسيح أـ العذراء

     اصطلبحا 
 بطريقة ابؼاريونات أك الكراكيز  أك الدمى تشغيل على أساسا يعتمد "سكالعرائ الدمى مسرح    

 تارة الدمى على تنزؿ التي كستارتو ابؼكشوؼ، مسرحو بطبيعة كالتثقيف، التًفيو بغية فنية دراماتولوجية
 دمى شكل على كىم بطسة إبٔ يصلوف كقد أكثر أك كاحد فشخص ابؼمثلوف أما أخرل، تارة ترفع ك

، على أف ىذا العد ليس 4"فوقها من ابػيوط بواسطة أك ابؼنصة برت من اللبعبتُ أيدم بواسطة بؿركة
 .قطعي فقد يتعدر العدد إبٔ حسب حاجة الشخصيات إبٔ ذلك

ػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 50فاطمة الزىراء بن عيسى، نواؿ زريق، نصتَة قصراكم، مقدمة بُ مسرح العرائس، ـ ف، ص -1
 .18ـ ف، ص-2
 .102بسارا ألكسندركفينا، ـ ف، ص- 3
 . 45، ص 1982، 102فيصل، العدد بؾلة العرائس، مسرح راغب، نبيل-4
 

شكل من أشكاؿ العركض تؤدم الأدكار فيو دمى بدلا من ابؼمثلتُ : "كيعرفو ابؼعجم ابؼسرحي
ابغقيقيتُ، كقد جرت العادة على إدراج مسرح الدمى ضمن عركض مسرح الأطفاؿ، لأنو كسيلة ىامة 

بؼخاطبة الطفل كلتحريض ابػياؿ عنده، كمع ذلك فإف ىناؾ العديد من مسارح الدمى ابؼخصصة 
  1"بعمهور من الكبار، كما أف عركض الدمى تشكل جزءا ىاما من برامج الأطفاؿ بُ التلفزيوف

 كسة،عراؿ برريك على ينطوم الذم الأداءأك   ابؼسرح من شكل " بأنو ئساالعر مسرح أيضا يعرؼ
 كميولو، ابذاىاتو، كتكوين الابداعية، تواردكؽ مواىبو كتنمية الطفل، شخصية تكوين علي يعمل

 بالعصي بها التلبعب يتم كالدمى اليدكية الدمى ىي متعددة أنواع على الدمية ىذه كتشمل كقيمو،
   .2"الأصابع دمى ، أكسلبسل

 استخداـ على يقوـ الذم ابؼسرح"تعرفو بأنو  (تارجا)      كبُ موضع آخر من نفس ابؼرجع للباحثة 
ل عل تعمل بفتعة عركض خلبؿ من تقدـ تربوية تاخبّ للؤطفاؿ توفر ىادفة ثيليات بًبُ رائسالع



 بدا لديهم الفتٍ كالتذكؽ ابعمابٕ ابغس كتنمية كجدانهم كصقل عقوبؽم كبناء عنهم، كالتًكيح التسلية
 3. "الأخلبقية قيمهم لبناء سليماؿ  الأساس ساءرإ على يساعد

 كأسلوب طريق ينهج لا كىو ابؼسرحي، الفن فركع أحد" :أنو  ابؼنعم عبد زينب تعرفو بينما       
 خشبة على الظاىرة على العركسة ابػشبية عرضو فلسفة بُ يعتمد لكنو بابؼمثلتُ، ميراالد ابؼسرح

 .4"ابعماىي يشاىدىا أك تظهر لا شخصية كحركة ءاكأدا بسثيلب بوركها كالتي ابؼسرح،
شخصيات  كليس الدمى ىو ابؼسرحي العرض بُ الأساسي البطل لأف ،ئساالعر بدسرح كبظي       

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 120، ص(مفاىيم كمصطلحات ابؼسرح كفنوف العرض)مارم إلياس، كحناف قصاب حسن، ابؼعجم ابؼسرحي-1

2-Voir ; Tarja Krögera, , Anne-Maria Nupponenb,(2019) Puppet as a Pedagogical Tool: A 
Literature Review, iejee, March 2019, Volume 11, Issue 4, P 393-401. 
3-Ibid 

 .154، ص 2007، ابؼنعم، عبد زينب-4
 
 الدمية صورة بُ متخفية مباشرة غتَ بطريقو ىاما رادك تلعب البشرية الشخصيات أف إلا بشرية،   
 ئسراالع أك الدمى بؿرؾ عليو يطلق كالذم ابؼساعد البطل ىو كالإنساف ، الأساسي البطل بسثل التي

  .1" بصاد أك أكحيواف نبات أك إنساف دكر تعكس فقد الدمى أدكار كتتعدد
       كعموما مسرح العرائس ىو مسرح لا بشرم لأف الدمى فيو ىي التي تعوض الشخصيات 

الآدمية، كىو صابّ للكبار كالصغار بجماليات التشخيص ابؼميز فيو كسحر فن التحريك، كىو مسرح 
كامل لا بىتلف عن ابؼسرح الآدمي بُ شيء من ناحية عناصر البناء الدرامي كالتأليف كالإخراج 

 .كالتصميم كالسينوغرافيا
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 (الشطر الثاني)مسرح العرائس  :المحاضرة الثالثة

 مسرح العرائس الحديث وأسباب ارتباطه بمسرح الطفل
    ظهرت أبنية ابؼسرح بُ بمو الطفل جسميا كعقليا كاجتماعيا مع تطور العلوـ كالدراسات 

كازداد اىتماـ ابؼسؤكلتُ كابؼربتُ بنشاط ابؼسرح من خلبؿ ربطو باللعب التلقائي "السيكولوجية حديثا، 
كابؼخطط، كوسيط ىاـ كأساسي للنمو ابؼتكامل للشخصية، كلذلك دعت اليونيسكو إبٔ ضركرة 

 كبُ مرجع آخر لنذير عبد الغتٍ بؿمد العزاكم كمآرب بؿمد ابضد حوؿ فاعلية مسرح 1"الاىتماـ بو
لذا حظيت مرحلة الطفولة باىتماـ " الدمى بُ التوعية الصحية لأطفاؿ ابغضانة، يقوؿ الباحثاف 

 أبنية مرحلة 1992 بُ العاـ UNESCOالباحثتُ كابؼربتُ، فقد أكدت منظمة اليونيسكو 
الطفولة  كخاصة ابؼبكرة منها بُ بناء الشخصية ابؼستقلة، كابؼتتبع للجهود العلمية بُ ميداف علم نفس 

الطفل كالطفولة يلبحظ اىتماـ ابؼؤبسرات العلمية بالسنوات الأكبٔ من الطفولة، فقد أكدت ابؼنظمة 
 National Association for the Education ofالدكلية لتعليم الأطفاؿ الصغار 



Young Children (NAEYC) على أف البّامج ذات النوعية ابؼتميزة للؤطفاؿ بُ ابؼرحلة 
 2"ابؼبكرة تزكدىم ببيئة غنية كآمنة كمعززة، كتساعد على تقويتهم جسميا كاجتماعيا كعاطفيا كمعرفيا

أم من   (كىم أطفاؿ ابغضانة كالتحضتَم)كبؽذا فإف أنسب أنواع الثقافة بؽذه العينة من الأطفاؿ 
ثلبث غلى بطس سنوات ابغكايات كالقصص الواقعية من خلبؿ مسرح الدمى أك التمثيل ابغي، 

كبيكن تسمية ىذه ابؼرحلة بدرحلة الواقعية كابػياؿ المحدكد بالبيئة، كما فوؽ ىذا السن يراعى فيو حسن 
توظيف اللغة القريبة من مناىج التعليم للطفل بُ ابؼدرسة أك ابؼؤسسة كضركرة تطوير النص بؼا يناسب 

 من قضايا عمره كتؤىلو لتكوين نفسو بُ المجتمع، ككيف يكتسب مهارات كبُ ىذا السياؽ يضيف 
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  16،ص2007زينب عبد ابؼنعم،-1
نذير عبد الغتٍ بؿمد العزاكم كمآرب بؿمد ابضد، فاعلية مسرح الدمى بُ التوعية الصحية لأطفاؿ ابغضانة بُ جامعة ابؼوصل، - 2

 .2، ص2002-4 العدد9بؾلة التًبية كالعلم المجلد 

كمن ابؼعركؼ أف الطفل بير بدراحل بـتلفة من النمو ابعسمي كالعقلي كالعاطفي، كلا بد " :الباحثاف
من معرفة طبيعة كخاصية كل مرحلة من ىذه ابؼراحل، كأف لكل مرحلة ما يناسبها من الأساليب 

كالوسائل ابؼلبئمة لتعليم كتوعية الأطفاؿ بُ بعض أنواع ابؼعرفة البسيطة كالسلوكيات الصحيحة بُ 
  .1"ابغياة اليومية كالاجتماعية

     كعلى ىذا الأساس أصبح مسرح العرائس بفنهج كمؤدبِ بجعلو جزء من ابؼنظومة التًبوية بُ 
ابؼؤسسات التعليمية بإدراجو كمادة من ابؼواد الأساسية بُ تعريف الأطفاؿ بهذا الفن عن طريق 

ابؼمارسة الفعلية بابؼشاركة بُ نشاطات مسرحية منظمة بإدارة ابؼؤسسة كجلب فرؽ متخصصة بُ ىذا 
المجاؿ بؼشاىدة عركضها سواء عركض العرائس أك عركض ابؼهرج للتسلية كابؼتعة كالتثقيف من خلبؿ 

 .تهيئة الطفل معرفيا بُ اكتشاؼ ابغياة الاجتماعية كالثقافية كدكرىا بُ اختيار ابذاىاتو مستقبلب
 اىتم لذا ؛ حياتهم بُ مهم جزء يشمل ئسراالع مسرح كخاصة الاطفاؿ، بدسرح الاىتماـ كأصبح     

 عن كالتنفيس الصغار، عن للتًكيح أداةكه كاعتبّ عليو، ابؼنهج كتطبيق توراس بد الغرب بُ الباحثوف
 بدا كالبحث؛ ابؼعرفة بُ الاطفاؿ رغبة يشبع فهو كثقافيا، تربويا ىدفا كونو عن ،فضلب ابؼكبوتو رغباتهم



 كخلقية دينية قيم ترسيخ بيكن خلبلو كمن سلوكية، يبكأساؿ متنوعة، تاخبّ من بؽم يقدمو
 التهميش من يعاب٘ زاؿما -الوطن العربي عوما كابعزائر بخاصة-بلبدنا بُ كلكن كاجتماعية،
 للمسرح الفعلي الأداء عملية عن يعبّ خلبؽ لفظ فابؼسرح. قصد بدكف كأ قصد عن إما كاللبمبالاة؛

 من كابؼمثلبت ابؼمثلتُ يكوف كقد الأحياف، غلبأ بُ الأطفاؿ من بصهور ككجود بفثلتُ بواسطة
 أخرم؛ أحيانا الكبار ؼرااش برت التمثيلي بالأداء الأطفاؿ يقوـ فأ ابؼمكن كمن حيانا، أالبالغتُ
  .   2"ابؼختلفة بأنواعو سرائالع كمسرح ابؼدرسي، كابؼسرح ،مالبشر الطفل مسرح كيشمل

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .نذير عبد الغتٍ بؿمد العزاكم كمآرب بؿمد ابضد، ـ ف ، ص ف-1

 11، ص 2010 ،الكربٙ  عبد مدبوة

 
 بأدكارىم الآدميوف يقوـ فبينما الطفل، بؼسرح الآخر الوجو سرائالع مسرح       كبُ ىذا ابؼفهوـ يعد

 خياؿ أنتجو الذم ابػياؿ صفة بؽا التي اتؽابؼخلو ىم ىنا ابؼؤدين فإف البشرم؛ ابؼسرح خشبة علي
 بؼهارة كفقا الطفل عقل تستلهم كىي العركسة، صانع موىبة راكإبها بصالا عليها كأضاؼ ابؼؤلف،
 . الذم بدكنو يتوقف اللعب كبربس أنفاس الدمية الاصطناعية1"اللبعب
 كالتنفيذ، كالتشكيل، كالتصميم، التأليف، مثل فنوف عدة بتُ بيزج أدائي فن" أنو ابغيلة بؿمد كيعرفو
 معها يشتًؾ بل ابؼسرحية الفنوف عن بىتلف لا مسرحي أسلوب كىو كالتحريك، كالتمثيل ج،راكالإخ

 . 2"السابقة الأمور بُ
 ثيليات بًبُ ئسراكالع الدمى استخداـ على يقوـ الذم ابؼسرح" أنو ايفات الإجرائيةرتفق التعكت    

 عنهم، كالتًكيح التسليةل عل تعمل بفتعة عركض خلبؿ من تقدـ تربوية تاخبّ للؤطفاؿ توفر ىادفة
 إرساء على يساعد بدا لديهم الفتٍ كالتذكؽ ابعمابٕ ابغس كتنمية كجدانهم كصقل قوبؽم كبناءع

كىو السبب الرئيسي بُ ربطو بدسرح الصغار أكثر من مسرح  3"الاخلبقية قيمهم لبناء السليم الأساس
الكبار كإدراجو بُ مسرح الطفل، إذ أغلب النظريات كابؼفاىيم كالدراسات الواردة بشأنو تتطرؽ إليو 

انطلبقا من عابٓ الطفل كحتى ابؼعاجم كابؼوسوعات لا تستغتٍ بُ تعريفها الاصطلبحي بؼسرح العرائس 



دكف توظيف بؼصطلح الطفولة فقد بات لصيقا بعابؼها كلو أف فن العرائس بىتص بعابٓ الكبار أيضا 
كلو بصالياتو التي تركؽ للمتلقي البالغ كىذا ما أفصحت عنو مارم إلياس كحناف قصاب بُ معجهما 
ابؼسرحي مفاىيم كمصطلحات ابؼسرح كفنوف العرض، كالعرائس بفكن أف تكوف لشخصيات الكبار 

كالعجوز أك ابؼرأة أك الشاب كتؤديها فئات عمرية تفوؽ سن الطفل، كمع ذلك لا يفتقد العرض 
 .بعمالياتو لأف جوىر العملية الإبداعية كامن بُ براعة اللبعب بُ تشخيص العركسة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .53 ص، 2002 ، كة حلب كبؿمد بصاؿ طارؽ-1
 .271 ، 2003 ، ابغيلة بؿمد-2
زينب موسى السماحي، آليات تفعيل دكر مسرح العرائس بُ تنمية القيم الأخلبقية لطفل ما قبل ابؼدرسة بُ ضوء التحديات - 3

، 2023، يوليو 26، جامعة أسيوط، العدد (المجلة العلمية)إدارة البحوث كالنشر العلمي -ابؼعاصرة،كلية التًبية للطفولة ابؼبكرة
  .22ص

 الأراجوز كخياؿ الظل

   من الأخطاء الشائعة أف الكثتَ من بىلط بتُ الأراجوز كخياؿ الظل، لكن ابغقيقة غتَ ذلك 
فخياؿ الظل يقصد بو الظلبؿ الصينية بينما الأراجوز ىو عبارة عن عركس أك دمية كظفت بُ مسرح 

ادكارد كليم لتُ أف الأتراؾ أدخل إبٔ مصر : خياؿ الظل، كىذا ما يفصح عليو قوؿ ابؼستشرؽ
كيسلي ىذا الاستعراض ابؼبتذؿ إبٔ أبعد ابغدكد . استعراض قره قوز، كجعلوا الدمى تنطق بلغتهم"

الأتراؾ ابؼقيمتُ بُ القاىرة، كىو بفل بالطبع للذين بههلوكف اللغة التًكية، كلا يقاـ عرض قره قوز إلا 
 كبُ ىذا يقوؿ سيد علي ابظاعيل بُ مؤلفة مسرح العرائس بُ 1"مساءا على غرار الظلبؿ الصينية

 خياؿ ابؼقصود كليس جوز،االأر عركسة أك العركسة ىو الكلبـ، ىذا بُ ابؼقصود جوزاالأر"مصر أفّ 
 !!الصينية بالظلبؿ عنو برّع الذم الظل، خياؿ كبتُ جوزاالأر بتُ فرّؽ ابؼستشرؽ لأف ابؼعركؼ؛ الظل

 ىو ابؼستشرؽ كلبـ بُ ابؼقصود جوزاالأر أف إبٔ جعار - نظرم كجهة من – التحديد ىذا كسبب
 .2"الأبضر كطرطوره الأبضر بجلبابو ابؼعركؼ ابؼصرم، كزراجلأ اكليس العركسة،

    كيواصل بحثو بُ صحة الاصطلبحتُ أنو قد عثر على إعلبف بُ جريدة مهمة كىي جريدة الوقائع 
ـ عن برنامج العركض التي يقدمها الستَؾ خلف الأكبرا 1869ابؼصرية كىي جريدة مهمة عاـ 



كبُ ىذا الإعلبف كجدنا صراجة "ابػديوية، ككاف بناءا دائريا، كسقفو عبارة عن قبة سوداء ضخمة 
كىو خياؿ الظل : إف الستَؾ سيقدـ قره كوز:  خلطا بتُ الأراجوز كخياؿ الظل، حيث قاؿ الإعلبف

 حيث التاريخ، بُ موجود القوؿ كىذا الظل، خياؿ ىو جوزاالأر أف يعتٍ كىذابهرم ألعابا مضحكة 
  .3"!!بينهما يفرّؽ الآخر كالبعض صحيح، كالعكس ظل، اؿخياؿ جوزاالأر تعُد جعراابٓ بعض إف

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 مدبوبٕ مكتبة ، دسّوـ سهتَ :تربصة  1835 1833-بتُ ما مصر( كتقاليدىم المحدّثتُ ابؼصريتُ عادات - لتُ كليم إدكارد-1

  401ص 1– 1991 –  ط - بالقاىرة
 16سيد علي ابظاعيل، مسرح العرائس بُ مصر، ص-2
 .ـ ف، ص ف- 3

 

كتوجد إشارات موثقة كثتَة تؤكد ىذا ابػلط بُ ابؼصطلح كالتداخل بينهما، كلعل أفضل من كتب بُ 
 إف، بالذكر كابعدير 1"مقالتو بُالسويفي الفرؽ بتُ الأراجوز كخياؿ الظل ىو الكاتب الناقد مصطفى 

 التاسع القرف من الأختَة السنوات بُ :فيها قاؿ الظل، خياؿ عن مهمة معلومة ذكر السويفي بـتار
 انتشاران  الناس بتُ كانتشرت مصر إبٔ السينما دخلت العشرين، القرف من الأكبٔ كالسنوات عشر

 اختفاء الفتٍ النشاط حقل من كاختفاؤه الظل خياؿ مسرح ىزبية ابؼباشرة نتيجتو من عظيمان،كاف
 القشاش حسن ابغاج ىو ابؼتخصصتُ الظل خياؿ لاعبي من ذكرىم كرد من كآخر.تامان  يكوف يكاد
 عركضان  يقدـ كاف كامل حسن الكوميدم ابؼمثل أف كما ،دركيش الأسطى كلده يساعده ككاف

 بُ ابؼسرحي للنشاط مركزان  الفتًة تلك بُ تعتبّ كانت التي الفرج ركض منطقة بُ الظل بػياؿ خفيفة
  .2، كنلبحظ من ىذا الكلبـ أنو قاؿ ىزبية مسرح خياؿ الظل كليس ىزبية القراجوزمصر

   كيظهر جليا الفرؽ بتُ مسرح العرائس كمسرح خياؿ الظل بُ تناكؿ بسارا ألكسندركفينا بُ بحثها 
كلكن رغم ذلك يظل ىناؾ الكثتَ من ابؼبادئ العامة التي بذمع بتُ ىذه الفرجة " ... حيث تقوؿ 

كبتُ مسرح خياؿ الظل، فظلت العركسة عاجزة كخياؿ الظل عن تصوير  (كتقصد مسرح العرائس)
مسرح الدمى :  كىذا دليل كاؼ بضركرة التفريق بتُ نوعي ابؼسرحت2ُ"ابغالات النفسية الدقيقة



كمسرح خياؿ الظل من الناحية العملية العامل ابؼشتًؾ بينهما الدمية، كبيكن إدراج مسرح خياؿ الظل 
 .ضمن مسرح الدمى كالعكس غتَ صحيح

 أنواع العرائس
 لتقسيمو طبقا، نوعا عشر بشاب٘ إبٔ ىانتَ جيمس فهافّ ص" حيث للعرائس بـتلفة أنواع توجد       
 ػػػػػػػػاكأكركب اػػػػػػسيآك اػػػػػػػػػأمريك بُ برريكها ككيفية كأشكابؽا، العرائس لأنواع شامل بحصر قاـ بدكره كالذم

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .16-13ص – 1966 مارس – 27 عدد - ابؼسرح بؾلة -  اليوناب٘ ككراجيوزيس ابؼصرم الأراجوز-1
 .1966، يوليو، 31، بؾلة ابؼسرح، العدد  - العشرين القرف بُ ابؼصرية العرائس : رظ ين-2
 .102توفيق ابؼوزف، ـ ف، ص : بسارا ألكسندركفينا ، ألف عاـ كعاـ على ابؼسرح العربي، تر- 3 

 التي العرائس اليد، عرائس  ابػيوط، عرائس :ىي كالأشكاؿ الأنواع ىذه كأشهر فيها، ابؼتفوقة كالبلداف
 ىذه تعد يتوقف على تكنيك اللعب ىذا التصنيف عملي  .1"ؿالظ خياؿ الطويلة، بالعصي تتحرؾ
 كما بؿلية منها أكثر فكانت الدمى باقي أما العابٓ، أبكاء بُ شعبية لاقت التي الدمى أىم من الأنواع
 يلبسها التي كالعرائس ابؼسطحة، الورقية كالعرائس بالأصابع تتحرؾ التي العرائس مثل سابقا، ذكرنا

 كل حسب 2"دكتايلبف كالنيبابٕ كابؽند البلداف بعض بُ اشتهرت التي رؤكسهم فوؽ اللبعبوف
إبداعو ككلعو بُ طريقة اللعب بالدمية حسب ميزاجو الفكرم كبرايلو الفتٍ بُ اصطناع 

. الاختلبؼ كبرقيق التميز بُ عنصر الإثارة بعلب أكبّ قدر بفكن من ابؼشاىدين
 صغتَة، كدمى ضخمة دمى ىناؾـ أك الشكل كمادة صنعها، ؼحجكىناؾ تصنيف آخر تبعا لل      

 غتَ كأخرلالأعضاء بُ الرأس أك بُ البطن أك الصدر أك ابؼؤخرة،   أم بفلوءةبؿشوة دمى أيضنا كىناؾ
 دمى ىناؾلتصميم ابػلقي للدمية ا حيث كمن ، تأبٌ بشكل مسطح كخفيف جدا غتَ مكلفةبؿشوة
 كالعفاريت ابعن من تتشكل التي ابػوارؽ كدمى ابعماد، كدمى حيوانية، كدمى نباتية، كدمى بشرية،
 ابؼادة حيث كمن ، كالغرائبيةالفانتاستيكية كابؼخلوقات  كالأسطوريةابؼيتافيزيقية الكائنات من كغتَىا

 كالعرائس الورقية، كالعرائس ابػشبية، كالعرائس ابػيطية، العرائس فهناؾ، العرائس بها تصنع التي



كالعرائس العاجية التي  القطنية، كالعرائس البوليستتَية، كالعرائس البلبستيكية، كالعرائس الكارتونية،
 التي تصنع من مادة الكتاف كىو القماش بكل أنواعو ابغريرم الكتانية كالعرائستصنع من مادة العاج، 

، كالعرائس ابؼطاطية ابؼصنوعة من القماش عرائسكابؼقطن كالصوبُ ابػفيف كابػشن منو كعادة تسمى ب
 .مادة ابؼطاط

 :كبيكن تصنيف أنواع العرائس كالآبٌ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 11، ص1968، 1ط مصر، ، القاىرة العربي، الكتاب دار العابٓ، بُ العرائس ك الظل خياؿ السويفي، بـتار :نظرم-1
 253، ص2007، 1ط مصر، القاىرة، الكتب، عابٓ الطفل، كدراما مسرح ابؼنعم، عبد بؿمد زينب -2

 من بتحريكها الفناف يقوـ صناعية بؾسمات عن عبارة كىي: تالماريوني أو الخيوط دمى .-1
 كتسمى أيضا بالعرائس ابػيطية أك السفلية أك السلكية إذا بها، ابؼتصلة ابػيوط طريق عن ابؼسرح أعلى

 كىذا القصة، بُ  بشخصيتها تليق بحيث ابؼاريونيت ملببس تصميم كيتم، 1كانت بررؾ بأسلبؾ
 حية، شخصية بذسد ككأنها ابؼسرح لعل لتظهر كبتَ كجهد تدريب إبٔ بوتاج العرائس من النوع

 أسلوب أنها كما .ةالبشرم الشخصيات كليس العرائس ىي ابؼسرحية العركض ىذه بُ الأساس كالبطل
 تأثتَ ابؼسرح من النوع كبؽذا كإيقاع، كإبداع حركة من التعليمية الدراما عناصر ابؼعلم فيو يستخدـ كنهج
 ترفيهية رسائل برمل التي كبصالياتو بقصصو كيدىشهم يبهرىم حيث كالكبار، الأطفاؿ بُ  كبتَ

 .ابعميع بُ  أثره منهما كل ترؾ كقدـ، بظس كعابٓ الكبتَة الليلة أكبريت: مثل رائعة، كتثقيفية كتعليمية

 
 بوركها الكرتوف، أك المجففة الرقيقة ابغيوانات جلود من مصنوعة دمى كىي :الظل خيال دمى -2

 ابؼتفرجوف فتَاىا الستارة، لعل  خيابؽا تطرح أضواء عليها يسلط شفافة بيضاء ستارة خلف اللبعبوف
 بؿلها كحل تقل، الدمى تلك بدأت بٍ مبسطة، ساخرة بصورة متحركة لان ظلبن  الأخرل الناحية من



 كالوعظ كالإرشاد، فكانت تعوض كسائل التسلية التي بٓ التًبية لا التسلية بقصد الأراجوز شخصية
 .تكتشف بعد كالتلفزيوف كالسينما كابؼذياع  إبٔ غتَىا من كسائل التسلية البصرية كالسمعي البصرم

 
 أبموذج من عرائس خياؿ الظل

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 102بسارا ألكسندركفينا، ـ ف، ص : ينظر-1

 
 أبموذج من عرائس الأراجوز

 خشبية أك حديدية قضباف بواسطة برريكها كيتم عصا،  بٔع الدمى تثبت حيث :العصا دمى -3
 . بؽا شكل العصا، كىذا الشكل بهسد أبموذجا بؽذا النوع من العرائس.ابؼسرحي العمل حسب

 



تلبس على اليد كبىتبئ ابؼمثلوف الذين يتحدثوف "كىي عرائس : فالكفو أو القفازية الدمى -4
   بحيث لا يظهر بؽم أثر غتَ أثر الدمية التي يتم برريكها،1"بلسانها خلف حاجز ذم ثلبث جوانب

  الدمي كتطل الدمية، بُ  كالأصابع اليد إدخاؿ طريق عن اليد بواسطة بررؾ بدعتٌ آخر ىي عرائس
 التحريك سهلة كىي للنظارة، ظهوره بينع حاجز خلف يقف الذم بؿركها رأس فوؽ من ابؼتفرج بٔإ

 لنا بيكن زمن منذ اندثر الذم ابعميل الفن ذلك -الأراجوز مسرح :ؿمثة كثتَ متطلبات تستدعي كلا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  102بسارا أكسندركفينا، ـ ف، ص-1
 جوانب، لو خشبي حائط عن عبارة بسيط العرض فمكاف معاصر، بأسلوب الوجود إبٔ نعيده أف

 .1ـبظس عابٓ أبطاؿ (بمنم فلفل،):مثل للؤطفاؿ، كبؿببة معركفة شخصيات بسثل كىي

 
 بهلس بينما ابؼاء بُ الدمى مسرح يقاـ حيث آسيا؛ جنوب شرؽ جزر بُ يقدـ :المائية الدمى -5

 .ابؼاء سطح فوؽ الدمى ألعاب يراقبوف الشاطئ على ابؼشاىدكف

 
 (La Gaine)  اليدوية العرائس- 6

 بقطعة العلوية بعهةحيث تبدأ ابػياطة با  من الدمى بُ طريقة خياطة الدمية النوعيتميّز ىذا        
 تكوف كالأيدم سركاؿ، أك تنوره نشكل كبذلك السفلية، بعهةمن ا ابؼخيطة القطعة بزالف قماش
 بالقطن ابعسم ملؤمع  العكس، أك الأصبعتُ لإدخاؿ فراغ ترؾ مع الذراعتُ أسفل من مباشرة بـيطة



 1، كما يوضحو الشكلابركز أكثر تكوف الدمية كبّت كلماك  ،الأصابع إدخاؿ بيكن لا حيث
 . أسفلو2كالشكل 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 49-48ىند بؿمود حجازم، مسرح الطفل لعب كترفيو كتعليم، كلية التًبية، جامعة دمنهور، مصر، ص : ينظر-1

 

 
 1الشكل 

 



 2الشكل
شغل على ت الدمية  أفكوف بُيتميز اللعب ابؼسرحي بُ ىذا النوع من الدمى :العرائس ابؼنقلبة-7

 بُ رأستُ الدمية برمل حيث كاحدة،  بُ دميةشخصيتتُ تشغيل على رأستُ بدعتٌ اللبعب يعمل
 السارؽ، شخصية الثاب٘ ك الشرطي شخصية الأكؿ الرأس بيثل لافمث  "كاحد عصا بُ مثبتة أطرافها
 كتكلم الدمية انقلبب حاؿ بُ الساتر، دكر يلعب الدمية، حجم على طويل لباس الرأستُ يتوسط

 لاعبي من الكثتَ يعتمدىا التي ابؼسرحية الأشكاؿ من العرائس من النوع ىذا يعد ،1"الأخر الشخصية
، كتتم بُ ابؼشاىد بُ بها اللعب كسرعة كطرافتها شخصياتها تنوع لسبب ذلك ك ،س أك لعّابيهاالعرائ

 ليحل مكانو الرأس الثاب٘ 01غاية ابػفة كالرشاقة بُ حالة سقوط الرأس ابؼعبّ عن الشخصية رقم 
 . بُ متعة كاملة كإدىاش طريف لنشاىد بُ الأختَ عرض ظريف02ابؼمثل بالشخصية رقم 

 تكلم إبٔ إضافة كتتعجب، الدمية تتحرؾ عند خاصة ابؽزؿ من النوع ىذا يتميز :عرائس ابؼقاؽ- 8
 بزتلف لا ك الدمى، من النوع بؽذا التميز سر يكمل كىنا شفتاه، اللبعب بورؾ أف دكف الدمية
 فارغة تكوف لا ابعسم، قاعدة أم اقاعدتو أف إلا الكبتَة، الدمى من غتَىا عن الدمى ىذه صناعة

 الصوؼ، أك بالقطن بفلوءة اصطناعية أرجل أك سراكيل أك قماش بقطعة كابػارج الداخل من بؿيطة بل
 يساعده ما جسمو، داخل معينة بدادة كبملؤه طائرا بؾسم نأخذ ابغيوانات أدكار بُ: ابؼثاؿ سبيل على
 بُ )اللبعب( اليد بإدخاؿ كنقوـ القماش، من أصلب ىو الذم ابعسم، ىيكل على ابغفاظ على

 71دؾ، بن دكيلة أبموذجا ص:  ينظر.2اللعب بُ كالبدء الوراء من الرأس

 



 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 66،ص س ـ ، " العرائس مسرح بُ مقدمة " ، كآخركف ل عيس بن الزىراء فاطمة-1
بنعمر : بدار عبد الإلو، بصاليات مسرح العرائس بُ ابعزائر، بذربة بن دكيلة أبموذجا، رسالة دكتوراه بُ النقد ابؼسرحي، إشراؼ- 2

 71 ، ص2021-2020عزكز، جامعة تلمساف، 

 يتم ىذا النوع من الأصابع يكوف بؿمّل على الأصبع لإدارة اللعب، حيث: عرائس الأصبع- 9
 يده، بُ عركسة من أكثر بضل للبعب بيكن كما اللبعب، أصابع طوؿ على الدمية لباس تصميم

 عن الدمى الدمى من النوع ىذا بيتاز العرض، طوؿ مدة بها يتمتع التي كابػفة ابؼهارة حسب على
 العرائسي ابؼسرح  النوع منىذا بُ بيكن كما الأبعاد، ك ابؼلبمح تصميم حيث من بالدقة الأخرل

 برسم نكتفي ،أم فقط بالرسم العركسة لباس استبداؿ - إف صح التعبتَ-لدراما الأصبع العرائسي 
ة كالأمر غتَ مكلّف مقارنة بالأشكاؿ السابقة ببساط مباشرة كاللعبك الأصبع على الشخصية ملبمح

، كالأبموذج الآبٌ  ذكرىا، كيعتمد بالدرجة الأكبٔ على ابؼوىبة كالاحتًاؼ بُ ابؼيداف ككثتَ من الاربذاؿ
 .يوضح الفكرة

 
 



 
 أبموذج من عرائس الأصبع

ىي عرائس مصنوعة من مادة الورؽ العادم أك الكرتوف أك ابؼقول، بسيطة : العرائس الورقية- 10
جدا بُ صنعها، كمستعملة كثتَا بُ أنشطة ابؼسرح ابؼدرسي، كظف ىذا النوع من العرائس بُ ابؼسرح 

 .الأسود

 
 أبموذج من عرائس الورؽ

كىي عرائس تصنع من ليفة الإسفنج بها ثقوب نافذة لإدخاؿ الأصابع : العرائس الإسفنجية- 11
 .كمشكلة برأس ككجو كتعابتَه كالفم كالشعر

ىي عرائس مصنوعة من خشب أك جلدية تتحرؾ بعصى مصنوعة من ابػزيراف أك : عرائس جاكا-12
 .1القركف كىي مصممة بدقة كألوانها زاىية

كىي عرائس يتم عرضها بُ فضاء معتم لتعكس عن طريق الإضاءة كىو : عرائس ابؼسرح الأسود_13
ما بعد الدراما بتقنيات تكنولوجية جد متطوّرة، كاللوف الأسود ىنا –شكل من أشكاؿ مسرح الصورة 



ركيزة العرض لذلك من الضركرم العمل الاشتغاؿ عليو بكل حرص  كحذر فأم انفلبت منو كتسرب 
.       لضوء آخر خارج عن نطاؽ العمل التقتٍ لأصحاب العرض قد يؤدم إبٔ ىلبؾ العرض لا بؿاؿ

على كجود أشكاؿ ملونة كبيضاء يتم برريكها أماـ "كما أف فكرة ىذا النوع من العركض تعتمد أصلب 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 114نبيل أبو مغلي، الدراما كابؼسرح بُ التعليم، ص-1
  79دؾ، بدار  عبد الإلو ، ـ ف، ص:  كينظر

خلفية سوداء معتمة تعكس الإضاءة،كأما عن العرائس ابٕ يعتمد عليها أكثر ىي عرائس ابػيوط 
كالقفاز التي تتحرؾ كتطتَ كبزتفي كتظهر من جديد كتعتمد عملية ظهورىا كاختفائها على عامل 

 كيتحرؾ اللبعبتُ بكل حرية بُ فضاء العرض لأنهم لا يظهركف لارتدائهم ملببس 1"الضوء كاللوف
بؽذا فإف بقاح ىذا النوع من العركض  مرتبط بنجاح استعماؿ "سوداء مع فضاء مسرحي معتم 

بٖ، نص كالعملية مرتبطة 2"تقنيات اللوف الأسود كدرجتو بُ خلفية ابؼسرح أك ملببس اللبعبتُ
بالتًيكولاج أم فن توظيف ابغيلة بدعتٌ إجراء عملي لمجموعة من ابغيل لسلبمة ابؼشاىد من أم أثر 

 . رجعي بؼسار العرض
لكل نوع من ىذه الأنواع "      إبٔ غتَىا من العرائس كل كطريقة صنعها كتقنيات اللعب ابػاصة بها 

 غتَ أف ىناؾ بشة تشابو بتُ العرايس اليدكية كالقفازية كالأصبع كونها 3"تقنيتو ابػاصة كنصو ابؼسرحي
 بتُ فابؼزج" ، كقد تستعمل بصيعها بُ عرض كاحد كل عركضها تتأسس على مسرح الأيادم البشرية

 العابٓ من الطفل الانتقاؿ علي يعمل أف شأنو من الطفل مسرح إطار بُ أنواعها بدختلف ئسعرااؿ
 القيم بسثل بٍ كمن ابؼسرحية، أدكار أحد بتمثيل الطفل فيو كـيق مصطنع، خيابٕ عابٓ إبٔ الواقعي

 علبقاتو أسس كقد الواقعي عابؼو إبٕ ذلك بعد يعود حيث الدكر، ىذا بسلوؾ ابؼرتبطة كالتفاعلبت
 .ابؼسرحية من استقاىا التي القيم لتلك أستنادا

       كما نلبجظو بُ عصرنا تطوّر أشكاؿ ابؼسرح العرائسي بخامات متنوّعة كتقنيات مواكبة 
للتكنولوجيا تزيد عركضها بصالا كإبهارا، كمستغلة بشكل كبتَ بُ مسرح الكبار لتميّزىا بُ خلق نكهة 

 .خاصة بُ بنية العرض ابؼسرحي ككل
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 114، ص1، ط2011إبياف العربي النقيب، ابؼسرح كالقيم التًبوية للطفل، دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، -1
 80بدار عبد الإلو، ـ ف، ص- 2
 102بسارا ألكسندرك، ـ ف، ص- 3
 74إبياف العربي النقيب، ـ ف، ص-4

 
 (الشطر الثالث)فن التحرك ومسرح العرائس بالجزائر:المحاضرة الرابعة

  فن التحريك في مسرح العرائس
 أك لعبة أك مادم غرض أك كشكل الدمية على يقتصر لا الدمى فن أف إبٔ الإشارة من  لابد      
 بواسطة الفعل أم ،ؿالفع على الأكبٔ بالدرجة يعتمد فن إبماكحسب،  تشكيليّا فنا ليس فهو ،عركسة

 كمكاف زماف لو العركسة، أك الدمية برريك بُ اللبعب كطريقة اللعب ىو بالفعل ىنا الدمية، كابؼقصود
بُ 1"كثباتها الدمية حركات بُ تظهر للدمى المحرؾ الفعل فأبنية" كأحداثها ابؼسرحية طوؿ على معتُ

بساشيها  فإف ،بوكة بُ صنعها كأيا كاف شكلها مح الدمية تكن بٓ كإف حتى ،بذسيد الدكر ابؼتعلق بها
مع تعليمات اللبعب الفنية من آداء حركي كصوبٌ كانسجامها مع ابؼوسيقى ابؼتطلبة بُ الفعل الدرامي 

 خشب قطعةدمية بسيطة من  بؾرد كانت كإف حتى شاىد،دل ابٓؿ مرغوبةحاجة  منها بهعل ىو ما
  .أك قماش أك كارتوف

 كمدل الدمى برريك بفعلكالتثقيفية بُ نفس الوقت  ابعمالية كرسالتو الدمى فن يرتبط لذلك    
ة بؿركّها أك بالأحرل اللعاب بؽا كىو ابؼخايل بُ مسرح خياؿ الظل لكن بُ مسرح العرائس يطلق مهار

عليو اصطلبحا اللبعب أك اللعاب لأنو يقوـ على خلق فعل اللعب فيها بالرغم من سكونها كذلك 
عن طريق فن التحريك فيخيّل للمشاىد حقيقة اللعب الدرامي بُ التشخيص العرائسي كيتناسى أصل 

العركسة كدمية لعبة من ألعاب الطفل، كىنا تنتقل الدمية من كظيفة الشيء ابؼوضوع قصد تلهية 
 .الطفل كتسليتو بها إبٔ كظيفة حية بفعل التشخيص الدرامي



 :     كعليو يتطلب فن التحريك تقنيات يعمل المحركّوف على التفاب٘ فيها كإجادتها كىي كالآبٌ

 باليد تتم التحريك فبداية متكررة، بسارين طريق عن تنفذ خاصة تقنيات بالدمى اللعب يتطلب :أولا
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 سوريا، دمشق، ،1 ط والنشر، والطباعة الثقافية للخدمات مغرب مشرق دار الطفل، عند اللعب حنا،  فاضل-1
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 بُ اليدين بكلى برمتو العمل يبدأ بٍ كمن اليسرل، باليد ينفذ نفسو كالعمل اللعب إتقاف كبعد اليمتٌ
 .بـتلفة أدكار تقيم عند كذلك اليدين بتُ التناسق يبدأ كىنا كاحد، آف

 تاـ، ببطء التدريب كىو م أساس بقانوف لأمر ا بادئ بُ تبدأ الدمى برريك إتقاف عملية :ثانيا
 .العملية بؽذه متخصصة دمى ىناؾ أف إذ التسارع، كاف العرض مع متزامنة الاستجابة كانت ككلما
 اللبعب نظر أف إذ ىاـ، شرط كجهو قرب ذراعيو رفع مع الدمى برريك أثناء اللبعب استقامة :ثالثا
 بُ ساقيو تباعد مع ،)الدمية مع اللبعب ( الإيهاـ لتحقيق كذلك لعبها بُ الدمية يفارؽ لا أف بهب
 .بابؼسرحية قيامو أثناء الوقوؼ يتعبو لا حتى متوازم شكل
 كما ينخفض كلا يرتفع لا بحيث بؿدد، ارتفاع على ابؼسرح داخل الدمية بقاء من التأكد بهب :رابعا
 .1الواقع بُ بؽا كجود لا التي ابؼسرح أرض فوؽ تستَ ككأنها الدمية تبدك حتى مطلوب ىو

 خصائص مسرح العرائس
 :    بؼسرح العرائس عدة خصائص بقملها فيما يلي

الطابع الدرامي كونو يتوفر على بصيع شركط الدراما بداية من النص إبٔ الإخراج إبٔ التمثيل إبٔ : أكلا
الإخراج، كأيضا يتجلى ىذا الطابع بُ تنوع ابؼشاعر على أرضية ابؼسرح الضحك كالبكاء كالسعادة 

كابغزف كىذا يضيف عامل التسلية حيث ابؼتلقي لا يشعر بابؼل لإطلبقا، كبذعلو بُ حالة تشوؽ 
 .كانتظار ما بهرم من الأحداث



، ابغركة كالألواف ملببس العرائس كابؼوسيقى كالغناء، بفا 2ابؼؤثرات كىي متنوعة السمعية كالبصرية: ثانيا
يوفر عنصر ابؼرح كجو ابؼتعة بُ أجواء العرض، كىي جد مهمة بالنسبة ابؼتلقي الطفل حيث بذعل 

 عقلو يسافر إبٔ أماكن يربظها ابؼسرح من خلبؿ ىذه ابؼؤثرات، كالتي من شأنها توصيل ابؼعلومة بكل 
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بنعمر : بدار عبد الإلو، بصاليات مسرح العرائس بُ ابعزائر، بذربة بن دكيلة أبموذجا، رسالة دكتوراه بُ النقد ابؼسرحي، إشراؼ-1
 82 ، ص2021-2020عزكز، جامعة تلمساف، 

، زينب موسى السماحي، آليات تفعيل دكر مسرح العرائس بُ تنمية القيم الأخلبقية لطفل ما قبل ابؼدرسة بُ ضوء : ينظر-2
  244، جامعة أسيوط، ص2023التجديات ابؼعاصرة، العدد السادس كالعشركف، يوليو 

سهولة كبُ غاية ابؼتعة كالبهجة، كحتى كإف كاف ابؼتلقي غتَ الطفل فإف بصهور الكبار أيضا بحاجة بؼثل 
 .ىذا التنفس كالتًكيح فكل بالغ منا يوجد بداخلة طفل صغتَ

توفر عنصر السرد لأنو ضركرم لعملية ابغكي التي يستلطفها الكبار منا كالصغار، على أف : ثالثا
 .يكوف مصاحبا للحوارات كغتَ خارج عن سياقها الفكرم كابعمابٕ

 مسرح بُ ابغكاية أك فالقصة" ضركرة بناء العرض العرائسي على حكاية مشوقة كبصيلة : رابعا
 دكر تلعب ة،درامي فواصل يتخللها، كاضحة ملمة فكرة بُ يتحدد ،ابػاص قانونها بؽا العرائس،
 بُ اليومية حياتو بىدـ بؼا ،الطفل بؼاىية انطلبؽ كنقطة عنها ينتجكما الفكرة، لتلك لإبؽاـكا  التشويق

 كاختيار فكرة بصيلة تصلح لكتابة فيو يفكر بؼا ابغرص الكاتب على كجب، لذلك 1"ناجح سليم نهج
كأف بورص على على عنصر ابغبكة بدا يثتَ التشويق الدرامي طيلة  ،نص درامي خاص بدسرح العرائس

 الطفل كياف يرضاه بدا ،نهاية بصيلة إبٔ إبٔ الوصوؿ للؤحداث كتأزـ بدايات منمسار الأحداث أم 
 تبدأ أف بهب ابؼسرحية أف ، العرائسيةابؼسرحية يكتبوف بفن كبتَ فريق كيؤمن ،للؤشياء كبرليلو

 قكتشويق الطفل خياؿ استثارة عن فضلب ،الطفل عابٓ بُ ابغكاية بسثلو بؼا ،2بها كتنتهي بابغكاية
 كسيمة اللوف كالنغم ابؼوسيقي،  ابغركة عنصر على التًكيز مع بابغدث، نفعالو كااستجابتو سرعةك

فالنص العرائسي بـتلف كل الاختلبؼ عن النص العادم لأف بساطة  اللغة ككضوحها ىي أساس 



بقاح العرض ابؼسرحي العرائسي، كاللغة ليس كحدىا التي نتحدث بها بل لغة منغمة أم بؿشوة بركح 
 .ابؼوسيقى

كما يتطلب من ابؼؤلفتُ كبؿركي الدمي رىافة ابغس كشدة ابؼلبحظة، كقد حافظ أسلوب : خامسا
 .اللعب على نفس ابؼباشرة كالسذاجة كابؼواقف الكوميدية كالاربذاؿ بُ النص

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 114بدار عبد الإلو، بصاليات مسرح العرائس بُ ابعزائر، ـ ف، ص-1
 103بسارا ألكسندركفينا، ألف عاـ كعاـ على السرح العربي، ـ ف، ص-2

ارتباط ابؼواضيع بالواقع ابؼعاش كلو كانت ابغكاية خيالية أك أسطورية فهناؾ علبقة تربط بينها : سادسا
 .كبتُ الواقع ابؼعاش عن طريق الإسقاط 

ككيما . (كالقصد الدمية)القناع النمط كالطبع، كبٓ بزلق الفرد الذات : "يتميز مسرح العرائس بػ: سابعا
تكوف الأصوات أقرب إبٔ الواقع كاف ابؼمثل يضع بُ فمو قطعة من ابعلد تتبدؿ كبزتلف من حيث 

 بفا يعتٍ بضركرة 1"ابغجم كالشكل لاختلبؼ الشخصية بفا كاف يعطي تفردا خاصا بكل دمية
استعماؿ ابغيل كابػدع بُ عملية التشخيص لتتفرد كل عركس بشخصيتها كطباعها كقد تطوّرت 

 .بشكل سريع بفض التوظيف التقتٍ للصوت كالإضاءة كابؼوسيقى

 مسرح العرائس بُ ابعزائر

ابعزائر أبموذجا من ابؼسرح العرائسي ابؼغاربي كابؼهرجانات ابؼؤسسة بؼسرح العرائس كابعمعيات كالفرؽ )
  (الناشطة فيو

    ارتبط مسرح العرائس بُ ابعزائر بدسرح الطفل كقد كاف لو علبقة كثيقة بدسرح القراقوز بُ ابغقبة 
الاستعمارية كالذم بً كقفو بأمر من السلطات الفرنسية بػطورة عركضو بُ نشر الوعي السياسي لدل 

 منع إبٔ بو دفع بفا الفرنسي المحتل يستفز أف ابعزائر بُ الفتٍ التعبتَ ىذا استطاع فقد" الرعايا ابعزائريتُ



، نظرا لأبنيتو بُ بث ابغس القومي كالوعي الساسي لدل 2"ـ 1942 عاـ بُ "القراقوز"   لعبة
 .ابعمهور ابعزائرم

كتشتَ الدراسات غلى أف معرفة ابعزائريتُ بدسرح عرائس القراقوز كانت عن طريق دخوؿ        
 كانوا الأتراؾ ابعنود أف ) ىورنرباخ( الباحث يشتَ حيث"الأتراؾ إبٔ ابعزائر بُ القرف الرابع عشر 
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 103-102بسارا ألكسندركفينا، ألف عاـ كعاـ على السرح العربي، ـ ف، ص  -1

 387، ص2013، 2 ط بتَكت، اللبناب٘، ابؼنهل ارد العربي، ابؼسرح موسوعة كماؿ، مصطفى بؿمد-2

 بُ ابعزائر زاركا الذين الرحالة بعض يشتَ كما رمضاف بُ ابعوع عن القراقوز لعبة بدمارسة يلتهوف
 ذلك من ابعزائرية، ابؼدف من عدد بُ القراقوز حفلبت شاىدك أنهم بؽا م الفرنس الاحتلبؿ أعقاب

 أف ككيف ابعزائر، مدينة بُ للقراقوز حفلة ـ، 1835 سنة شاىد أنو ،)بوكلتَ ( عن )لانتو( نقلو ما
 ىذا شاىد أنو )ديشاف(كيذكر لإخافتو، جاءكا الذين الفرنسيتُ ابعنود أخاؼ قد العملبؽ القراقوز

 قسنطينة مدينة بُ شاىده قد )مالستاف( الأبؼاب٘ الرحالة أما ، 1847 سنة مستغابٖ مدينة بُ الفن
 . 1"ـ 1862ةسن

       كقد عادت العركسة من جديد لتوظف بُ مسرح الطفل ابعزائرم من جانب بصابٕ كتربوم فتٍ 
بُ خطواتو الأكبٔ مع بصعية العلماء ابؼسلمتُ كبلبة من كتاب دراما الطفل مثل أبضد رضا حوحو 

كبؿمد العيد آؿ ابػليفة، توفيق ابؼدب٘، كرضا حاج بضو ، كرضا حوحو الطاىر، كبؿمد العابد ابعيلببٕ 
 الأكبٔ ابػطوات ربظوا من ىم ىؤلاء كيعتبّ"كعبد الربضن ابعيلببٕ كبؿمد الصابّ رمضاف كغتَىم  

 ىي فعلي دكر بؽا كاف كالتي الأخرل الفرؽ لتأبٌ ابعزائر، بُ أنواعو بشتى للطفل ابؼوجو للمسرح
 بعبهة الفنية الفرقة أمثاؿ العرائس مسرح ككذا الطفل مسرح كىو ألا الثقابُ ابؼوركث تفعيل بُ الأخرل
 كدـ القصبة أبناء ابػالدكف، : أعمابؽم كمن كاتب مصطفى إشراؼ برت ، 1958 سنة التحرير



 على يبخلوا بٓ الذين الكتاب من كغتَه ريس ابغميد عبد الكاتب كتابتها بُ تفنن حيث الأحرار،
 .2" كالشيقة الرائعة كتاباتهم من الطفل

    غتَ أف الظرؼ العصيب الذم كانت تعيشو ابعزائر بٓ يسمح بتطور ىذا ابؼسرح بسبب حصار 
الرقابة الاستعمارية بتُ ابغتُ كالآخر، كلعل شح ابؼادة التوثيقية بُ ىذا المجاؿ صعّب علينا مهمة 

متابعة ىذا النوع ابؼسرحي بتفاصيلو بُ ابؼسار التاربىي للمسرح ابعزائرم عموما كمسرح الطفل بصفة 
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خاصة، كظل الوضع عليو إبٔ ما بعد الاستقلبؿ ليعود الفن العرائسي من جديد كبُ ىذا السياؽ 
 ىناؾ كانت بل ابؼعركفة، بابؼقاييس للطفل حقيقي مسرح ىناؾ يكنبٓ : "  بوكركح بـلوؼ يقوؿ
 ككاف الفرجة، ألواف كبعض الأرجوز كعركض سكاتشات شكل على للطفل ابؼقدمة العركض بعض
كتقريبا حتى نهاية  .1"كترفيهي تعليمي طابعا ككاف الثقافة، كمراكز ابؼدارس مستول على يتم ذلك

: النصف الثاب٘ من السبعينات عاكد نشاط مسرح العرائس بشكلو ابعدم كبُ ىذا يقوؿ أبضد بيوض
 الشباب كالرياضة كزارة اىتمت كما بفيز، كلباس خاص، بطابع كبسيزت ابؼيداف، إبٔ العركسة عادت"

 الفن ابهذ الاىتماـ كامتد الوطن، مستول على بعركض كسابنت ،1968 ك1967 منذ النشاط بهذا
 كطنية،ت مهرجانا لو أقيمت حيث العرائس، مسرح أبنية من عزّز ما ىذا كالتلفزيوف، الإذاعة إبٔ

 .2"1972 سنة شلف كلاية بُ مرة لأكؿ نظمت

أكؿ من أعطت اىتماما بؼسرح العرائس ضمن بذربة مسرح " كىراف"      ككانت كلاية الغرب ابعزائرم 
 (1977-1976) كانقسمت إبٔ ثلبث فتًات، ابؼرحلة الأكبٔ 1976انطلقت سنة " الطفل التي 

فقد بسيزت بدرحلة التجريب،  (1979-1977)التي بسيزت بتهيئة الظركؼ التنظيمية، ابؼرحلة الثانية 
 إقامة بُ ابعزائرية للشبيبة الوطتٍ الابراد إسهامات بضلت فيما (1981-1979 )ابؼرحلة الثالثة 



 من للعديد استقطاب نقطة بدثابة كاف الذم ،1977 سنة بومدين ىوارم لأشباؿ الوطتٍ ابؼهرجاف
 بالتمثيل يتعلق ما كل يشمل منظم بتكوين الفئات ىذه حظيت حيث كالشباب، الأطفاؿ فئات

 كصناعة اللعب كتقنيات كالعرائس الدمى مسرح كخاصة الطفل مسرح بؾاؿ بُ كالغناء كالإلقاء
 . بؿمد بن جليدكىو ما أكده الناقد  3"الدمى

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
أك دكيلة  102، ىراف ك جامعة ،" ماجيستً رسالة" دجا أبمو ابعزائر بُ الطفل مسرح - الطفل أدب بُ التشويق ، بيتً بؿمد-1

 55ص 
 130 ص ، 1998ابعاحظية، منشورات التبيتُ، نشأتو كتطوره-  أبضد بيوض ، ابؼسرح ابعزائرم-2
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 النحلة  اجتهاداتموضوعها تناكؿ الذم ،1976  سنة بُ"النحلة" مسرحية كىراف مسرح قدـ     
 لإسهامات كانت كما ،1للطفل كبرفيزية أخلبقية مواعظ فيو تقدـ كالإتقاف، للعمل رمزا باعتبارىا

 دكرا ،1811 سنة بومدين ىوارم لأشباؿ الوطتٍ ابؼهرجاف إقامة بُ ابعزائرية للشبيبة الوطتٍ الابراد
 من الفئات ىذه تأطتَ إبٔ يهدؼ كالذم كالشباب، الأطفاؿ فئات من العديد استقطاب بُ ىاما

 منها أكثر سياسية أىداؼ على اعتمدت الثقافية ابغركة تلك أف إلا الثقافية، الفعاليات خلبؿ
 بُ بقحت ابؼهرجانات ىذه كانت كإف" : ابعابرم بضدم يقوؿ الطفولة، عابٓ يقتضيها كالتي أخلبقية

 تسييس ىدفها كاحد، ابذاه بُ حركة أنها إلا ،)الطفل مسرح كيقصد) ابعزائر بُ ابؼسرح  حركة خلق
 أقيمت فقد بارزا، نشاطا الأطفاؿ مسارح شهدت كالتسعينات، الثمانينات بُ ك2"ابعزائرم الطفل

 كما ،1"كخارجو الوطن بُ عديدة جوائز افتك الطفل مسرح إف بل كابؼسابقات الوطنية، ابؼهرجانات
 أمينة : أمثاؿ كالكتاب الفنانتُ من جديدة بؾموعة للؤطفاؿ ابؼسرحية الكتابة عرش على تربعت
 الذين الكتاب من كغتَىم قادرم بؿمد عيسى، بن فتيحة بوخركؼ، سهاـ بضودم، فاتح بصيلة،
 .3الفنية الأدبية أعمابؽم بُ تفنّنوا



 الإمكانيات، قلة بسبب العرائس مسرح تراجع كالألفينيات كالتسعينات الثمانيات السنوات كبُ     
 من الطفل مسرح ارتباط بُ يكمن آخر عامل إبٔ إضافة خاص، بفضاء النشاط ىذا استقلبلية كعدـ
 ىذا بُ ابؼختصتُ قلّة أف كما استمراريتّو، على سلبا أثرّ كالذم الكبار، بؼسرح ابؽيكلك الإدارة حيث
 . 4عامّة الطفل بؼسرح ابؼسرحي الإنتاج توقف بُ ساىم )العرائس مسرح) المجاؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 112ص ، 2002 مصر، للكتاب، العامة ابؼصرية البيئة العربي، الوطن بُ الطفل مسرح ابعابرم،  بضدم-1
 114ـ ف، ص -2
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 2011-2010 كىراف، جامعة دكتوراه، أطركحة كابؼضامتُ، الأشكاؿ بُ دراسة ابعزائر، بُ الطفل مسرح غابٓ، نقاش : ينظر-4
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كعن مسرح العرائس بُ مرحلة سابقة كىي السبعينات كالتي تعد استثنائية بالنسبة لتاريخ مسرح     
 الثالثة الفرقابعائزة إحدل نالت حيث: "الطفل عموما كابؼسرح العرائسي خاصة يقوؿ قادة بن شميسة

 Charleville - مزيار لفيل شارؿ بددينة أقيم الذم العرائس بؼسرح العابؼي ابؼهرجاف بُ بدشاركتها

Mézierـ 1811 سنة أكتوبر 21 حتى سبتمبّتاريخ  12 من كذلك  بفرنسا.  

 طرؼ من أكثر باىتماـ بسيزت فقد  (1976-1970) كالثمانيناتأما فتًة السبعينات         
 جهوية، مسارح إنشاء على نص الذم ،1972 سنة ابؼسرح بُ "ةاللبمركزم قرار صدر حيث الدكلة
 بدكرىا مسرحية عركضا تقدـ السن صغار ابؼمثلتُ من بؾموعة برمل مسرحية فرؽ تكونت حيث

 من لكثتَ تربصا خلدكف ابن بقاعة للئعلبـ الثقابُ ابؼركز ظـف ـ، 1974 ربيع بُ  للؤطفاؿ،
 بُ متخصصة كطنية فرؽ تكوين منو الغرض أشهر، لثلبث الوطتٍ التًاب مستول على ابؼنشطتُ

 ككانت الفرقة ابؼتألقة بشهادة رائد مسرح العرائس العم قادة العباسي من بتُ الفرؽ 1"العرائس مسرح
ابؼتًيصة، كىذا ما ينقصنا بُ الوقت الراىن من تأطتَ ككرشات تربص داخل الوطن كخارجو للبزدىار 

بدسرح العرائس كطنيا كدكليا، مثلب توف بُ الوطن ابؼغاربي  كركرمانيا بُ دكؿ أكركبا أين بوظى الفن 
 .العرائسي باىتماـ كبتَا من طرؼ السلطات الثقافية كالتعليمية كالفنية 



 :الفن بهذا متشبثة صامدة بقيت كالتي الفرؽ بعض ابؼثاؿ سبيل على كنذكر
 عبد: اقتبسها ، 1986 سنة " الشاطرين " بدسرحية   بشطارزم الدين بؿي:مابعزائر ابؼسرح فرقة -

 .يةراب ابغميد
 بضودة بصاؿ كإخراج حداد منتَة تأليف "قطوس مغامرات" بدسرحية بعنابة ابعهوم ابؼسرح فرقة-

 .1986. 76 سنة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ .
 107-106ص ،2005 كالتوزيع، للنشر الغرب دار كالأفاؽ، السياؽ بُ الظاىرة ابؼسرحية بابعزائر، دراسة: ينظر-1

 ،"ابؼيكانيكي الطائر"ك "العندليب" بدسرحية  ياستُ كاتب " بلعباس لسيدم ابعهوم ابؼسرح فرقة-
 .1983. * "شميسة بن قادة " كإخراج اقتباس

 الذين نور كمركاب٘ رداؼ ل عيس تأليف من "قزماف" بدسرحية بقسنطينة ابعهوم ابؼسرح فرقة -.
 .1997سنة  حسن عزيز بن كإخراج .
 .1990 "فوزم أبضد" كإخراج اقتباس "أمتَ" بدسرحية بجاية ابعهوم ابؼسرح فرقة -

 اللوف بهذا للنهوض مهرجانات، العرائس لفن كخصصت الطفل بدسرح اىتماما الدكلة أكلت كقد     
 النفسية رغباتو كإشباع الطفل قدرات تطوير( كفنية اجتماعية كآفاؽ أبنية من لو بؼا ابؼسرحي،
 ابؼهرجاف ىذا بسيز كقد 1983 قسنطينة مدينة مهرجاف :ابؼهرجانات ىذه بتُ كمن ، )كالعاطفية
 بُ بالفشل متٍ الذم ، 1986 بوىراف أرزيو بؼدينة الدكبٕ مهرجاف أيضا ابؽواة، من فرؽ بدشاركة
 ابؼهرجاف ) 1986 ( السنة نفس بُ تأسس كما.ابؼادم كالتمويل التأطتَ غياب بسبب الأكبٔ طبعتو
 ابؼنظمتُ، خبّة قلة بسبب الآخر ىو فشل أنو إلا قسنطينة، بددينة كابؼاريونات الطفل بؼسرح الدكبٕ

 .1أرزيو مهرجاف إجراء تاريخ مع ابؼهرجاف تزامن إبٔ بالإضافة
 .ابؼدرسي للمسرح الوطتٍ للمهرجاف أيضا حدث ابغاؿ كنفس    
 كزارة إشراؼ برت بسوشنت عتُ بولاية العرائس بؼسرح الوطتٍ ابؼهرجاف بتًسيم 2006 سنة لتأبٌ     

 ابؼسرحية الساحة يثرم أف استطاع ضئيلة، كبإمكانيات الوطن، مستول على الوحيد يعد إذ الثقافة،



 النقائص بعض من الآخر ىو يسلم بٓ لكن الوطن كلايات بـتلف من عديدة بنشاطات الطفولية،
 الفتٍ التكوين بُ الفادح النقص ككذا الوصية، ابعهات اىتماـ كقلة كالفتٍ التنظيمي ابعانب سواء

 . كابؼشاركة التنظيممن حيث 2فعالياتو على كاضح بشكل ذلك كل أثر ابؼشاركة، للفرؽ كابؼعربُ
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ     
 114 ص س، ـ كابؼضامتُ، الأشكاؿ بُ دراسة ابعزائر، بُ الطفل مسرح غابٓ، نقاش :ينظر-1

 145ـ ف،ص -2

 بؽا بؿاكلة بُ الثقافة، كزارة من قوم بدعم سنويا، الولاية بهذه ابؼنظم العرائس مسرح حضي كما      
 الثانية الطبعة تاـ بسيزت بشكل النقائص كتفادم ابعوانب كل من العوف يد كمد العقبات، لتخطي

 الفرؽ لبعض قوم بظهور ـ، 2008 جواف 15 إبٔ 09 من بسوشنت عتُ للعرائس الوطتٍ للمهرجاف
 التي قسنطينةؿ "الليل مسرح فرقة " ابؼهرجاف بُ حضورىا أكدت التي الفرؽ تلك بتُ من ابؼسرحية،
 بصعية فرقة "تبرصل كما ،"سبيسباف" بدسرحية ابؼهرجاف بُ عرض أحسن جائزة على برصلت

 الرايس :بؼسرحية ديكور كأحسن نص لأحسن الثانية ابؼرتبة على صاؼ لبتٍ "الشبانية النشاطات
 بؼسرحيتها إخراج أحسن بجائزة أرزيو لولاية الربضن عبد قهواجي: بصعية فرقة تتويج ككذا حساف،

 " الديك لتعاكنية" شميسة بن قادة فرقة حصدت كما ،"ابغبيب بؾهرم" للمخرج "ابػيانة عقيبة"
 موسيقى أحسن بجائزة ضفرت فقد " ابػالق عبد بؽوارم " كىراف فرقة أما . عركس أحسن" جائزة

 الصغتَ ابؼسرح فرقة" فرقتتُ نصيب من كانت فقد الأختَة ابعائزة أما ،"ابغمار مصيبة" بدسرحية
 .1بلعباس سيدم لولاية ياستُ كاتب: تعاكنية كفرقة البليدة لولاية

 جواف 16 إبٔ 10 من بسوشنت عتُ للعرائس الوطتٍ للمهرجاف الثالثة الطبعة ذلك بعد لتأبٌ      
 بؿمود السيد ابؼهرجاف بؿافظ أصدره الذم "ابؼسرح فن بُ التكوين " شعار برت ، 2009

 ىذه طوؿ مدل على تكوينية كرشات بتنصيب سيتميز ابؼهرجاف ىذا أف أكد كما بوشحلبتة،
 خاصة، "القراقوز عرائس" حوؿ كطنية ندكة تنظيم سيتم الطبعة ىذه ىامش كعلى الثقافية، التظاىرة



 العرائس بؾاؿ بُ كالأبحاث الدراسات خلبؿ من ابعامعة إسهامات استغلبؿ على صىأك كما
 " من " بلتًاف قونزالاس أكنتونيو " رسالة منها دكلية تهنئة رسائل عدة الطبعة ىذه تلقت، كالقراقوز
 كىم "كفرنسا سويسرا" مهرجانات مدراء ككذا ،"فلبنسيا " من " لاكراتولا " كفرقة ،" اسبانيا مهرجاف
 .القراقوز لعرائس الدكبٕ بالابراد أعضاء

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 5، ص26/12/2008: ، الصادرة ب34ُبؾلة الفجر، بؾلة كطنية أسبوعية جزائرية، العدد-1

 
 "الأصناـ أبؾاد" لفرقة أبضد شجرة مسرحية : بقد ابؼهرجاف بُ بسيزت التي ابؼسرحيات بتُ من      
 الديك مسرح لتعاكنية ابؼظلة مسرحية إبٔ بالإضافة كىراف، لفرقة النحلة كمسرحية الشلف، لولاية
 .بلعباس سيدم لولاية

 2010 جواف 08إبٔ 01 من بسوشنت عتُ للعرائس الوطتٍ للمهرجاف الرابعة الطبعة     كتتوابٔ
 عشر إحدل منها عرضا بشانتُ إبٔ لتصل التنافس، من جو سادىا التي ،1كابؼختلفة الشيقة عركضوب

 مراكز بُ فعرضت العركض بقية أما ،"بوحجر بضاـ" ك " بسوشنت لعتُ " الثقافة دار بُ عرضا
 .الولاية لبلديات كابؼستشفيات ابػاصة الاحتياجات كذكم الأطفاؿ

 تيبازة، قسنطينة، شلف، كىراف، بلعباس، سيدم :التالية الولايات من كل فيها شاركت كقد              
 ابؼهرجاف، بُ الأكبٔ ابعائزة فتيحة عظيم لفرقة " العجائب سلة " مسرحية نالت كقد ،ابؼدية، البليدة

 :ابؼهرجاف بُ البارزة ابؼسرحيات بتُ من
 المسرحية عنوانو المسرحية الفرقة

 " العجائب سلة " سرحيةبم " بلعباس سيدم" فتيحة عظيم بصعية فرقة
 " ابعديدة ابؼكنسة " سرحيةبم "بلعباس سيدم" الديك تعاكنية فرقة
 " الذىتٍ الشعر أطفاؿ " سرحية بم"مستغابٖ" ابعيلببٕ ابغليم عبد فرقة
 " كالغباء ابغيلة " سرحيةبم"  تيبازة " لولاية للطفل العرائس مسرح فرقة



 " سليماف كعمي عيشة خالتي " سرحيةبم "شلف" لولاية الابراد فرقة
 " كالآخركف جحا " سرحيةبم "صاؼ بتٍ" الصياد فرقة
 " التوأماف " سرحيةبم "ابؼدية" شباب مواىب الأقواس فرقة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 إصدار من مجلة،  4ط، 2010 جواف 8 إبٔ 1 من بسوشنت عتُ العرائس بؼسرح الوطتٍ للمهرجاف الرابعة الطبعة يوميات-1

 25 ص لمهرجان العرائس عين تموشنت، الوطنية المحافظة
 

 " العرائس حكم " سرحية بم"كىراف " العركس تعاكنية فرقة
 " ابغائر الساحر " سرحيةبم" قسنطينة " الليل مسرحية فرقة
 " جدم شكرا " سرحيةبم" البليدة " الصغتَ مسرح فرقة

 ،"الطيف بألواف العرائس" عنواف برت ، 2011 جواف 20 إبٔ 13 من ابػامسة الطبعة لتأبٌ      
 نالت كقد إبْ، ...معسكر تيارت، سعيدة، :مثل )قبل عما زيادة( ابعديدة الفرؽ من العديد بدشاركة
 التي ابؼسرحيات من ابؼهرجاف، بُ الأكبٔ ابعائزة "دكيلة" لفرقة "الديناصورات عند سندباد" مسرحية
 :بقد ابؼشاركة الفرؽ قدمتها

 " الديناصورات عند سندباد" بعرض عرائسي" بلعباس سيدم" فتيحة عظيم فرقة-
 " كتاب حكايات " بعرض عرائسي "بلعباس سيدم" ياستُ كاتب تعاكنية فرقة-
 "  مانوا يوميات" بدسرحية عرائسية  فرقة ؟-
 " للناس الناس نتاع"بعرض " "شلف" تبسي العربي أصدقاء فرقة-

 تألق إبٔ ترقى بٓ لكنها ما، حد إبٔ تألقت كالتي السادسة طبعتها بُ 2012 دكرة لتليها        
 تضمنت كالتي. ربدا لظركؼ ابؼهرجاف ابؼادية" العرائس احتفاؿ كيتواصل" شعار برت السابقة اتالطبع
 إبْ،...بلعباس سيدم سكيكدة، كىراف، :كثتَة كلايات بحضور العرائس، مسرحيات من العديد
 28 بؾموع من بلدية 11 لوحدىا "بسوشنت عتُ" كلاية بُ ابؼشاركة البلديات عدد كصلت حيث
 البلديات إبٔ كصلت حتى الولاية، بدقر "البكم الصم صغار مدرسة" مشاركة إبٔ بالإضافة بلدية،



 التفاب٘ بُ الفرؽ ىذه تبخل بٓ ،"الصباح كاد"ك "ابؼساعيد" ،"الكيحل عتُ" ،"كبؽاصة" مثل البعيدة
 تلك لعب إثر كالسركر، ابؼرح ساده جو بُ كالكبار، للؤطفاؿ كالبهجة الفرح إدخاؿ قصد لعركضها
 ابؼكاف ملؤا الذين )كأكليائهم الأطفاؿ( ابعمهور لدل كبتَ إعجاب ابؼهرجاف، ىذا لقي حيث الدمى،

 بؼسرحية إخراج أحسن جائزة ابؼهرجاف ىذا إثر "فتيحة عظيم بصعية" فرقة نالت ،)العرض فضاء( بقوة
، ككاف لكلطبعة يومياتها مرصودة بكل نشاطاتها بُ بؾلة من إصدار المحافظة الوطنية  "الزرقاء البّتقالة"

 .بؼهرجاف العرائس بعتُ بسوشنت
 بدسرح للنهوض جدية تدابتَ الثقافة كزارة لإقرار الكبتَ كتفاؤبؽم ارتياىم ابؼشاركوف أبدل كما      

 مسرح نشاط تعزز أف شأنها من التشجيعية، ابؼشاريع من بؾموعة الثقافة كزارة قررت حيث العرائس،
 .المجاؿ ىذا كتدعيم تنمية قصد المجهودات، من ابؼزيد لبذؿ كابؼبدعتُ، فيو النخبة كتساعد العرائس،

 السيد ،"تومي خليدة " السيدة آنذاؾ للوزيرة م الشخص ابؼمثل عنها أفصح التدابتَ ىذه     
 دار احتضنتو الذم ابؼهرجاف من السابعة الطبعة لافتتاح الربظي ابغفل خلبؿ ،"بوشحلبطة بؿمد"

  :فيو جاء ما أىم من الثقافةالقدبية،
 كلايات عبّ ابعولات برنامج بُ ابؼهرجاف بُ ابؼشاركة فرؽ الثماب٘ بإدراج الأكؿ الإجراء يتعلق -

 من نوعا كبىلق الفرؽ، ىذه ماديا يساعد أف شأنو من كىذا الثقافة، كزارة سنويا تسطره التي الوطن
 .كسطها بُ للعمل ابغركية

 الإبداع تشجيع قصد كابعمعيات، الفرؽ ىذه أماـ ثقافية فضاءات بفتح الثاب٘ الإجراء كيتعلق -
 .داخلهاب كالعمل

 ابؼالية ابؼساعدات من الاستفادة بُ الفرؽ بؽذه الأكلوية منح بُ فيتمثل الثالث الإجراء أما -
  .كالأدب للفن الوطتٍ للصندكؽ

بلعباس  سيدم بولاية العرائس مسرح بُ ناشطةاؿ معياتأبرز ابِ
 بصعية دار الشباب عظيم فتيحة

 كما الأطفاؿ بدسرح ضالنهو بُ كبتَا دكرا "فتيحة عظيم الشباب دار" ابؼؤسسة ىذه لعبت        



 عن البحث كرحلة بلعباس سيدم بُ ابؼسرحية ابغركة " كتابو بُ  "قرقوة دريس "الدكتور أشار
 ابعمعية مؤسسي أبرز من الطفل، بدسرح اقتًف إلا بصعيتها اسم يذكر لا حاليا أصبح حتى"الذات
 ابغركة خلبلو من سعت الذم المحفز بدثابة كاف الذم كالرياضة، بالشباب إطار زاير، عباس الفناف

 .بلعباس سيدم بددينة العرائس مسرح بُ ابؼسرحية
 لأعط " فتيحة عظيم بصعية " إبٔ " الدين نور الدكيلة " كالفناف ابؼسرحي الكاتب انضماـ لكن   
 .التكوين حصص عبّ تألقت لطابؼا امستمر نشاطاك قويا  دفعا (العرائس مسرح( ابؼسرح من النوع بؽذا

 من تنطلق فكرة معو، كمن دكيلة بها منآ فكرة كالشباب، الأطفاؿ فئات بؼختلف ابؼقدمة كالعركض
 العركض كيشاىد فيها بيثل ابػشبة، لأجلو تبتٌ الذم الفناف ىو الطفل أف بدعتٌ إليو، كتعود الطفل

 ما بؼمارسة ككسيلتو ملبذه الأختَ بُ فهي خشبتو، بكو بؼيولو حصر دكف ابؼسرحي، النص كبواكي
 كالفنية الدرامية العناصر لتلك مشاىدتو إثر تارة عواطفو بسليو بدا أك الفنية موىبتو بدهية خاطره بُ بهوؿ

 .ابؼسرح ىذا بُ للطفل مشاركة دكف من العرائس أك الطفل بؼسرح قيمة ىنالك تكوف فلن للمسرحية،

 للطفل مسرحية :مسرحية ابعمعية، ىذه بُ دكيلة مسرحيات أكبٔ من      
 ابغيوانات، على حربا شن رشرم صشخيتلخص مضمونهاحوؿ  كالشر ابػتَ قول بتُ صراعا براكي
 بعدة ابؼسرحية عرضت الشرير، ىذا على القضاء ابغيوانات بوحدة مركاف ابؼلك ابن استطاع ككيف

 من بضلتو بؼا العمرية فئاتو بدختلف الطفل بصهور من كبتَا استحسانا نالت كقد ابعزائر بُ كلايات
 بقرة: مسرحية بينها منسابقتها  عن شأنا تقل بٓ أخرل مسرحيات عدة لتها، تللعرض بصاليات
 ،1992 سنة الأحلبـ قلعة :مسرحية ، 1987سنة  كالغوؿ يابظينة: كمسرحية 1983 سنة اليتامى

حوؿ  قموضوعاتو كلها تدكرك ، 1997 سنة الشاطر: مسرحية ،1994 سنة ابغياة زىرة: مسرحية
 تربصها الطفل، خياؿ من استلهمت موضوعات،  كالتضحية كالرذيلة الفضيلة كبتُ كالشر، ابػتَ صراع
 اعتمد الذم ابؼعلم بدثابة كانت أنها إلا الشكل بُ بساطتها رغم كالعرائس الدمى بسثيليات بُ دكيلة
 عدة الفرقة حصدتكقد  ،1فلللط  كابعماليةالاجتماعية كالقيم لقيم الأخلبقيةؿ تقدبيو بُ دكيلة عليو

 .كدكلية كطنية جوائز



      توظيف دكيلة للتًاث بُ مسرح العرائس 
معظم     بسيزت   لعركض تقدبيها بُ كمتميز خاص بأسلوب فتيحة عظيم بعمعية ابؼسرحية الأعماؿ 

 كانت التي الشعبية، ابغكاية عنصر على دكيلة اعتماد بُ ابػصوصية تلك بسيزت العرائس، مسرح
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
1-Voir : Habib Bouda théâtre la lutte entre le lien et le mal dans « zahrat elhayat » ou est 
tribune 22 juin 1997 p.5 

 بُ دكيلة كسعى إلا كالعربي، ابعزائرم الشعبي التًاث يكوف فأين ابػاص، كشغفو نصوصو منطلق
  حكايات بُ أخرل كتارة ،"كليلة ليلة ألف" حكايات بُ بأفكاره متجولا تارة فنجده فيو، البحث
 ابؼسرحي النص مثل كابػرافة، العجائز حكايات بُ أفكاره بعض استلهم قد أنو حتى كدمنة، كليلة

 يتيمتُ، بقد" الأصلية ابغكاية ففي القصة، نهاية بُ تصرؼ قد الكاتب بقد حيث ،"اليتامى بقرة"
 الوحيدة " يسمينة " الفتاة كجعل منها، الأكبّ الأختَ ابعزء حذؼ ابؼؤلف أف إلا ،" لوبقة"كأختو كلد
 .الشريرة الأب زكجة من للبنتقاـ يتامى أطفاؿ بؾموعة مع النهاية بُ تتحد القصة، بُ

 جهتو من يرل لأنو كذلك مسرحياتو، معظم بُ  توظيف التًاثالأسلوب ىذا دكيلة اعتمد لقد     
 الطفل لعركض التًاث عنصر فإضافة ،)كفنية تربوية( قيمة أىدافا بزدـ تراثي، مغزل القدبية للقصة أف

 كىادؼ جديد ىو بؼا القصة كضوع بالنسبة بٓ شكلية مضافة قيمة بؽا منها، العرائس عركض كخاصة
 التي الصرصور بشخصية ذىب قد دكيلة أف بقد كالصرصور النملة":مسرحية ففي كالعرض، للقصة
 لا، ككيف إبهابية، شخصية إبٔ سلبية شخصية من ليحوبؽا كالعزؼ، للغناء كحبها كسلها من عرفناىا

 لو فناف فهو شقائها، بُ كمرحت عملها بُ اجتهدت بؼا للنملة، ابغماسي كعزفو الصرصور غناء فلولا
 بُ دكيلة اعتمدباختصار  ،.بطبيعتها فنانة شخصية فهو خطأ ليس للغناء كحبو النمل، حلقة بُ دكره
 عن بزتلف جديد حداثإ إبٔ حكايتها بُ القدبية القصص كشخصيات أحداث تغيتَبو أسلو

 أك قراءتها للطفل يسبق بٓ جديدة قصص كأنها الثانوية، الأفكار حيث منالقصص الأصلية 
 .قبل من مشاىدتها



إبداعاتو ابؼسرحية  بُ كالتألق التميز من نوعحافظ دكيلة على  عامة للطفل ابؼسرح    كبرت شعار 
 التقنية( العركض تقدبٙ كيفية بُ كالتجديد الابتكار إبٔ كابغاجة التنافس ركح أتاح ما ىذا ،العرائسية

 مسرح( ابؼسرح طريق عن دراميا الطفل خدمة إبٔ كابعمعيات الفرؽ ىذه من كل سعت ،)كالأشكاؿ
 التعاكف على الفرؽ تلك تبخل بٓ ابؼسرحي، التنافس ىذا رغم أف فيو لاشك بفا ،)كالعرائس الطفل
 كالطفل عامة للمسرح الفنية ابغاجة بزدـ التي كالرؤل الأفكار كتبادؿ العركض إنتاج بُ بينهم فيما

 بكل التًبوم الفتٍ التًاث ىذا كمواصلة تنشيط إبٔ تسعى التي الفنية لأسرةا بدثابة فكانت خاصة،
 .أمانة
 :نذكر رجافقللم الفرجة جو أثارت التي الفرؽ تلك بتُ كمن

 كأىم "العجيب الصيد" مسرحياتها أبرز بؿمد، لنضاؿ ـ 1992 سنة تأسست :شهرزاد فرقة -
 ."الطويل كعباس أبضد بخاؿ" الفناف أعضائها

 بؼؤلفها "العجائب بلبد بُ لولو" أعمابؽا أبرز ـ، 1998 مارس شهر خلبؿ نشأت : الزنابق فرقة -
 أبرز كمن "ابغيواف صديقي" كمسرحية "بؿمد بخاؿ" بؼؤلفها "ابؼسجونة ابػشبة" كمسرحية"شواط"

 ." بؿمد زيتوب٘ " ك " قادة صديقي" ك "بشتَ سقام" أعضائها
 

 .ألفتُ ركما :ابؼسرحية عركضها أبرز من :قويدر حيرش المدرسية المسرحية الفرقة -
 مسرحية أكؿ بؿمد، قادرم : الفناف مع " شميسة بن قادة " الفناف يديرىا : الديك مسرح تعاونية -

 من أكبٔ كمحاكلة بالعرائس، اللعب على تعتمد "السحرم كابؼصباح الدين علبء" كانت للتعاكنية
 بػمس دكف ابغضانة لأطفاؿ قدمت حيث الفتٍ، ميولو من كالتقرب الطفل إبٔ للوصوؿ نوعها

 إبٔ بالعرض فانتقلنا العركسة، معتٌ يعرفوف لا بابؼدارس أطفالا كجدنا" : بؿمد قادرم يقوؿ سنوات،
 العركض من النوع كىذا ،"ابؼسرحي الإخراج بُ البسيطة الإضافات بعض مع الابتدائية ابؼدارس

 تقدبٙ عملية تسهل التي ابؼتحركة كالعرائس ابؼشوقة الكتابة على بطبعو يعتمد  )التعليمي ابؼسرح(
 .1ديكور ك بذهيزات من )الدمى مسرح( ابؼسرح ىذا بوتويو ما لبساطة العركض،



 الأكدينسيا إبٔ عاد حيث ابؼسرحية، أعمالو أغلب بُ العابؼي ابؼسرح إبٔ شميسة بن قادة ابذو     
 بؼهرجاف جائزة كناؿ "إبليس" مسرحية خلبؿ من منها أساسية مشاىد كمسرح بؽومتَكس، الإغريقية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .كالتوزيع كالنشر للطباعة الرشاد مكتبة منشورات الذات، عن البحث رحلة بلعباس، سيدم بُ ابؼسرحية ابغركة قرقوة، دريسإ-1

 111ص ،2005 ،بلعباس سيدم -ابعزائر

  ابينو من الناجحة الأعماؿ من العديد العاـ ىذا قبل قدـ كما ، 2002 عاـ للهواة مستغابٖ
 ابؼمتاز للمسرح" الثامنة الدكرة بُ "لسارقونتوس " كمسرحية "لامنشا دم كيشوت دكف" مسرحية
 .ـ 2001
 الوطتٍ ابؼهرجاف"  إثر علىابؼظلة: مسرحية ىي شميسة بن فيها تفنن التي ابؼسرحيات من     ك

 حيث آنذاؾ، ابؼهرجاف فعاليات من الرابع اليوـ بُ قدمت التي ، 2009 "بسوشنت عتُ بللعرائس
 مناطق بؼختلف ابعزائرم الثقابُ التًاث من نوعا دمية كل برمل دمية 27 من أكثر باستعماؿ بسيزت
 للدمى بؿرؾ أحسن جائزة على شميسة بن برصل كما كاللباس، كالرقص ابؼوسيقى خلبؿ من البلبد،

 "يوغنجة" يسمى للعرائس متحفا بيتلك أنو كما ابؼهرجاف، بؽذا الثانية الطبعة بُ "الأكاب٘" بدسرحية
 يعد بتونس، "أدرياناف" بدهرجاف 2009 مام بُ ابؼتحف ىذا عرض كبً دمية، 250 من أكثر يضم
 من العديد يقصدىا كجهة السعادة، حي ابعيلببٕ، سيدم العريق، ابغي بُ ابؼتواجد ابؼتحف ىذا

 . الوطن إبٔ يومنا ىذاكخارج داخل من السياح
 : ما يلينذكر الأعماؿ تلك بتُ من القيمة، بالإبقازات ابغامل الفتٍ مشواره شميسة بن كاصل     

 ـ،2013ة سن كركز مغامرات مسرحية ـ،2012 أرنوبسنة مسرحية ـ،2011 سنة ابؼاكر مسرحية
 كمسرحية الفراشة" مسرحية ـ،2015 سنة كالطتَ الثعلب مسرحية ـ،2014سنة الأكاب٘ مسرحية
، بفا جعلو أيقونةمن أيقونات مسرح ـ2018 سنة بينوكيو مسرحية ـ،2016 سنة العجيبة ابؼكنسة

  ابؼمارستُمن  كابؼهتمتُالعرائس بؾاؿ بُ كالباحثتُ ابؼهتمتُ إليو مهما يلجأ مرجعاالعرائس العابؼي ك
  .ابؼسرحي الإرث ىذا على ابغفاظ بُ نية بؽم الذين الشباب



 من ميلود، خاتر كبن أمينة توابٌ كزكجتو بؾهرم حبيب ابؼخرج أنشأىا : الورشة مسرح تعاونية -
 موضوع حوؿ بؾهرم حبيب يقوؿ كدمنة، كليلة :كتاب من مقتبسة ،كالقنفذ الثعلب: مسرحياتو
 .1"قصتَة نهاية الشر كأف للجميع ابػتَ كحب الوفاء الأطفاؿ تعليم إبٔ كرائها من نسعى" :ابؼسرحية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 115 ـ ف، صبلعباس، سيدم بُ ابؼسرحية ابغركة قرقوة، دريسإ-1

 الفتٍ اللقاح بدثابة كاف للعرائس، ابؼسرحي العمل على الفرؽ ىذه تركيز أف فيو لاشك بفا        
 لا مريض شبو ابؼسرح ىذا أصبح بعدما ،)ابعزائر( الوطن كلايات كامل بُ الطفل بدسرح نهض الذم

 تعرضت التي الصعوبات تلك كل ظل بُ ،ؾآنذا الطفل بوتاجها التي الفنية ابغاجيات مع يتجاكب
 ابغس أف إلا ىذا كرغم )العرائس مسرح( ابؼسرحي الشكل بهذا اىتمت التي الفنية، الساحة إليها
 القيمة ماىية إبٔ بها كيرتقي الأعماؿ صناعة يعيد أف إلا أبى الفرؽ بؽذه ابؼسرحي كالواجب الفتٍ

 ما كاحتًافية بجدية كاكب الذم الأختَ ىذا خاصة، العرائس كمسرح عامة الطفل بؼسرح ابؼسرحية
 . عشقوا ىذا الفنجدد فنانتُ يةعبم للعرائس مسرحية ثورة بدكرىا شهدت سنتُ، من تبقى

 تضم العرائس مسرح بُ ناشطة مسرحية فرقة : العرائس و المسرحي للفن " أرلوكان " جمعية -
 كمصطفى  ىلبؿ كىشاـ قسيمي راسم كبؿمد بـلوبُ السلبـ كعبد  بوخضرة سهيل :ينالفناف من كل

 بؾاؿ بُ مسرحية أعماؿ عدة بؽا العلمة، بددينة 2015 مارس بُ تأسست عراب، كطارؽ  عمراف
 ، بـلوبُ السلبـ عبد :تأليف من 2014 السعيدة العربة :مسرحية :منها نذكر يةعرائسدراما اؿاؿ

 التي ، 2019 النانو مدينة :مسرحيةك  2018 بيت كل بُ: مسرحية ك ، عراب ارؽ طإخراج
 بُ " ابؽيلوغراـ " تقنية باستعماؿ ابؼسرحية ىذه بسيزت ، العلمة لولاية ابعهوم ابؼسرح باسم أنتجت
 تقنيةاؿ ىذه تعد ، ) ابؼسرح خشبة فوؽ الديكور بدؿ الضوئية الصور ( السينوغرابُ بنائها تصوير
 عرض أحسن " بجائزة الفرقة فرتظ كما ،رابعزائ بُ " العرائس مسرح " عركض بُ نوعها من الأكبٔ

 2020 مام  فيدكرة بالعراؽ العرائس ك الدمى بؼسرح الأكؿ الالكتًكب٘ الدكبٕ ابؼهرجاف بُ متكامل
 .1بوخضرة سهيل : إخراج  منكلكن شيخ : بدسرحية



 تقدبيها بُ )أرلوكان( الفرقة تفننت العرائس، ك الدمى برريك بُ تقنيات عدة العرض بضل     
 .الأداء بُ كبصاؿ احتًافية بكل كللجمهور

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 " بصعية عن ") tv ( WWW.KAWALISSE.COM الكواليس " قناة ركبورتاج ، ) CD ( مضغوط رصؽ-1
 .2020-20-30:  بتاريخ"كالعرائس ابؼسرحي للفن رلوكافأ

 التجسيد قوة إبٔ يفتقر ، بداياتو بُ مازاؿ ابعزائر بُ العرائس مسرح           وما نخلص إليه، أن
 الطفل سيعيشها جديدة لآفاؽ حقيقيةك  جذريةبروؿ نقطة الأساس بُ ىي التي التطلعات كدراسة

 بُ قصيت يلق بٓ مازاؿ كالتعليمية التًبوية أىدافوك ة ابعماليةالفرجوم أبنيتو فرغم بؿاؿ، لا مستقبلب
 بعمق رظالن يستدعي ما يية،الف  بُ بؾاؿ التنشئةكبرابؾها الدكلة سياسةابؼنظومة البيداغوجية كالفنية ؿ

 بُ كتضعو قيمتو من تعلي أف شأنها من ، كفنية معرفية أطر تأسيس إبٔ كالسعي شأنو بُ كجدية
 كالاجتماعية النفسية الدراسات بتعزيز إلا ذلك يكوف لا ك،ابؼكاف الذم يستحقو من الأبنية

 بُ كاستثمارىا ابؼيدانيةة كالنظرم جوانبو من كابؼستفيدين بو ابؼنشغلتُ خبّات كتطوير ابؼتعلقةبالطفل،
، كإدراجو بُ منظوماتنا التًبوية التعليمية كابؼراكز كدكر الثقافة بُ كل أبكاء بو خاصة فنية فضاءات

 ابؼكونة للعرض ابؼسرحي العرائسي ابؼيادين بـتلف بُ بـتصتُ بإشراؼ عدة كرشات فتح اذكؾ ، الوط
نظرا للدكر الذم يلعبو بُ التنشئة الاجتماعية للطفل كإشباع رغباتو بُ البحث كابؼعرفة كاكتسابو 

 .الذكؽ الفتٍ ابعمابٕ

 

 

 

 

 



 

 

 

 مسرح خياؿ الظل: المحاضرة

 بسهيد

الشعبية الفرجوية ابؼوجودة منذ القدـ، كقد اختلف الباحثوف بُ  يعتبّ خياؿ الظل من الأشكاؿ    
برديد تاريخ ظهوره كأصل نشأتو، لكن تذىب أغلب الآراء إبٔ أف ابؼصادر الأكبٔ لفن خياؿ الظل 

اكتشفت بُ الشرؽ الأقصى، كعلى الأخص بُ الصتُ كجزر جاكة كبابٕ، كىناؾ مصادر  أخرل 
تعتقد أف منشأه الأصلي  ىو ابؽند بُ قوؿ أبضد تيمور ىو لعبة ىندية قدبية، كقد ظل ىذا الاختلبؼ 

منحصرا حوؿ منطقة بؿددة من الشرؽ الأقصى، كمن بٍ بيكن أف نرجع نشأة خياؿ الظل إبٔ ىذه 
كبُ نفس الفكرة مصب انتقاؿ خياؿ الظل إبٔ الوطن . ابؼنطقة ابؼتسعة كالتي تشمل ابؽند كالصتُ معا

 أبضد تربصة العرب، عن كالسينما ابؼسرح بُ ساترا  د:مؤلفوالعربي فيذىب جورج جاكوب بُ 
- منذ حوابٕ  ألف سنة– إبٔ احتماؿ أف يكوف الغجر الذين جاءكا من الشماؿ الغربي للهند ابؼغازل

 كالشرؽ الأكسط كبضلوا معهم مسرح خياؿ –قد سلكوا طريقهم عبّ آسيا بُ طريقهم إبٔ أكركبا 
الظل ابؽندم، كبُ دراسة أخرل لسعيد بؿمود أبورية عبارة عن أطركحة دكتوراه موسومة بنماذج 
معاصرة لدمى خياؿ الظل ندخل توصيلي بػبّات تعليمية يؤكد على اربراؿ فن خياؿ الظل من 

الصتُ إبٔ البلبد الإسلبمية بُ الشرؽ الأدبٗ بواسطة ابؼغوؿ، حيث بثت عركض خياؿ الظل الصينية 
بُ القرف الثاب٘ عشر ىذا الفن إبٔ آسيا الوسطى كابؼنطقة العربية، كذلك بعد أف أدرجتو ضمن 

جحافل ابعيش ابؼغوبٕ الزاحف إبٔ الغرب، كىو ما ثبت بُ شعر عمر ابػياـ الذم عاصر ىذا الوقت 
 :من تواجد الدكلة العباسية بُ قولو



 غدكنا لذم الأفلبؾ ألعاب لاعب
 أقوؿ مقالا لست فيو بكاذب

 على نطع ىذا الكوف قد لعبت بنا
 كعدنا لصندكؽ ألفنا بالتعاقب 

كىو ما أكدتو بسارا ألكسندكفينا بُ كتابها ألف عاـ كعاـ كعلى ابؼسرح العربي، كمن بٍ انتقل إبٔ 
-ـ1248)ابؼنطقة العربية بالتحديد بدصر عن طريق ابؼخايل كالطبيب بؿمد شمس الدين ابن دانياؿ

العراؽ إبٔ القاىرة بُ عهد السلطاف الظاىر بيبّس بُ عاـ -الذم قدـ من ابؼوصل (ـ1311
البابا حيث كتب الكثتَ من البابات كتفوّؽ : ـ فرارا من ابؼغوؿ كبظى مسرحية خياؿ الظل بػػ1267

فيها بسثيلب كإخراجا أشهرىا طيف ابػياؿ، عجيب كغريب كاليتيم الضائع، ككانت تعد عركض خياؿ 
الظل من أىم كسائل التسلية كالتًفيو كمطلوبة بقوة ككانت تقاـ بابؼقاىي كالأماكن العامة تعابِ 
مواضيع سياسية كاجتماعية كتاربىية بطريقة ساخرة فكاىية، كما كانت تعرض بقصور ابؼماليك 

 .كابغكاـ بؼا ذيع صيتها كبظع عنها ما يبهج السلبطتُ كالأمراء 

     كلا يزاؿ باب ابعدؿ كاسعا بُ أصل مسرح خياؿ الظل كموطنو ابغقيقي، كقد عرؼ بدسميات 
كطيف ابػياؿ كابؼسرح الظلي أك الليلي كشخوص ابػياؿ كذم  (العتُ السوداء)القراقوز : عديدة منها

 .ابػياؿ كخياؿ الستار كظل ابؼسرح

كتضاربت الآراء بُ صحة من " خياؿ الظل"  كما تعددت الرؤل كالنظريات حوؿ أصل التسمية    
كأخذكا منو مواقف متعددة، ىناؾ من ذىب بالقوؿ أنو على " خياؿ الظل"عدـ صحة الاصطلبح 

أم ظل الشخص لأف ابؼقصود بابػياؿ الشخص الذم لا يظهر إلا " ظل ابػياؿ"الأصوب تسميتو 
ظلو يتساقط عبّ الستار الأبيض الشفاؼ، ليعبّ عن موقف درامي معتُ بُ طريقة اللعب كتأدية 

كالراجح أنو عرؼ بالصيغة الأكبٔ بُ بعض مراحلو عندنا أك الراجح "الدكر ابؼناط بو بوساطة ابؼخايل 
كذلك من استقراء بعض الإشارات القليلة عن ىذا الفن أنو عرؼ بالصيغتتُ بُ بعض الأكساط، غتَ 

خياؿ "أنو تغلبت الصيغة الثانية كأصبحت إضافة مقلوبة كما يقوؿ اللغويوف كالبلبغيوف بدعتٌ مسرح 



، كىذه الرنة ابؼوسيقية ليست غريبة عن التعبتَ الأدبي العربي، كأصبحت "ظل ابػياؿ"كليس " الظل
فيما بعد أكثر تداكلا على الألسن كأصبحت بدثابة الاصطلبح السائد على ىذا الفن الشعبي الذم بما 
كازدىر كحضي بشعبية كاسعة،  كاكتسب خصوصية بصالية فائقة بُ عصرنا ابغابٕ بفضل تطوّر تقنياتو 

 .  كأدكاتو بوسائل التكنولولوجيا ابغديثة

 ابؼفهوـ كالنشأة لغة كاصطلبحا

مسرج خياؿ الظل ىو نوع من أنواع ابؼسرح ابؼنتشرة بُ العابٓ يعتمد على الظل الناتج عن : اصطلبحا
برريك الشخوص كرموز ابغكاية، كابؼنبعث نتيجة لضوء مسلط  على خلفية ستارة بيضاء اللوف، كقد 

خياؿ الظل لوف من الفن : "جاء بُ ابؼوسوعة العربية ابؼيسرة تعريفة الاصطلبحي كاللغوم كالآبٌ
ابػياؿ ما تشبو لك بُ اليقظة كابغلم بُ صورة، كيعرؼ ىذا الفن بعدة : التمثيلي الشعبي، كىو لغة

أبظاء من أبنها خياؿ الظل، كل ابؼسرح، طيف ابػياؿ، شخوص ابػياؿ، خياؿ الستار، ذم 
 . 1"ابػياؿ

     كما يعد نوع من أنواع الفرجة الشعبية التي يلجأ إليها ابؼخرجوف ابؼسرحيوف من أجل خلق شكل 
تراثي شعبي يقوـ على عناصر درامية شعبية داخل العرض ابؼسرحي، كتطورت تقنياتو بفضل التقدـ 

 .التكنولوجي كالرقمنة مؤخرا حيث زادت بصالياتو كأصبحت مشاىده أكثر إبهارا كركنقة

عبارة عن حاجز خشبي بعرض الصالة يفصل ابؼشاىدين عن اللبعبتُ : "يعرفو إبراىيم بضادة كالآبٌ
كبُ كسطو كعلى بعد متً كنصف   اقتًابا من السقف، كيرتكز ىذا ابغاجز على الأرض، كيرتفع فوقها

كتشد عليها ستارة من القماش الأبيض الشفاؼ،  (متً أك متً كنصف)من الأرض فتحة مستطيلة 
كبُ أسفل الشاشة من جهة اللبعبتُ قضيب مفرغ من ابػشب ليحمل الدمى ابؼشتًكة بُ اللعب، 

. 2"كعلى الأرض صندكؽ كبتَ بووم بؾموعة من الشخوص مصنوعة من جلد ابغيوانات

:  يقوؿ أبو ابغسن سلبـ- كىو كذلك بُ الأصل–      كىو شكل من أشكاؿ مسرح الدمى أيضا 



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 29، ص1965، 1بؿمد شفيق غرباؿ، ابؼوسوعة العربية ابؼيسرة القاىرة، ط-1
 22إبراىيم بضادة، ـ ف، ص-2

تتنوع الأشكاؿ بُ مسرح الدمى، كمنها دمى خياؿ الظل الذم يصنع كأشكاؿ جلدية مقواه،     "
تسلط عليها الإضاءة الباىرة من خلفها، فتظهر خيالاتها بوساطة الضوء على شاشة بيضاء ثابتة 

أمامها بُ مواجهة ابعمهور، كىي تتحرّؾ عن طريق عصى مثبتة بُ خلفية العركسة ابعلدية بوساطة 
 . كىذه التقنيات الأساسية بؼسرح خياؿ الظل التقليدم1"حركة الفناف

-       كتؤكد بسارا ألكسندكفينا مدل درامية ىذا الفن، باحتوائو بعميع شركط كعناصر البناء الدرامي
لقد قدـ ىذا التكنيك البسيط للمشخصتُ كل إمكانيات ابؼسرح ابغقيقي من فعل مسرحي : "بقوبؽا

كاف ابؼوسقيوف الذين يتًاكح عددىم بتُ ثلبثة إبٔ أربعة . كنص أدبي كشخصيات كموسيقى كغناء
أشخاص بهلسوف على شكل نصف قوس بتُ الشاشة كابؼتفرجتُ، أم بُ ابؼكاف الذم بروّؿ فيما 

ككاف على ىذه الأكركستًا البسيطة أف تسلي . بعد بُ ابؼسرح الأكركبي إبٔ منخفض الأكركستًا
كيرافق ظهور كل . ابعمهور قبل بداية العرض كيبذؿ ابؼوسيقيوف كل ما بُ كسعهم من أجل ذلك

 2"شخصية على الشاشة بغن بفيز ككلمات خاصة كقد استخدمت الأبغاف الفارسية بشكل كاسع
كىو بذلك يعتبّ فن مسرحي متكامل، إبٔ ما يقوـ على إخراج قصة ذات حبكة كشخصيات، 

فيقدمها بالتمثيل، خلبؿ الشخوص كابغوار كالفعل، بدلا من سردىا سردا، كما بىتلف بو عن ابؼسرح 
البشرم، ىو اعتماده الدمى بدلا من البشر أساسا بُ التمثيل، كىي شخوص مسطحة، تصنع من 

كرؽ، كتتخذ أشكالا بـتلفة، كبهرم عرض ابؼسرحية كراء ستار أبيض، خلبؿ برريك ابؼمثلوف الدمى 
بالأيدم، كىنا للمتلقي حرية التخيل الذم بهد نفسو بؿاط بعابٓ من ابػياؿ بصيل كعجيب بهذب 

 .انتباىو كيسليو كيعلمو بأخذ العبّ كابغكمة من عرض القصة

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
ابؽيئة ابؼصرية العامة –القاىرة 18/19أبو ابغسن سلبـ ، أشكاؿ الفرجة الشعبية بؾلة ابؼسرح ع-1

  8 ص1990للكتاب 



، 1981دار الفارابي -توفيق ابؼؤذف بتَكت: بسارا ألكسندكفينا ، ألف عاـ كعاـ على ابؼسرح العربي،تر-2
 88-87ص 

 الأصوؿ التاربىية بؼسرح خياؿ الظل 

    اختلف الباحثوف بُ برديد أصل ىذا الفن كمصادره، إلا أنو يعد من ابؼظاىر الفرجوية العربية 
ذات الطابع الدرامي كالقريبة إبٔ الشكل ابؼسرحي، كعليو يعد البذرة الأكبٔ لبدايات نشأة ابؼسرح بُ 

ابن )انتقل إبٔ مصر على يد "الوطن العربي، بفعل التنقل كالتطبع بطابع كل بلد ظهر فيو، حيث 
ـ فرارا من ابؼغوؿ، كىو 1267الذم قدـ من ابؼوصل إبٔ القاىرة بُ عهد الظاىر بيبّس  (دانياؿ

أشهر من كتب البابات، كطوّر مسرح خياؿ الظل كتفوّؽ بُ التمثيل فيو، كاستطاع خلبؿ عركضو أف 
يعبّّ عن الواقع ابؼصرم تعبتَا صادقا، كينتقده نقدا ىادفا، خلبؿ باباتو التي تقوـ على مواقف 

مضحكة ساخرة، كسلسلة من الأحداث تفضي موقف إبٔ آخر، تثتَ الضحك كالشفقة على ابؽدؼ 
ابؼعتٍ، كقد كانت عركضو تقاـ بُ الساحات، أك بُ أماكن بـصصة أيضا، كقد صار ىذا الفن متعة 
الطبقات الدنيا ابؼغلوبة على أمرىا، رغما عن نشأتو الأكبٔ بُ القصور، من أجل التًفيو عن الأغنياء 

  .1"كتسليتهم

        كترجع بداية مسرح خياؿ الظل كظاىرة فرجوية شعبية إبٔ أزؿ بعيد بُ بلداف شرؽ كجنوب 
شرؽ آسيا بُ الصتُ كأندكنيسيا القدبية كابؽند كالياباف، كتقوؿ أبحاث ألكسنردكفينا كىي مستشرقة 

كقد عرفت ىذا . بُ بلداف شرؽ كجنوب شرؽ آسيا"ركسية أف أصوؿ مسرح خياؿ الظل كجدت 
كيذكر الأدب ابعاد القدبٙ تنوع . الفن أيضا، الشعوب الرحل بُ آسيا الوسطى بُ الأزمنة القدبية

ابؼسرح ذك الدمى ابؼسطحة )كوليت -مسارح خياؿ الظل الأندكنيسي، فكاف ىناؾ مسرح الفاينك
، تلك (ذك الدمى ابؼسطحة ابؼصنوعة من القصب)كيليتيك -كمسرح فايانك (ابؼصنوعة من ابعلد

. ابؼسارح التي تبعث الثقافة الأندكنيسية القدبية ك بسيكولوجيتها كطبيعة البيئة فيها
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 كمسرح خياؿ الظل متطور جدا كذلك بُ ابؽند كقد جاء ذكره بُ ابؼهابهاراتا التي تعتبّ من أقدـ 
كبُ كمبوديا كانت تقاـ عركض ىذا ابؼسرح بُ ابؼعابد البوذية أثناء الأعياد . النصوص ابؼلحمية ابؽندية

كما أفّ تقاليده قوية بُ سيلبف كالياباف كالصتُ بشكل خاص، فقد كاف موجودا ىناؾ بُ . الدينية
الذم استمر من القرف السابع إبٔ القرف التاسع حتى كصل الأمر بُ النتيجة لتواجد  (تاف)عصر 

كليس من قبيل العبث أف يطلق على . شكل من أشكاؿ مسرح خياؿ الظل كمسرح العرائس (200)
 لذلك ترجح جل الدراسات أصل منبت ىذا الفن 1"(الظلبؿ الصينية)ىذا ابعنس ابؼسرحي اسم 

ابؼسرحي بالصتُ، كحتى ببلبد اليوناف منشأ ابؼسرح كفن الدراما بٓ تعرؼ ىذا الشكل إلا بُ عصور 
متأخرة من القرف السابع عشر كانتشاره ببلداف أكركبا عن طريق الرحالة ابعوالتُ بشكل كاسع بُ القرف 

ـ كىو الذم أكحى لركاد السينما 1895الثامن عشر كتزامن ذلك مع بدايات ظهور السينما بُ عاـ 
 .أكصاؼ الشاشة السينمائية

  مسرح خيال الظل العربي

     ما ىو معركؼ عندنا كمتداكؿ بُ أبحاثنا أف مسرح خياؿ الظل ىو فن شعبي انتقل إبٔ العابٓ 
 .الإسلبمي من الصتُ كابؽند عن طريق بلبد فارس كاشتهر بو العصر ابؼملوكي على كجو ابػصوص 

       عرؼ العرب خياؿ الظل للمرة الأكبٔ بُ العصر العباسي، ككاف معرفة أىابٕ مصر بو بُ عصر 
الفاطميتُ بُ القرف ابػامس ابؽجرم ابؼوافق للحادم عشر ابؼيلبدم، كقد كانت طواؿ العصر الأيوبي 

من أىم كسائل التًفيو ككانت " بابة"كابؼملوكي بسثيليات خياؿ الظل كالتي عرفت باسم البابات مفرد 
تعرض بُ مسارح بـصّصة كبُ ابؼقاىي كالأماكن العامّة بل كحتى بُ حفلبت الزكاج كابػتاف كغتَىا 
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من ابؼناسبات، ككاف يقبل على مشاىدتها الناس من بصيع طبقات المجتمع، كانت التمثيليات تعهِرض 
كتناقهِش مواضيعا سياسية كاجتماعية كتاربىية بطريقة فكاىية ساخرة، كقد برع بُ تأليف  بسثيليات 

 .خياؿ الظل ، شمس الدين  بؿمد بن دانياؿ بن يوسف بن معتوؽ ابػزاعي ابؼوصلي

ذخرا قيما إبٔ أبحاث مسرح "جد قيمة أضافت " باكؿ كابٕ"      ككانت اكتشافات العابٓ الأبؼاب٘ 
ـ بؾموعة من الدمى التي 1909خياؿ الظل العربي حتُ اكتشف بُ إحدل القرل ابؼصرية عاـ 
كينسب باكؿ كابٕ منشأىا دكف ... كانت تستخدـ بُ مسرح خياؿ الظل بػمسة مئة سنة مضت 

 كما توصّل بُ  برليلو للدمى 1"مطبقا للشعار ابؼملوكي ابؼرسوـ على بطسة منها1350جهد إبٔ عاـ 
ابؼكتشفة نوع ابؼصباح الذم ماف يضيء ىذه الفرجة القدبية كنوع الزيت ابؼستعمل فيو كابؼكاف 

ابؼخصص لتواجد ابؼصباح كابؼخايل كىو الشخص المحرؾ للدمى كالذم يقوـ مقاـ ابؼخرج بُ كقتنا 
 .ابغابٕ، إضافة إبٔ ابؼادة ابػاـ التي صنعت منها الدمى كالألواف ابؼستعملة

كقد سبق القوؿ إف التقاليد "    كمواصفات خياؿ الظل العربي أقربها تشابها إبٔ خياؿ الظل التًكي 
 خلبفا لشخصية القراقوز بُ 2"كالشخصيات بُ ابؼسرحتُ التًكي كالعربي تشتًؾ بُ أشياء كثتَة 

ككل من سافر إبٔ الشرؽ العرب تقريبا شاىد "مسارح الظل الأخرل كالصينية كابؽندية كالأكركبية 
عركض كراكوز، ككاف يطلق على البطل الرئيسي بؽذه العركض بُ بلبد ابؼغرب اسم كركوز أك كرغوز، 

: كبُ كل التًبصات كاللغات المحلية كاف الإسم يعتٍ. أما بُ مصر فكاف يسمى أراغوز كبُ ليبيا كركوس
كبُ ابعزائر عرؼ باسم القراقوز كبُ تونس الأراجوز كتقريبا عرؼ بُ مناطق ابؼغرب " أسود العينتُ"

.  3العربي بُ نفس الفتًة كىي فتًة متأخرة مقارنة بدكؿ ابؼشرؽ العربي
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      كعن ىذه الشخصية التي أصبحت من شخصيات مسرح خياؿ الظل البارزة تقوؿ الركاية أفّ 
كتقوؿ الركاية إف غباء . إسم كراكوز قد نتج عن بروير اسم قراغوز الذم كاف كزيرا عند صلبح الدين"

ىذا الوزير كاف كبتَا إبٔ حد عجيب بفا جعلو مادة للكثتَ من النكت كابؽجائيات، حتى كصلت 
شهرتو إبٔ القسطنطينية كحوّلتو إبٔ شخصية من شخصيات مسرح خياؿ الظل الذم كاف يتمتع 

 1"ـ اقتبسوه ىناؾ بنجاح1453كقتها بشعبية كاسعة، كعندما استوبٔ الأتراؾ على القسطنطينية عاـ 
كىذا احتماؿ آخر عن نقل الأتراؾ بؽذا ابؼسرح الظلي إبٔ البلبد العربية مشرقا كمغربا بحكم السيطرة 

التًكية التي طالت حدكد الوطن العربي بؼدة لا يستهاف بها، كىناؾ العديد من الركايات بُ ىذا الشأف 
قره )أدخل الأتراؾ إبٔ مصر استعراض : "بُ بحثو قائلب" إدكارد كلياـ لتُ"كىذا ما أكّده ابؼستشرؽ 

كجعلوا الدمى تنطق بلغتهم، كيسلي ىذا الاستعراض ابؼبتذؿ إبٔ أبعد حدكد، التًاؾ ابؼقيمتُ بُ  (قوز
إلا مساءا على غرار  (قره قوز)كلا يقاـ عرض . كىو بفل بالطبع للذين بههلوف اللغة التًكية. القاىرة

. 2"(الظلبؿ الصينية)

كذكر اسم استعراض أك عرض دكف أف يركبها بكلمة مسرحي كذلك لأف العرب آنذاؾ بٓ يتعرفّوا على 
الفن ابؼسرحي كاستقبلوا فن القراقوز كظاىرة فرجوية فنية ليس إلا كاىتموا بو بدا يتناسب مع ثقافتهم 

المحلية كطبيعة بيئتهم من عادات كتقاليد كأعراؼ اجتماعية، فكاف لكل بلد من البلبد العربية مواضيعو 
 .ابػاصة كشحصياتو كخاصيتو ابؼتفردة
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