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 المسرح الجزائري النشأة والأصول: المحاضرة الأولى

 بسهيد
     عرف الدسرح بالجزائر في بدايات القرن العشرين بفضل زيارة الفرق الدسرحية العربية والأوروبية، 

حيث شهدت الجزائر في عهد الاستعمار الفرنسي زيارات لأبرز أعلبم الدسرح الفرنسي آنذاك أمثال 
سارا برنار وموباسا ودودي وجورج سانت وقبريال رلغان، عرضت أعمالا متنوعة مسرحيات 

كلبسيكية ومسرح كوميدي وأخرى اجتماعية، وأيضا سماح السلطات الفرنسية لزيارات الفرق 
الدسرحية العربية للجزائر كان لذا وقعها وأثرىا في نفوس مثقفينا الجزائريتُ الذين سعوا لضو تأسيس 

لسلبلي علي الددعو علبلو ومن ثم بدأ الدسار التارلؼي " جحا"حركة مسرحية جزائرية بإنتاج مسرحية 
للمسرح الجزائري بتوالي الأعمال الدسرحية لزملبئو الذين حملوا راية الدسرح الجزائري وىم عبد الحميد 
 .باش طارزي ورشيد القسنطيتٍ ولزمد منصالي وعزيز لكحل وعلبل العرفاوي وإبراىيم دحمون وغتَىم

 أصول الدسرح الجزائري -1
    تعددت النظريات واختلفت الآراء حول معرفة الجزائريتُ بالدسرح بتُ النفي والإثبات، وىناك من 
يربطها بالأشكال الفرجوية التي عرفتها الثقافة الجزائرية والتي كانت شبيهة بالفن الدسرحي وقريبة منو، 

كما يذىب بعض الدؤرختُ الباحثتُ إلى وجود مسرح جزائري قديم قائم الأصول منهم الباحثة 
ومولود عمرون وأحمد الدنور " زافادوفسكي" والدستشرق السوفياتي *الدستشرقة الروسية بسارا ألكسندروفينا

وغتَىم، بالإضافة إلى بعض الباحثتُ الرحالة الذين يؤكدون وجود ظاىرة مسرحية بالجزائر قدلؽة 
فهناك من يرجعو لأصول رومانية وأصول . وغتَه" ىاينريش فون مالتسان"الأصول مثل الرحالة الألداني 

 .عربية إسلبمية وأصول عثمانية وأصول مشرقية عربية

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

بسارا ألكسندروفينا بوتينتسيقا باحثة مستشرقة روسية، عاشت بقسنطينة فتًة من عمرىا، عملت لسنوات طويلة في البحث عن *
 ".ألف عام وعام على الدسرح العربي"تاريخ الدسرح العربي  وصاحبة كتاب 



 أصول الدسرح الجزائري والحضارة الرومانية -1-1
    خضعت الجزائر للوجود الروماني في حقبة مبكرة من التاريخ، الذي حمل معو ثقافتو الدسرحية 
وعمد إلى إنشاء عدد كبتَ من الددن الداخلية والساحلية وىي تقريبا نفسها الدواقع التي اختارىا 

الفينيقيون والقرطاجيون لألعيتها الإستًاتيجية، اقتصاديا وعسكريا وحتى ثقافيا فنيا لتحقيق مساعيو 
الإيديولوجية في الاستفادة من ثروات الدنطقة فأنشأ الدباني الحكومية والدكاتب والدعابد وأقواس النصر 

والحمامات والحوانيت والأسواق ومعاصر الزيتون والساحات والدلبعب والإسطبلبت، ولعل ألعها 
جميلة : جميعا الدسارح النصف دائرية التي مازالت قائمة حتى الآن في كثتَ من الددن الجزائرية منها

 لا تزال لحد الآن برفة من آثار الدسارح النوميدية في 1"وبسقاد وتبسة وشرشال وسكيكدة ومدورش
العهد الروماني بشكلو الدائري، مع العلم أن نوميديا كانت لشلكة الأمازيغ في عهد الرومان، وترجع 

وفي ىذا السياق يؤكد نور الدين عمرون أن الرومانيون حاولوا . م. ق364ظهور الدسرح بها إلى تاريخ 
جاىدين نشر ثقافتهم الددنية على البربر لاجتذابهم إلى الثقافة الرومانية والتطبع بها من خلبل ما كان 

لصد من السكان النولشيديتُ من "يقدم من نشاطات دينية وثقافية خاصة عبر الدعابد والدسارح وفعلب 
تقبل الحضارة الرومانية واندمج ومنهم من أبدعوا بكتاباتهم في الديادين الدختلفة، وىناك من عارض 
وحارب الرومان، لكنهم سكنوا الجبال والكهوف وآخرون زحفوا للجنوب الجزائري، وظاوا يقاومون 

 2"م، وذلك بتحالفهم مع الزاحفتُ الوندال428بانتفاضات متتالية، حتى نهاية الحكم الروماني سنة 
حيث  حل الوندال لزل الرومان ابتداءا من نفس السنة ثم جاء بعدىم البيزنطيون إلى أن أخرجهم 

 .م682العرب الفابرون سنة 

    كما لا لغب إغفال العنصر القرطاجي الفينيقي الأصل الذي كان لو حضور في أصول نشأة 
 الدسرح النوميدي من خلبل تلك الطقوس التعبدية والأقنعة الدوظفة في أشكال العبادة الوثنية لشا يؤكد

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، 2007دراسة نقدية، منشورات الجزائر عاصمة الثقافة العربية، -عز الدين جلبوجي، النص الدسرحي في الأدب الجزائري:ينظر-1

 .29-28ص 
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بقرطاج بعد أن بسكن من تكوين جيش  (ماجو)حيث استقل القائد "على وجود مسرح قديم الأصول 
من الجنود الدرتزقة من كافة العناصر البربرية الذين كانوا يعملون مشاة في الجيش، وكذا العناصر البريرية 

النوميدية الذين بسيّزوا بقدراتهم في لرال الفروسية، ولم يتًدد اليونان في الالطراط في صفوف الجنود 
، ودامت الحضارة القرطجية باسطة سلطانها على دول شمال إفريقيا بدا 1"الدرتزقة في الجيش القرطاجي

في ذلك الجزائر لددة سبعة قرون ما يعادل سبعة مائة سنة وىي تنشر ثقافتها وتفرض طقوسها وتبتٍ 
وتشيد حصونا ومعابد ومسارح على الأصول الدعمارية الإغريقية فقد تأثرت ىي الأخرى بالحضارة 

اليونانية في شتى لرالاتها بدا في ذلك الشعائر الدينية والطقوس الخاصة بدعتقداتهم الكهوناتية والتي كان 
الدسرحية " لذا دور كبتَ في نشأة مفهوم الدسرح باليونان في القرن الخامس قبل الديلبد  خاصة وأن 

القدلؽة قد نشأت في أحضان الدين، فقد كانت طقوسا تؤديى للآلذة، ثم كانت صراعا بتُ الإنسان 
وأخذت الطبيعة تتسع دائرتها، وقد أنزلوا آلذتهم منزلة البشر ... والآلذة، ثم بينو وبتُ مظاىر الطبيعة 

 .ونفس الشيء فعلتو الإمبراطورية الرومانية لدا حلت مكان القرطاجيون والفينيقيون 2"في أساطتَىم

وىنا يبقى التساؤل مطروحا كيف للؤىالي الجزائريتُ أنهم لم يتطلعوا على الدسرح ولم يعرفوه حتى 
 . بدايات القرن العشرين مع وجود مسرح نوميدي قائم الأصول الجزائرية منذ قرون من الزمن

 أصول الدسرح الجزائري والجذور العربية الإسلبمية-1-2
    عرفت الحضارة العربية الإسلبمية أشكالا درامية ابزذت من التمسرح صفة لذا بالاعتماد على 

الأشكال الدأخوذة من التًاث الشعبي العربي والتي كانت تقام في لرالس الحكام والخلفاء والساحات 
العامة والأسواق التي يتجمع فيها أكبر عدد من الناس الذين تروقهم مثل ىذه العروض ولغدون فيها 

منفذا للتًويح عن أنفسهم والتمتع بالدشاىدة أو الفرجة الفنية التي تعرض لذم حالات جمالية ترفو 
 عنهم وتشغلهم عن متاعب الحياة اليومية وتكسر الروتتُ اليومي، كما تعمل ىذه العروض على نشر

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .27عز الدين جلبوجي، النص الدسرحي في الأدب الجزائري، م ن، ص-1
، دار الدعرفة، مصر، 1عبد اللطيف لزمد سيد الحديدي، العمل الدسرحي في ضوء الدراسات النقدية بتُ النظرية والتطبيق، ط- 2

 .13، ص 1996



حس الوعي فيهم وحق الدشاركة في مناقشة القضايا التي تعتًيهم في الواقع الدعاش اجتماعيا وسياسيا 
 .واقتصاديا وحتى ثقافيا ومعرفيا فنيا

    وعليو فإن البحث في أصول الدسرح في الوطن العربي عمزما والجزائر خصوصا يقودنا إلى البحث 
عن تلك الإرىاصات الدرامية في ظواىر الفرجة الشعبية العربية، وفي ىذا السياق يقول علي الراعي 

 وأن الفرجة مظاىر أو العروض من أشكالا عرفوا قدر، آخ شعب كل شأن ، العرب أن في ولاشك"
 وعروض السامر كان مصر في :ىلأخر عربية منطقة من كبتَا تنوّعا تنوّعت قد الأشكال ىذه

-الراعي الدكتور إليها يشتَ التي الأشكال تلك العربي غربوفي الم ،ضحكةلما الفصول ثم الشوارع
 إليها ويضيف -ويقصد بها مسرح الحلقة والبساط ومن بتُ أشكال ىذا الأختَ ظاىرة سلطان الطلبة

  ورقص غربلما في الشامية السرو ومسرح تونس في الذكر حفلبت منها أخرى أشكالا غتَه باحثون
 بو يقيم مكان كل إلى امتدت ثم والنجف كربلبء في بدأت التي التعزية وطقوس لبنان في ويةالدول

 وعن ظاىرة رقص السماح الديتٍ يروى عنها أنها كانت تقام بدكان 1"السوري السماح ورقص الشيعة
 .عال من تضاريس الددينة السورية

 لسل طقةالدن أصاب إذ  منبج،في العقيلي أحمد الشيخ بها قام صلبة ىو السماح أصلويقال إن          
 فذىب كثتَون تلبميذ لو طريقة وصاحب ينتصوفالم من أحمد الشيخ وكان ، مديد وجفاف شديد

 ولدى » العطاش اسق « قصيدتو وأنشد الناس من غفتَ جمع مع بصلبتو وقام ىناك مرتفع تل إلى
 ىذه أثر وعلى ،وفرح عيد شبو إلى الأمر فانقلب، السماء من يتساقط نهمر المبالسيل إذا العودة
 بو يسمح رقص أي بالسماح وسميت أنغامهما على والرقص القصيدة بتكرار التلبميذ بدأ الحادثة
 وصارت عادة من عادات الدنطقة في فتًات الجفاف،  يقول الراعي عن ىذه الظاىرة ىي 2"الدين

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

علي الراعي ، الدسرح في الوطن العربي، عالم الدعرفة، سلسلة كتب ثقافية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون والآداب، -1
 15، ص1999، 2الكويت، ط

 15م ن، ص : أو علي الراعي.   57، ص1972 من أين وإلى أين؟،دمشق، سرح، الم قطاية سلمان :ينظر-2



شكل من أشكال مسرح الشارع ولؽكن أن تصل لو حقيقة لأنها ارتبطت بحاجة من احتياجات 
الناس، ولطالدا كان مسرح الشارع في مفاىيمو الدتفق عليها من أىل التنظتَ والدمارسة مسرح يهتم 
بقضايا المجتمع والقدرة على التعبتَ عن احتياجاتو ولعومو، ولأن العنصر الأىم في ىذا النوع من 

الدمثل / الدراما حسب الدفهوم الغربي متوفر، وىو ىنا تلك العلبقة الدتفق عليها ضمنا بتُ الدؤدي
والجمهور، وعليو يستطرد علي الراعي كلبمو أن ىذه العلبقة قابلة للتطوير إلى شكل مسرحي 

كامل لأنها تعتمد أساسا للتعبتَ عن لعوم معاصرة في شكل مستفيد من الدسرح الأوروبي وسواه 
من الأشكال، بدعتٌ أن العرب عرفوا التمثيل عن فطرة كانت قابلة أن تتطوّر لدا ىو عليو الدسرح، 

 وىي قرية موجودة بتُ لطلة وعرفوه بالساحات العامة والأسواق الشعبية الدشهورة كسوق عكاظ
ه، والَمجنَّة 129م وبقيت في الإسلبم إلى أن نهبها الخوارج سنة 540والطائف وابزذت سوقا سنة 

موضع أسفل مكة على أميال منها، وذور المجاز وىي بدتٌ خلف عرفات، وسوق الدربد في البصرة، 
وسوق الكناسة في الكوفة، وكانت ىذه الأسواق ذات مكانة كبتَة في نفوس العرب ومفخرتها 

وعزىا خاصة إذا كان الشاعر ينتمي إلى قبيلة عربية معينة فكان عزوتهم وتباىيهم بو بحيث كانت 
للبحتفالات الشعرية التي أقيمت في الأسواق العربية، آثارىا الخطتَة في الشعر العربي، كانت سوق 

سوقا للشعر بإلقاء مسرحي، أو ما يسمى اليوم بدنولوج لشخص واحد، وأشكال أخرى "عكاظ 
تنوّعت في طقوس دينية ووثنية من الخليج العربي إلى المحيط الذادي، منها لشا دوّن والكثتَ بقي 

،  ولكن لم يكن للعرب الأقدمتُ أن يعرفوا أن ما 1"بدون تدوين مطمورة برت الرمال إلى اليوم
لم يقرأوا نصوصا مسرحية قط، لا من "يقومون بو ىو شكل من أشكال الدراما الغربية لأنهم أوّلا 

فن اليونان، ولا من فنون الشرق الأقصى، فكان الدسرح بهذا كفكرة وفن معا، غتَ وارد عليهم، 
 والأمر الثاني، أن العرب أشرافهم كانوا لؽارسون الدسرح دون أن يعرفوا أنو مسرح، وكانوا يشتغلـــــــــون 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  إلى أن ظهر الدسرح العربي بصفتو الرسمية وبالاصطلبح الدتعارف عليو في 1"بو في السر والعلن
بعد رجوعو من زيارتو إلى "عن موليتَ " البخيل"القرن التاسع عشر بأول مسرحية لدارون النقاش وىي 

إيطاليا التي اطلع في تيّاتراتها على العروض الفنية الأوبتَالية، فأوّل ما أخذ عن الغرب فضاء العرض 
وىكذا تطوّرت الثقافة الدسرحية بدول الوطن العربي تدرلغيا وتقبلوه .  الذي أقامو في بيتو1"الدسرحي

شيئا فشيئا بفعل الاحتكاك التجاري والثقافي، وكذا عامل الاستعمار حيث وجد الدثقفون العرب فيو 
الوسيلة والغاية للمطالبة بحقوقهم في الاستقلبل ونشر الوعي القومي والسياسي لدى شعوبهم في نبذ 

 .لغة الاستعمار في كل أشكالذا وألوانها

 أصول الدسرح الجزائري وحكم الدولة العثمانية في الجزائر-1-3
     ىناك من الباحثتُ والدؤرختُ من يرد أصول الدسرح الجزائري إلى فتًة تواجد حكم الأتراك بالجزائر، 

عندما استنجد الأىالي الجزائريتُ بالإخوة عروج وختَ الدين لحمايتهم، وفي ىذا يذىب عز الدين 
أشكالا أخرى من "جلبوجي في إثباتو لأصول الظاىرة الدسرحية بالجزائر مؤكدا أن الجزائريتُ عرفوا 

فكانت تلقى في  (م1830-1518)الدسرح في الفتًة العثمانية التي امتدت مابتُ 
الأسواق،والساحات العامة، والدقاىي، والخيام الخاصة، إذ يصعد إلى الدنصة، أو يتصدّر الجلسة، او 

الحلقة لشثلون، ورواة لػكون قصصهم بأسلوب مؤثر مليء بالدبالغات، وما لغري  لأبطالذم من 
 مستندا في ذلك 2"مغامرات، وأىوال، وانتصارات، وبعد انتهاء ىذا الدور بذمع عادة التبرعات الدالية

أبو القاسم سعد الله في مؤلفو تاريخ الجزار الثقافي في جزئو الثاني حيث يقول عن ىذه : بدراسة لــ
لغمع بتُ الدسرحية أوالتمثيلية والحكاية، أما ىدفها فكان أساسا للتًفيو "الأشكال أن أداؤىا 

 ، كما أن الأتراك حملوا معهم مسرح خيال الظل والقراقوز أو القرة جوز وما من شك 3"الاجتماعي
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 15علي الراعي، الدسرح في الوطن العربي، ص-1
 36-35عز الدين جلبوجي، م ن، ص ص-2
، الدؤسسة الوطنية  2، ط2أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي من القرن العاشر إلى القرن الرابع عشر الذجري، ج-3
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يطلقون على مسرح العرائس العربي اسم كراكوز ويربطون نشأتو بالدسرح التًكي في القرن "  أنهم كانوا
أخذ  وبالتالي الأتراك ىم أول من أدخلوه إلى البلبد العربية، حيث 1"الرابع عشر والقرن الخامس عشر

الجزائريون عنهم ىذ الأشكال الدسرحية التي استمرت عروضها لفتًة الاستعمار الفرنسي والدور الذي 
لعبتو في حملة التوعية السياسية للرعايا الجزائريتُ لشا أدى بالسلطات الفرنسية لوقف عروض القراقوز 

 .بالقوة
   لشا سبق نصل إلى أنو مهما اختلفت وتنوّعت الآراء ووجهات النظر في أصول الدسرح الجزائري، 
فغن معرفة الأىالي الجزائريتُ بالدسرح قدلؽة العهد موغلة في تاريخ توالي الحضارات التي تعاقبت على 
الجزائر إما عن جبرا وقوة وإما لجوءا سياسيا مضطرا للتخلص من جبروت الاستعمار، لكن في كل 

الأحوال لغة الاستعمار واحدة  لشهما اختلفت أشكالذا من نظام الاختلبل أ الوصاية،وفي كل بذرية 
أو مرحلة تارلؼية كان الدسرح موجودا معتقدا طقوسيا أو ثقافة أو شكلب فرجويا قريبا من مفهوم 

الدراما، وفي كل حالة من ىده الحالات لا يعقل أن الجزائريتُ لم ينتبهوا لدفهوم الدسرح ربدا لم يتقبلوه 
كثقافة دخيلة عليهم وغريبة عن لرتمعهم الثقافي، وربدا عن بذاىل أكيد للنقاد والباحثتُ الجزائريتُ لم 

يوجد في نظرية الأدب الجزائري القديم ولم يهتم بو أصلب كجنس من أجناس الأدب وفي ىذا يصرح 
التقليدي لا يعرف الدسرحية،  (الجزائري)إن الأدب العربي : "قائلب"  زافادوفسكي"الدستعرب السوفياتي

 بالرغم من صفة عراقة وأصالة الظاىرة الدسرحية 2"كما ىو في الفن العربي الذي لم يعرف الدسرح
وىي عبارة كافية " ألف عام وعام على الدسرح العربي"الجزائرية والتي تؤكدىا بسارا في كتابها الدوسوه 

 .بعراقة الفن الدسرحي عند العرب وسابق معرفتهم بو
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 الأشكال ما قبل الدسرحية للمسرح الجزائري: المحاضرة الثانية
ىقد عسف اىمسسح فً اىجصائس عدة مسادو مخشببٍت ىخيل اىخً مس بٍب اىمسسح اىعسبً  َ 

سىخنيم فٍمب بعد عه زَاد اىمسسح اىعبىمً َأٌم مسسدٍبحٍم، إذ عسف أزٌبصبث َ مظبٌس 

قبو أن ٌعسف اىمسسح اىذقٍقً اىري ٌشنو جصئب مه اىثقبفت الأجىبٍت ، إذ ظٍسث معبىمً 

َ ٌري الأسببة ًٌ َىٍدة " وخٍجت دخمٍت ىعدة ظسَف َ أسببة ٌٍأث ىً الأزضٍت اىمىبسبت ، 

اىبٍئت اىجصائسٌت ، مثو خٍبه اىظو ، اىقبزاقُش ، َ ازحبط ظٍُز ٌري الأشنبه اىخعبٍسٌت 

 .ببلأدة اىشعبً ، َ ذىل لاعخمبدٌب اىعبمو اىشفُي 

 :        إن حأخس ظٍُز اىفه اىمسسدً فً اىجصائس ٌعُد إىى عدة أسببة أٌمٍب 

الاسخعمبز اىفسوسً فً اىجصائس ، إذ حعخبس اىجصائس مه أمثس اىبيدان اىعسبٍت حضسزا مه - 1

اىسٍبست الاسخعمبزٌت ، بذٍث عمو اىمسخعمس عيى عصه اىجصائس ثقبفٍب عه ببقً اىدَه 

اىعسبٍت ، َ ذىل بخشدٌد سٍبست اىذصبز اىثقبفً ، ممب جعيٍب حفقد مه خصُصٍخٍب اىثقبفٍت 

 [1]".َافخقدث اىنثٍس مه اىملامخ اىمسسدٍت ، اىخً مبوج سبئدة آوراك 

       الحقيقة التي يؤكدىا معظم النقاد والباحثتُ أن الجزائريون لم يتعرفوا على الدسرح بدفهومو الغربي ، إلا في بداية 

القرن العشرين ، و ىذا راجع لأسباب عديدة ، ذكرنا ألعها سالفا ، إلا أن ىذا لا ينفي أن التًاث الجزائري لم 

لؼلوا من بعض الأشكال التعبتَية التي تقتًب قليلب من الفن الدسرحي في بعض جوانبو ، و ىذه الأشكال مثلت 

 .النواة الأولى لديلبد الفن الدسرحي في الجزائر 

 :       و ىذه الأشكال التقليدية المحلية تناقلتها الأجيال عبر العصور الدختلفة نذكر منها



الذي يعتبر شخصية تتجول في الأسواق و بستاز بالصدق و الاىتمام بدصالح الجماعة ، : الدداح -   1
 .كان يعبر عن آمال الشعب 

و ىي بذمع دائري يقف وسطو الراوي و مساعده اللذان يقصان بالتناوب قصص : الحلقة -      2
 .البطولات ، و الحلقة تعبر عن الواقع الثقافي الدعاش 

يعتبر ىذا الفن من الدظاىر الدسرحية التي عرفها العالم العربي بصفة عامة و ظهرت في : القراقوز -   3
، كان شفويا ،  (الجزائر ، عنابة  )الجزائر في بعض الأحياء الساحلية القريبة من الدوانئ الجزائرية 

و وصف بالفكاىي ، و يعتبر من أحد العوامل المحفزة على الثورة ضد الاستعمار فمكان من 
 .الاستعمار إلا القضاء عليو 

ىو نوع من التشخيص الدسرحي تلقيو ىذه الظلبل التي يلقى بها على ستًات : خيال الظل -      4
شفافة أمام الدتفرجتُ ، يعتمد على نصوص موضوعية ازدىر بعد الاحتلبل الفرنسي و استمر 

 .حتى القرن العشرين 

 كالأعراس وأفراح قدم في الدناسباتت ةىد قصتَا عبارة عن مشيه  :ة الشعبيبسثيلياتال-      5
 من الأساطتَ و الحياة الشعبية ة مستمدت في الدقاىي الشعبية ، كانت و انتشرت ، ازدىرالختان

  . وتثتَ التسلية والبهجة في الحضورصور الواقع الاجتماعيت

 

 

 

 



 
 الدراجع

عبد القادر علولة  )الدؤثرات الأجنبية على الدسرح الجزائري : قريبي رشيدة ، بوشاقور سمتَة   -1
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 الإرىاصات الأولى لنشأة الدسرح بالجزائر: المحاضرة الثالثة
 بسهيد

    يرجع الدؤرخون نشأة الدسرح بالجزائر إلى عامل الاحتكاك الثقافي بالدسرح الدشرقي على وجو 
م والدكونة 1921التحديد الدسرح الدصري في زيارة فرقة جورج الأبيض اللبناني الأصل إلى الجزائر سنة 

:  عضوا شملت لشثلتُ لبنانتُ وسوريتُ ومصريتُ، حيث تم عرض ثلبث أعمال مسرحية23من 
صلبح الدين الأيوبي لنجيب حداد والقائد الدغربي لوليام شكسبتَ والطبيب الدغضوب لدوليتَ وتعريب 
لصيب حداد، كان لذا الحدث الدميز في الدشهد الثقافي الجزائري واعتبرت اللبنة الأولى لتأسيس الحركة 
الدسرحية بالجزائر على يد روادىا الأوائل والذين كان لذم شغف بالدمارسة الدسرحية كتابة وإخراجا 
وحماس قوي لرفع راية الدسرح الجزائري مسرحا عربيا مستقلب بقضاياه الاجتماعية من صلب واقعو 

الدعاش وبذربة لنشر الوعي السياسي في الجماىتَ الشعبية بخطورة نوايا الاستعمار والتحذير من سياسة 
الإدماج الفرنسية والتي بذعل من أرض الجزائر جزءا من فرنسا، فعالجوا من خلبلو مواضيع براكي 

الوضع الدزري داعيتُ من خلبلو للتمسك بأصول القومية العربية القائمة على ثلبث عناصر جوىرية 
ىي اللغة الدين والتاريخ الدشتًك، فكان مسرحا توعويا ثوريا بالدرجة الأولى وىذا ما صرحّ بو غابريال 

 1920الأىم في ميلبد الدسرح الجزائري بعد سنة "قائلب بأنّ - أحد مؤسسي مدرسة الجزائر-أوديسو 
، بعد سياسة التحقتَ 1"يتمثل في كون الجزائريتُ بدؤوا يعبّرون جماىتَيا عن وجودىم وعن شخصيتهم

والجوع والجهل التي انتهجتها الحكومة الاستعمارية الفرنسية في حق السكان الأصليتُ الجزائريتُ بنعتها 
إياىم بالأىالي أو الأندلغينا بذاىلب عمديا لحقوقهم الشرعية في ملكية الأرض، واستأصالا لدعالم الذوية 
الوطنية ودحض وجودىم أبديا، فكانت البداية لنشأة الدسرح الجزائري تنديدا بسياسة التنديد والتمويو 

للئستعمار الفرنسي وفي نفس الوقت نهضة بالفكر الجزائري لضو اليقظة والتفكتَ في مصتَ القضية 
الجزائرية بشيء من الوعي والتخمتُ الحضري، وىذا وحده دليل قاطع بوجود نفس قوي في تاريخ 
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الجزائر الثقافي ومراجعة وتذكرة للمواطن الجزائري في امتداداتو الفكرية لحضارة عربية إسلبمية قوية 
دامت لقرون فرضت سلطانها على العالم بدا في ذلك ىذا الدستعمر الفرنسي الذي لم يكن حتى لتَى 

بعتُ المجهر في خريطتها الجغرافية، فكانت العروض الأولى بدثابة دروس تعليمية وتوعوية للجمهور 
الذي لؽثل فيو الفرد الجزائري النسبة الكاملة للتلقي، فالعرض قائم لأجلو لتذكتَه بأصولو وقيمو التي 

بكل ما أوتي من قوة لتفقتَ الشعب وبذهيلو، وكان الدستعمرون "طالدا عمل عليها الاستعمار الفرنسي 
يزدرون الجزائريتُ ولػتقرونهم فلم يؤسسوا لذم مدارس في بواديهم وقراىم، ولم لغبروىم إلى التعليم، بل 

وكل ىذا جعل الجزائرين يبقون بدعزل عن الاحتكاك بالفرنسيتُ الدستعمرين، وبالتالي . لم لػثونهم عليو
ظلوا جاىلتُ للغتهم، وحضارتهم، متعلقتُ بالحضارة الإسلبمية ومقوّماتها الروحية، وبلغة آبائهم 

وىذا الفعل الدشتُ الذي اقتًفتو  1"وأجدادىم رغم ما لحق كل ذلك الدين واللغة من مسخ وتشويو
عده الكثتَ من الدارستُ -  وىي أم الدبادئ الثورية على أرضها - فرنسا في حق الشعب الجزائري

الداركستُ فعلب حضاريا بحكم أن فرنسا في مستعمراتها لدول شمال إفريقيا كانت تتحجج أمام الرأي 
العام بأنها برمل رسالة حضارية لذذه الشعوب، بينما عده في الدقابل من ذلك الدارستُ والباحثتُ 

العرب قمة الوحشية الإنسانية وفي نفس الوقت انتصارا عظيما للذات العربية والجزائرية خاصة 
بصمودىا ورفضها لنهجها التعسفي على أرضها وأكثر إصرارا على بسسكها بهويتها وانتمائها العرقي 

لو لصح الفرنسيون في فرنسة العقول الجزائرية لصاحا كاملب، لدا راودت أي جزائري منا "لذذه الأرض، إذ 
فكرة العربية والعروبة، ولدا حن أحد منا إلى ماضيو العظيم، ولا إلى تارلؼو الدشرق، ولا إلى أصلو 

، وحدث ثقافي في حد 2"العريق، ولا إلى حضارتو الغنية بالدقوّمات الروحية، والإنسانية، والأخلبقية
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، 2007دراسة نقدية، منشورات الجزائر عاصمة الثقافة العربية، -عز الدين جلبوجي، النص الدسرحي في الأدب الجزائري:ينظر-1
 .36ص 

 . 24عبد الدلك مرتاض، نهضة الأدبي العربي الدعاصر في الجزائر، ص-2
 .36عزالدين جلبوجي، م ن، ص : وينظر



ذاتو سعت الحركة الثقافية بالجزائر لتأصيلو والدسرح على وجو الخصوص توثيقو من خلبل الدواضيع التي 
 .      حاكها في مساعي أيديولوجية لزظة

 الروّاد وأبرز أعمالذم- بدايات الدسرح الجزائري
جهود الأمتَ خالد في تأسيس حركة مسرحية بالجزائر 

جمعية الآداب والتمثيل العربي لعلي شريف الطاىر 
جمعية التمثيل العربي لمحمد منصالي 

,, فرقة الزاىية لدحمون وعلبلو
أعمال لزي الدين ياش طارزي 

فرقة الجزائر لرشيد قسنطيتٍ 
.... مصطفى قزدرلي، لزمد التوري، لزمد الطاىر فضلبء

 (تتبع المحاضرة)
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 



النهضة الثقافية العربية وأثرىا على نشأة الدسرح بالجزائر : المحاضرة الرابعة

 بسهيد 

 بدايات النهضة الثقافية الجزائرية وانعكاساتها على الدسرح الجزائري 

في ىذه الأثناء النشطة أين شهدت دول الشرق العربي أوج انتعاشاتها في نهضتها الثقافية التي      
شهدت كل الديادين بخاصة الدسرح، كانت الجزائر تعيش لساضها العستَ في ولادة حركتها الثقافية 

والتخلف فجاءت الحركات السياسية ... بداية من الحركات السياسية حيث انشغل الشعب الجزائري 
لتنتَ ىذا العالم بالوعي السياسي والحضاري، وبعدىا أو تقريبا مت زامنو مع ذلك كان للحركة الثقافية 

وكل ىذا كان وازعا " والإصلبحية,,, ولعلنا نلبحظ ."العربية وقعها على بلورة نفس الدسرح الجزائري 
. قويا ومشجعا لديلبد حركة مسرحية موازية في كنف أدب النضال في الجزائر

: م عندما قدم جورج الأبيض مع فرقتو إلى الجزائر وقدم أىم أعمالو1921 كانت ولعل أول انتفاضة"
وقد أجمع النقاد الدسرحتُ وجملة من الدؤرختُ لتاريخ مسار صلبح الدين الأيوبي وثارات العرب،

الخطاب الدسرحي الجزائري أنها لوقيت بالتجاىل وعدم الفهم لأنها عرضت باللغة العربية وفي ىذا يقر 
 ىل يعقل مثل ىذا التعتيم في حق الثقافة الجزائرية ولسانها الدخاطب الأول :بتساؤلوبوعلبم رمضاني 

إن ىذا الشعب "  ىو اللغة العربية لغة التنزيل والديانة الجزائرية يقول جلبوجي في ىذا السياق 
إطلبقا؟ ,,,

فرقة جورج الأبيض والنهضة الثقافية الدسرحية بالجزائر -

 حيث بادر الدثقفون الجزائرين إلى لنشأة حركة الدسرح بالجزائر،كانت فرقة جورج أبيض دافعا قويا 
..  تأسست "تأسيس جمعيات ونوادي وفرق مسرحية ، من أبرزىا تقول أنسية بركات في مؤلفها 

فرقة جمعية الآداب والتمثيل العربي -

جمعية العلماء الدسلمتُ  -



(تتبع المحاضرة)  


