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  أصول النقد المسرحي القديم:المحاضرة الأولى

 تاريخ النقد الدسرحي القديم

    يرجع النقد أصوؿ النقد الأدبي عموما والنقد الدسرحي على وجو الخصوص إلى ملحمتي 
، والتي يستلهم فيها ىومتَوسربة الشعر، وكذلك بالابتهاؿ الدماثل، للشاعر "الأديسة"و"لإلياذة"

وبارتقاء الحس التقييمي، تزايدت الإشارات النقدية " أنساب الآلذة"ىزيود، في افتتاحية ملحمتو 
البسيطة، على لضو متتابع في بعض الأعناؿ الشعرية الغنائية، كما أخذت في التوسع في بعض كتابات 

الفلاسفة والبلاغيتُ، وأعماؿ الدسرحيتُ، حتى وصلت إلى مرحلة النضج والتعمق في اىتمامات 
 . أفلاطوف وأرسطو

   وبغض النظر عن مدى أهمية الدبادآت النقدية البسرية التي ترادفت بعد ىومتَوس، فإف بعض 
ـ حتُ راح الشاعر .الباحثتُ في النقد الأدبي اليوناني يديلوف إلى تأريخو بأوائل القرف الخامس ؽ

يعزواف إلى الآلذة كل الأشياء "يهاجم ىومتَوس وىزيود لأنهما " اكسينو فانيس"والفيلسوؼ الديتٍ 
ونفس ىذا الدنحى من الدؤاخذة، "  كاللصوصية والزنا والخداع: التي تصم الانساف بالخزي والتقريع

: ويعتبر ذلك الذجوـ بداية ما يدعوه أفلاطوف في جمهوريتو بػػػػ" ىتَاكليتوس"لصده عند الفيلسوؼ 
ولا شك أف ىذا الاىتماـ بتأثتَ الشعر، إنما ىو أمر مشروع بل . الدعركة القديدة بتُ الشعر والفلسفة

ولزتوـ في المجتمع الأثيتٍ، الذي كاف يعد فيو الشعر قوة فعالة، مؤثرة في الأخلاؽ والتًبية،ومن ثم كاف 
من الطبيعي اف يتجلى ىذا الدزج بتُ الدعايتَ الفنية والأخلاقية في مفاىيم النقاد القدامى، وفي رؤى 

لشاعر الدلهاة أرسطو فانيس، ففي ىذه الدسرحية " الضفادع"الدسرحيتُ النقدية أيضا كما في كوميديا 
" اسخيلوس"يتجلى النقد بعينو الكاشفة والفاضحة حيث تدور الدفاضلة بتُ الشاعرين التًاجيديتُ 

 .وىي لشتزجة بالنقد الأخلاقي والنقد الفتٍ، وىي أفضل أنموذج للنقد الدسرحي القديم" يوربيدس"و

 

 



      أفلاطوف وفلسفتو الدثالية النقدية

      ومن الجلي أف أفلاطوف الذي جعل فلسفتو الدثالية وآراءه في السياسة والأخلاؽ مدخاه إلى 
دراسة الأدب ونقده، قد انتقل بالنقد اليونانيإلى مسافة بعيدة في شوط تطوّره، فقد استطاع اف يدرؾ 

، كالقوؿ مثلا أصوؿ النقد الأدبي الأساسيةالتمييز بتُ نقد الدضموف ونقد الشكل، وأف يصوغ بعض 
أف العمل الأدبي لا بد وأف يعيش في بناء عضوي، كل جزء منو في مكانو الصحيح، ومتصل بعلاقة 

سليمة مع كل جزء آخر، ومع الكل العاـ، وأف يفرؽ بتُ الفن والتقنية، ويضع ثلاثة معايتَ للفن 
 .في تأثتَه الأخلاقي، والدتعة التي يحدثها، ومدى الصحة في لزاكاتو: الجيد تتمثل

 أرسطو طاليس وفلسفتو الدادية النقدية

    وىذا العصر الذي أنتج أفلاطوف كأحد أساتذة النقد العظاـ، أنتج أرسطو كعبقرية أخرى بارزة في 
ىذا الدضمار، وكاف لابد أف يرتبط التلميذ بأستاذه بعلاقة فكرية وثيقة وعميقة، وأف يتأثر بكل ما 

بآراء أفلاطوف التي كانت مدار كتبو معلمو عن الأدب، ومع أف عقل أرسطو كاف وىو يكتب مشبعا 
، فإف آثار الناقدين تٗتلف فيما بينها من حيث المحاورة والدناقضة وموضوع الجدؿ النقدي آنذاؾ

الغاية، والدنهج، والنتائج التي توصل إليها كل منهما، فإذا كاف أفلاطوف إلى إعادة تنظيم الحياة 
 .الإنسانية، فإف أرسطو كاف يرمي إلى إعادة تنظيم الدعرفة

    وإذاكا افلاطوف الأستاذ مثاليا وشاعريا ويكتب بأسلوب ادبيوعينو على حاجات الدولة 
الاجتماعية، فإف أرسطو التلميذ الدميز كاف عالدا تٕريبيا، يصل إلى أصولو بالدلاحظة والتجريب 

، ولذذا كاف الأدب في نظره عبارة عنظاىرة  والتحليل، ويضع نظرياتو في شكل لغوي مباشر وجازـ
، أرسطو قد أولى النقد الأدبي جزءا من ىاما من مؤلفاتوطبيعية لزكومة بأصوؿ، ناىيك عن ىذا أف 

أرسطو مدرسة كاملة الأصوؿ في النقد الأبي بينما لم يفرد لو أفلاطوف عملا قائما بذاتو، لشا يجعل 
، فمن الأعماؿ النقدية الأرسطية الدفقودة الآف، بعض العاـ والنقد الأدبي التمثيلي لأنو ينحدر عنو 



الحواريات أو الديالوجات التتي كتبها في مرحلة مبكرة، وكانت تعالج بعض القضايا الأدبية في أسلوب 
 " .عن الشعراء"و " الخطابة"يهدؼ إلى الراءة العامة، وإلى ىذا الأسلوب ينتمي كتابيو 

كاف الدصدر الأساسي لبعض " عن الشعراء"    ويزعم بعض الباحثتُ أف الكتاب الأختَ 
الدصطلحات الدتعلقة بالتًاجيديا والكوميديا، والتي قدر لذا أف تلعب دورا كبتَا في تاريخ النقد فيما 

 .بعد

وكاف عبارة عن مدونة تسجيلية لتواريخ لستلف الدسرحيات " ديداسكاليا"كما وضع أرسطو مؤلفو 
عملا آخر يضاؼ في " مشكلات ىومتَية"كتب أرسطو رسالتو اليونانية، بالإضافة إلى ىذا الكتاب، 

، والتي كاف يناقش فيو أرسطو على ما يبدو بعض الدسائل التي كانت تدور حقل الدراسات النقدية
فالنقد موجود منذ القديم وقائم بالفطرة حوؿ آثار ىومتَوس وفنو، وقد بقيت سطور من ذلك، 

 . للإبداعوالحاجة إليو

   وبناءا عليو، فإف أية لزاولة للإلداـ تٔنجزات أرسطو في لراؿ النقد الأدبي بكل فروعو، يجب أف تبدأ 
من أعمالو التي بتُ أيدينا،وىنا تبرز حقيقة صريحة، تقر بأنو كاف مهتما كأستاذه افلاطوف بالشعر 

، وأنو كاف يجاىد في استنباط أسس نظرية متماسكة فيهما، وعلى لكن تٔنهج فكري مغايروالخطابة 
الدمثلتُ الشرعيتُ لفكره النقدي الذي " الخطابة"و" فن الشعر"ىذا يصبح من الدسلم بو اعتبار كتابيو 

فبقضل ىذين الكتابتُ انتقل الأدب الغربي إلى مرحة تطورية ناضجة، مدعمة تٔناىج . بقي حتى الآف
قد وضعو أرسطو قبل " الخطابة"جديدة في التنظيم، وبأفكار ظاصيلة وعميقة، ومن الدرجح أف كتاب 

على أساس أف أرسطو قد أشار عدة مرات، في كتابو الأوؿ إلى كتابة الثاني وىو " فن الشعر"كتابو 
 وىو موضوع دراستنا النقدية لأنو يعتبر بوابة النقد الأدبس التمثيلي، أو بالأحرى الددرسة "فن الشعر"

 .النقدية الدسرحية الأولى في تاريخ النقد الدسرحي 

    

 



أرسطو طاليس أوّل مدرسة نقدية مسرحية: المحاضرة الثانية  

لأرسطو طاليس" فن الشعر" مدخل كتاب   

ىو عمل يحدد أبعاد ميداف جديد، ويضع أسس علم بالدعتٌ العتيق لذذا " فن الشعر"     إف كتاب 
، ولم يبحث أفلاطوف Wissenschaft –الاصطلاح، الذي يقف لمحاذاة الاصطلاح الألداني 

الشعر باستفاظة إلا في صدد الفلسفة السياسية فحسب، وعلى الرغم من أنو خصص لو مساحة 
تفوؽ ما خصصو اكزينوفانس وىرقليطس، الذاف وجها قولا لاذعا على لضو عرضي للشعر، ألا أنو 

 . 1كتب عنو أيضا من وجهة نظر الدناظر العنيف والدعلم الأخلاقي أو بتعبتَ آخر كتب عنو كمتنبئ

وقد وصلنا ناقصا، ليس بأيدينا من ىذا العمل إلا جزء منو، فقد ضاعت معظم أجزائو، ومع ذلك 
كما وصلنا " فن الشعر"يتألف كتاب . فإف الأجزاء الدتبقية التي وصلتنا كانت كفيلة بالتنظتَ للدراما

ويديل بعض "في أصلو اليوناني من ستة وعشرين فصلا، تتفاوت فيما بينها من حيث الطوؿ والوضوح 
متًجمي الكتاب المحدثتُ، إلى تقسيمو في أجزاء، يضم كل جزء بعض فصولو على نفس التًتيب الذي 

وصلنا بو، على اف يحمل كل فصل عنوانا يدؿ على مادتو، فبينما يقسمو البعض الآخر إلى خمسة 
الجزء الأوؿ، ويشمل الفصوؿ الخمسة : أجزاء، مع إعادة ترتيب الفصوؿ، وذلك على النحو التالي

الأولي التي تعتبر تقدمة عامة، بينما يتضمن الجزء الثاني الفصل السادس وحتى الفصا الثامن عشر فيما 
عدا الفصل السابع عشر، وتعالج ىذه الفصوؿ مسائل الشعر التًاجيدي، أما الجزء الثالث، فيضم 
الفصل السابع عشر مع الفصل التاسع عشر، وحتى الفصل الثاني والعشرين، ويتعرض ىذا الجزء 
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كامل يوسف حسن،دار الفارس للنشر والتوزيع، عماف، : والتً كاوفماف، التًاجيديا والفلسفة، تر- 1
.58، ص 1993، 1ط  

 



لكيفية تأليف التًاجيديا، ومكوناتها اللغوية، ويحتوي الجزء الرابع على الفصل الثالث والعشرين، وحتى 
الفصل السادس والعشرين، مع استبعاد الفصل الخامس والعشرين، ويتناوؿ ىذا الجزء ملامح 

وفي النهاية يقصر الجزء الخامس والأختَ نفسو في الفصل . التًاجيديا، وموازنتها تٔلامح الدلحمة
أما التًجمة العربية الحالية، فقد .  2"الخامس والعشرين، الذي يتعرض لدشكلات نقدية عامة في الشعر

رأت تقسيم الفصوؿ التقليدية على لضو لسالف بعض الشيء، مع اقتًاح عناوين فرعية داخل الفصوؿ 
نفسها، تدؿ على الدوضوعات الدكثفة التي يؤكد عليها أرسطو بشكل واضح، لكن يبقى الدضموف 

 .واحد

     مضموف الكتاب

الشعر الدلحمي، والتًاجيدي، :     يبدأ أرسطو كتابو بتقسيم الجنس الشعري إلى أنواع أساسها
والكوميدي، والديثرامبي، ثم يغظى ت٘اما عن الشعر الغنائي، أو الإنشادي، ويرى بأف الحكم على 

العمل الشعري، يعتمد على نوعية تأثتَه في إنساف يحظى بعقل سليم وتعليم جيد، وليس من 
الضروري أف يكوف خبتَا أو متخصصا، وعلى ىذا يصبح الشكل والوظيفة، مصطلحتُ متجانسي 
الدلالة، ويدكن إحلاؿ أحدهما لزل الآخر،فالشعر الدبتٍ بناءا جيدا، يحقق الدتعة الصحيحة الخاصة 

 .بنوعيتو

    المحاكاة وأنواع الشعر

ليست غلا طرائق لزاكاة، بل إف المحاكاة عامل - يقوؿ أرسطو-   وأنواع الشعر مهما اختلفت 
 مشتًؾ بتُ الشعر والفنوف الجميلة الأخرى، ففي ذىن الشاعر أو الدصوّر أو الدوسيقي، أو النحات 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.23إبراىيم حمادة، مكتبة الألصلو الدصرية، دط، دت، ص  : أرسطو، فن الشعر، تر- 2  

 



تصوّر لشيء ما، يسعى إلى استيلاده شيئا ملموسا أو لزسوسا لدتع نفسو، ويدتع الآخرين، وعندما 
يدارس الدصوّر مثلا تعبتَه عن عن إنساف ما، فإف النتيجة لن تكوف إنسانا من لحم ودـ، وإنما لزاكاة 

وكذلك حاؿ المحاكاة بالنسبة للفنانتُ الآخرين، وإذا . لذذا افنساف عن طريق الخط واللوف والدساحة
كاف الذي يحاكيو الفناف يدثل الدوضوع، فإف الألواف بالنسبة للمصوّرف أو الحجارة بالنسبة للنحات، أو 

ولا شك أف الراقص يقوـ تٔحاكاة . الأنغاـ بالنسبة للموسيقى، ت٘ثل مادة المحاكاة أو وسيلتها
ومادة الدراما ىي الشعر . انفعالات الإنساف، وحالات شعوره، متوسلا بذلك تْركات جسمو الدوزونة

 .تٔعتٌ الكلمات الدنطوقة

    فالشعر في رأي أرسطو فن ينشأ من ميوؿ فطرية في الإنساف، ودوافع الإنساف إلى المحاكاة، تعتبر 
من أبرز خصائص عملية إبداعو الفتٍ، ومع أنها تكاد تكوف قسمة بتُ سائر الدخلوقات الحية، إلا 

أنها اشد تأصلا وأقوى تطبّعا في الإنساف، فهو يكتسب معارفو عن طريق المحاكاة، كما أنو يديل 
 .بفطرتو إلى الإيقاع والوزف، ويستمتع تٔشاىدة المحاكيات الفنية التي تشبع رغبتو في التعلم

: أنو" فن الشعر"   وفي ىذا يتجو أرسطو في مفهومو للشعر اتٕاىا لسالفا لأفلاطوف مؤكدا في كتابو 
إذا كاف الشعر فن لزاكاة وت٘ثيل والدوضوعات التي يحاكيها ىي أعماؿ الناس، فباستطاعتنا أف "

فهم إما أحسن لشا ىم عليو في حياتهم الحقيقية أو . نصنّف الشعر وفقا لنواع الناس الذين يحاكيهم
وقد يصوّر الإنساف شخصيات أي أناسا على مستوى العظمة والبطولة، . أسةء، أو كما ىم بالضيط

أو يصوّر حماقات الناس بطريقة ساخرة فكهة، وقد يلتزـ الطبيعة ويصوّر الناس كما ىم بالضبط، لا 
 .عظماء ولا تافهتُ

     

 



وىناؾ أمر ثالث يخص جانب الدلحمة، فقد يروي الشاعر قصة بعضها بطريقة سردية والآخر يضعو 
وقد يرويها بضمتَ الغائب أو ينقلها نقلا ت٘ثيليا - كا يفعل ىومتَوس–على أفواه بعض الشخصيات 

 .3"، دف الاعتماد على ضمتَ الغائب(دراميا)

     ىذه ىي إذف الطرائق الثلاث التي يفرؽ بها أرسطو طاليس، في مستهل كتابو ، بتُ أنواع الفن 
القائم على المحاكاة، فهي إما تتباين في الأداة أو في الشيء المحكي، أو في طريقة المحاكاة، تٔعتٌ آخر 

 .في الأداة والدوضوع والتقنية
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إحساف عباس، دار صادر، بتَوت، : لزمد يوسف لصم، مرا: ديفيد ديتشس، مناىج النقد الأدبي بتُ النظرية والتطبيق، تر-3
 .47، ص 1967

 

 



أصوؿ نظرية المحاكاة  :المحاضرة الثالثة  

...أفلاطوف ونظرية الدثل العليا  

 أرسطو طاليس ومفهومو للمحاكاة

   ينطلق أرسطو في تٖديده لدفهوـ المحاكاة في الفن وبالتالي ظهور أنواع الدراما التي ت٘ثلت آنذاؾ في 
التًاجيديا والكوميديا والدلحمة، من فكرة بسيطة جدا تتعلق في الفطرة التٍ نشأ عليها الإنساف وىي 

أنو  لدا كاف الإنساف لزاكيا بطبيعتو، ويسر " فن الشعر"ىواية التقليد أو التمثيل، وعليو جاء في كتابو 
.(يتبع)...برؤية المحاكيات، وجب الدعرفة، ويديل إلى الإيقاع   

:انواع المحاكاة  

الشعر الدلحمي-  

الشعر التًاجيدي-  

الشعر الكوميدي-  

 الاختلاؼ في مواد المحاكاة

نشأة التراجيديا والكوميديا: المحاضرة الرابعة  

 نشأة التًاجيديا

 مراحل تطور التًاجيديا

 نشأة الكوميديا

 أنواعها

 



عناصر التراجيديا والكوميديا: المحاضرة الخامسة  

:الأجزاء الكيفية للتًاجيديا-  

الحبكة-  

الشخصية-  

اللغة-  

الفكر-  

الدرئيات الدسرحية-  

 الأجزاء الكمية للتًاجيديا

 البرولوج

 الأبيسود

 الأكسيدوس

 البارودوس

 الاستاسيموف

 الكوموس

.وىي نفسها في الكوميديا  

 

 



 

خصائص إضافية في الشخصية التراجيددية: المحاضرة السادسة  

التحوؿ والتعرؼ-  

الحتمية والاحتماؿ-  

خصائص الشخصية التًاجيدية مع نماذج -  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



الدراما الرومانية: المحاضرة السابعة  

 الدسرح الروماني الأصوؿ والنشأة

    اختلفت التواريخ في نشأة الدسرح الروماني فهناؾ من الباحثتُ والنقاد من يرجعو إلى القرنتُ 
الأولتُ قبل الديلاد وىناؾ من يقوؿ بالقرف الثالث قبل الديلاد والبعض يرجعو إلى الوراء في القرف الثامن 

قبل الديلاد، لكن على الأرجح تقديرا أف الدسرح الروماني ظهر بعد الدسرح الإغريقي متأثرا بعمارتو 
وثقافتو وأعمالو، وكل فنوف روما عرفتها على يد الإغريق نتيجة الاتصاؿ الدكثف بتُ الروماف 

والإغريق، وقد أثرت التقاليد الأدبية اليونانية في الروماف وىذا ما نلاحظو في التًاث النقدي الروماني 
القديم  كالأعماؿ الشعرية لشيشروف والإنياذة لفرجيل وفن الشعر لذوراس وغتَىها من اللقاحات 

وجدير بالذكر أف الروماف كانوا شغوفتُ . الأدبية الشعرية لرواد النقد الأدبي الفتٍ في الدراما الرومانية
فتبنوا  "من النهل من الثقافة اليونانية، فانصبوا على دراسة فنونها وآدابها وعلومها لحد الاستنساخ بها 

رومانتِ، فأسدوا بذلك خدمة جليلة، إذ أف أغلب أعماؿ -الديثولوجيا الإغريقية وحوّلوىا إلى إغريقية
النحت الإغريقية الرائعة لم تصل إلينا إلا بالنسخ الرومانية، إلا في حالات نادرة، وإذا كنا اآف قادرين 

، ما بالك بالدسرح 1"على التعرؼ على الفن الإغريقي فإف الفضل الكبتَ في ذلك يعود إلى الروماف
عندىم فقد كاف نسخة من الدسرح الإغريقي بفعل التواصل الثقافي والتجاري والتعايش الدتبادؿ في 

أراضيها، ومن ثم نقلت التقاليد الأدبية اليونانية في الدراما إلى روما فعرفوا الدسرح في قواعده الكاملة، 
عرفوا تٔهارتهم وقدراتهم على فهم وستيعاب كل ما يجذب "ومن الدعروؼ عن الروماف تاريخيا أنهم 

 أنظارىم في أي مكاف في ىذا العالم العالم، لذلك عندما عرفوا الدسرحية في الدستعمرات الإغريقية في 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، 1994، 5ىاشم حمادي، الأىالي للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، ط: أنيهاردت، الآلذة والأبطاؿ في اليوناف القدمة، تر.أ-1
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 ،  أيضا كاف الكتاب 2"، وفي جنوب إيطاليا، عملوا على تبنيها وجلبها إلى روماSicilyسيسلي 
من بدأ التطوير الذي - تْكم التناسب–الدسرحيوف من اليونانيتُ الدقيمتُ بروما أو أنصاؼ اليونانيتُ 

حدث في الدراما الرومانية رغبة منهم في التشبع تْضارتهم والاقتداء بتقاليدىا الفنية خاصة في لراؿ 
وبالرغم من أف العروض الدسرحية "الشعر، لذلك احتفظوا باللغة اللاتينية في أمهات نتاجاتهم الأدبية 

يدكن أف تكوف قد قدمت في روما في تاريخ سابق، إلا أف تقديم ىذه العروض الدسرحية بانتظاـ قد 
ـ ىذه الدسرحيات كانت من ليفوس اندرينيكوس، وىو إغريقي، ومنذ ذلك . ؽ240بدأ في عاـ 

الحتُ عرفت الدراما كجزء من حياة الروماف، ويلاحظ أف معظم عناصر الدسرح الروماني والدسرحية 
الرومانية، كانت عبارة عن تبديل وتٖوير لبعض التجارب الإغريقية، ولكن ليس معتٌ ذلك أف الروماف 
لم يقدموا إسهامات، إذ أف لذوقهم الخاص اثره، بل وقادىم ىذا الذوؽ إلى تقديم ما يتفق معو أكثر 

 .3"من التمسك الحرفي بالأصل الدقتبس من حضارة الإغريق

    وقد عرؼ الدسرح الروماني الدلهاة أي فن الكوميديا أكثر من الدأساة أي فن التًاجيديا، تْيث 
قدرت الأعماؿ الأولى بواحد وعشرين ملهاة مسرحية لشاعر الدلهاة بلاوتس، وست ملاىي أخرى 

ويقر الباحثوف أف ملاىي بلاوتس "لتسرانس، وتسع مآسي كتبها شاعر التًاجيديا الأوؿ سينكا 
ـ، أما مآسي سينكا فمن القرف الأوؿ بعد . ؽ160 إلى 205وتتَانس ترجع إلى ما بتُ الأعواـ 

ـ أين اكتسب الروماف مزيدا من . ؽ168أي عقب انتهاء الحرب الدقدونية الثالثة عاـ  4"الديلاد
الوصولية إلى الثقافة اليونانية وتٖديدا الدراما اليونانية، وعملوا على التجديد فيها وتطوير جمالياتها نصا 

 .وعمارة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .92، ص2008شكري عبد الوىاب، تاريخ وتطور العمارة الدسرحية، مؤسسة حورس الدولية للنشر والتوزيع، الاسكندرية، -2

 .93-92شكري عبد الوىاب، ـ ف، ص - 3

 .93ـ ف، ص- 4



     ومن أبرز الدسارح الرومانية في ظل الامبراطورية الرومانية لصد الدسرح الروماني وىو أوؿ بناء شيد 
ـ بنيت العديد من الدسارح من مادة الحجر ، وما .ؽ55ـ، وبعد تاريخ . ؽ75بيومبي حوالي عاـ 

يلاحظ أنها بنيت على الطراز اليوناني فما ىي إلا إعادة صياغة تٓطوط رومانية لدسارح الإغريق، وكاف 
آخر أبنية من ىذا النوع أطلق عليها الدسارح الإغرو رومانية لتداخل الثقافتتُ معا، ثم بعد ذلك 

 .أظهروا سمات عمارة كل نوع

 الروماني، في فتًة ازدىار وخصوبة  والدسرح تٖقّق العصر الذىبي للثقافة والفنوف والأدبوبهذا    
وحضرت ، قامت ببلورة ىذه الثقافة الجديدة، فجاءت آلاؼ الكلمات اليونانية إلى الدفردات اللاتينية

والدعرفة والحكمة، وتم عرض مئات والدسرح الثروة الروحية اليونانية إلى روما متمثلة بالفن والأدب 
، وقد عرؼ الدسرح الساحات والدعابد والشوارع والدنازؿو  الدسارحالتماثيل واللوحات فيالتمثيليات و

الروماني سبعة قروف من التألق والازدىار، ولا يزاؿ لحد الآف يتحدث النقد عن جمالياتو وروائعو الخالدة 
عبر الزماف والدكاف، والتي احتفظت بذاكرة الدسرح الروماني  وحفظت صورتو من أي تشكيك في 

 .إبداعاتو 

 رواد الدسرح الروماني

:رواد الدلهاة الرومانية ولصد كل من:أولا  

من أظبناء مدينة سارسينا الرومانية، معظم أعمالو  (ـ.ؽ184-254)تيتوس ماسيوس بلاوتس -
الدلهاوية كانت تعتمد على تراث الدلهاة الإغريقية الجديدة متأثرا بكل من فيليموف وديفييلوس 

.من أشهر  مسرحياتو ملهاة التوأماف مينا يخموس... ومناندروس   

* 

 

 



وىو الدؤلف الثاني للملهاة الرومانية  (ـ.ؽ159-185)بوبليوس تتَانتيوس آفر الدلقب بػك تتَانس -
وت٘يزت أعمالو بنوع من الحبكات الدعقدة كما ىو الحاؿ عند بلاوتس، إذ يستخدـ الحبكة الثنائية 

إمرأو : من أشهر مسرحياتو ملهاة... ويستغتٍ عن الدقدمة الشارحة أو ما يسمى بالاستهلاؿ البرولوج
ـ، الخصي والفورميو والحماة والإخوة كلها . ؽ163ـ، والدعذب نفسو . ؽ166من إندراوسن 

تصب في صميم الدلهاة العائلة الرومانية مفعمة بالروح الرومانسية، ما يوحي ببذور الرومانسية في 
 ...الدراما الرومانية قبل شكسبتَ

رواد الدأساة اليونانية: ثانيا  

وكاف الوحيد الذي كتب الدآسي الجيدة في فتًة الدسرح الروماني القديم  (ـ65ـ، . ؽ4)ولصد سينكا 
وىي تشيو لحد كبتَ الدآس اليونانية، وتتميز أعمالو بأنها تٕديد لحكايات إغريقية وعلى الأخص 

موضوعات يوربيدس، والجديد الذي أضافو أنو كاف على عكس كتاب الدسرح الإغريقي يؤكد على 
ظهور الدشاىد العنيفة أماـ الدشاىدين ولا يكتف بسردىا فقط والجوقة عنده ليست مكملة للأحداث 

 ... ولا تعاني شخصياتو من الخطأ الدأساوي...الدرامية

 وأوديب، حيث في مسرحيتو الأولى يغمد البطل سيفو في أجساد Thyestesمن أشهر أعمالو 
أبنائو ثم يشرب من دمائهم الدسفوكة أماـ الجمهور، أيضا في عملو اوديب فقد جعل جوكاستا تشق 

 .5رحمها وأوديب يفقأ عينيو على الدسرح

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .تاريخ وتطور العمارة الدسرحية، ـ ف: ينظر-5

 .1999والأصوؿ الفنية للدراما، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع،لزمد مندور الدسرحية الكلاسيكية - 6

  



أبرز أعلام النقد المسرحي الروماني القديم: المحاضرة الثامنة  

 *مدارس نقدية مسرحية قديمة بروما

شيشروف-أولا  

 مؤمنا كاف شيشروف، مثلو مثل سقراط وأفلاطوف، يؤمن بقوّة الكلاـ ويعتبر الشعر مصدراً للإلذاـ   
ينطق عن وحي سماوي وىو في حالة استحضار، وىذه النظرة تٗرج الشاعر من نطاؽ "بأف الشاعر 

 ويوضح أفلاطوف ىذه 7"القوانتُ السائدة في الحكم على الناس، وتٕعلو في منزلة بتُ النبي والمجنوف
والضرب الثالث ىو جنوف ىؤلاء الذين تتلبسهم : "الفكرة في فقرة من فقرات لزاورة فيدروس إذ يقوؿ

، 8"ليست فنا بل إلذاما... إف البراعة التي ت٘تلكها: "وأيضا في لزاورة إيوف إذ يقوؿ" ربات الشعر
مع فارؽ واحد ىو  ولكن لذلك جاء فكر شيشروف متأثرا بأفكار أفلاطوف وينهج منهجي في الشعر،

يرجع بكل شيء إلى نفسو، حيث يرجع بطبيعتو إلى طبيعتو التكوينيّة، وبروحو إلى القوّة الروحية أنو 
 تستجيب الصخور والصحاري لأغاني ،والسماوية الدمنوحة لو كونو مصدر إلذاـ وتفوّؽ وامتياز

، وىي فكرة اقتناعو الكامل بسحر الشاعر، حتى في أوقات كثتَة تهدأ البرية لسماع أغاني الشعراء
 .الشعر وسلطانو على ملكوت الكوف

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

إحساف عباس، دار صادر، بتَوت، : لزمد يوسف لصم، مرا: ديفيد ديتشس، مناىج النقد الأدبي بتُ النظرية والتطبيق، تر-7
 .18، ص1967

 .19مناىج النقد الأدبي، ـ ف، ص- 8

 

 

 



نقده الأدبي مستوحى من أفكار أفلاطوف الفلسفية ونظرياتو، وذلك بسبب تأثره     وعليو جاء 
بالبلاغة والوصف ضمن - بتأثتَ من أرسطو- كما ت٘يّز شيشروف أيضاً  كما سبق القوؿ،تٔعتقداتو

إطار الأىداؼ الرئيسية للفيلسوؼ الحكيم، وعليو، يعتقد شيشروف أف كلاميات المحاضرين والكتاب 
كانت أقل تأثتَاً وفعاليّةً من كلاميات العلماء والفلاسفة التي ت٘يّزت بدرجة رفيعة من الإقناع، فلاحظ 

الفرؽ بتُ أسلوبي التعبتَ، حيث قاـ بتوصيف سمات وخصائص كل من ىاتتُ الفئتتُ من الأفكار 
 .بالتفصيل

اعتبر شيشروف أف الشعر مستًخٍ مريح للخياؿ، كما أنو ينقذ الروح من العواصف الرعدية     
وإحباطات الحياة اليومية، ويعتبر أنو كاف شغفاً يقوـ تْماية البشرية من نزوات الحياة الدؤذية وغتَ 

ليكوف أوؿ نابغة وأوؿ إنساف جديد أو نوفو ىومو، وىو  اللاتيتٍ  ، كما أولى أهمية للنثرالسار
 .مصطلح لاتيتٍ يشتَ إلى معتٌ رجل جديد، للإشارة إلى الرجل الذي انتخب كقنصل

من أىم أطروحات شيشروف الأدبية التي تستعرض تاريخ الرومانسية وتٖلّل "أطروحة بروكس"تعد    
يرى و ،باختصار أنماط خطاب الدتحدّثتُ الرومانيتُ، وىي من روائع الدؤلفات الرومانسية الرومانية

شيشروف في ىذه الأطروحة أف البلاغة نعمة طبيعية وغتَ مكتسبة، بل يجب أف تكوف في طبيعة 
بالطبع، اعتقد شيشروف أنو إذا كاف . الشخص، ولا يدكن تعلّمها من خلاؿ قراءة الرسائل البلاغيّة

كاف . لدى الدرء ىذه الذدية الفطرية، فسوؼ يكوف قادراً على إتقاف فنو ولشارسة العظة بتأثتَ وبراعة
 .يشروف علامة فارقة في تاريخ النقد الأدبي القديم

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  . الذدؼ من المحاضرة ىو التعرض لأبرز مدارس النقد الدسرحي القديم بروما واخذنا أنموذجا عن ذلك شيشروف وفرجيل وىوراس*

 

 



فرجيل-ثانيا  

 من الأسماء الرومانية البارزة في النقد (ـ بالقرب من مانتوا. ؽ70الدولود سنة )فتَجيل       يعتبر
 12الإلياذة لذومتَوس، وجاءت تْجم "وىي تشبو لد كبتَ ملحمة " الإنياذة" تٔلحمتو ،الدسرحي

 ، وىو صاحب وحظي تٔوضع تقدير باعتباره لزبوباً ومبدعاً كتابا، لشا يدؿ على تأثره بفلسفتو الفنية،
 شعر فتَجيل، حيث ملا ونضجا فيالأكثر اكت" جوجكيوف"أو " العمل في الأرض " الشعرية موعةالدج

يددح فيها الفلاحتُ ويصف طريقة حياتهم بأدؽ تفاصيلها، كأنواع التًبة، وطريقة زراعة الشتلات، 
 . تربية الخيوؿ والأبقار والأغناـ وعسل النحل وصيد الأسماؾوزراعة الزيتوف، وقواعد

قصة وىي  الغتَ الدكتملة، "الإنياذة" النسخة الدلحمية  ت٘ثلت في فتَجيلأسطورتو الشعريةأما     
 "فتَجيل" قضى حيث.  أحد أبناء برياـ ملك طروادة"إينياس" تتحدّث عن مغامرات الأمتَ خيالية

ويجب التنويو ىنا إلى أف . السنوات العشر الأختَة من حياتو في تأليفها ومع ذلك لم يستطع إكمالذا
 لأنها تقريبا تستَ في نفس المجرى الدرامي لأحداث فتَجيل كثتَاً ما تقارف بإلياذة ىومتَوس" إنياذة"

 وصيتة الأختَة إحراؽ لسطوطاتو غتَ الدكتملة، إلا أف  كتب فيعلى الرغم من أف فتَجيل.الأسطورة 
 وسرعاف ما أصبحت ذات شهرة عالدية، ،، وبعد عامتُ من وفاتو تم نشرىاطبقوا الوصيةأصدقاءه لم ي

 بعد ، القديمدب الشعريحافظت على سمعتها منذ ذلك الحتُ، لتصبح واحدة من أكثر ملاحم الأ
ذلك، وخلاؿ السنوات الأولى من وفاتو، تم العثور على عدّة لصناعة النبيذ في منزلو، تّانبها لرموعة 

 ومن ،استمرت قصائده بالظهور بعد وفاتو، إلى أف أصبحت عادة شائعة، ومن القصائد التي كتبها
اكثر شيوعا ولدعانا وقيل عنو الكثتَ من النعوت لروحانياتو التي خرى، كانت سمعة فتَجيل ة أناحي

 .ظهرت مع أشعاره وأعمالو في كل مرة تثتَ الجدؿ والكلاـ العجب عن شخصو

وقد أشار إليو دانتي في . وساحر، وقدّيس كعراّؼ"  فتَجيل "في العصور الوسطى       وقد عرؼ 
الشياطتُ "و" الجنة الدفقودة"، كما تأثر جوف ميلتوف بفتَجيل في "الكوميديا الإلذية"و " طريق الجحيم"

 . القديمنقد الأدبيمن أكثر الأعماؿ الأدبية حساسية في اؿ" الإنياذة"أما فولتتَ فقد اعتبر ". والرجاؿ



ىوراس-  

ـ مدرسة قائمة بذاتها في النقد الأدبي اللاتيتٍ وىو صاحب إحدى . ؽ56يعتبر ىوراس مواليد        
 عاصر ،"إني أنفر من الرجل غتَ الدثقف في الشارع وأبقيو بعيداً متٍ: "أشهر القصائد التي يقوؿ فيها

 سافر خلاؿ شبابو إلى اليوناف شيشورف وفرجيل، وكاف ىذا الأختَ من أقرب أصدقائو لحد وفاتو،
اف متأثراً بشكل خاص سقراط وأفلاطوف وأرسطو، وؾ، وؾ وتعرؼ إلى أفكار الفلاسفة اليونانيتُ

 .بأف الشعر والفن يجب أف يسيطرا على العقلانية والدنطق، فقد كاف مؤمنا بالأفكار الفلسفية لأرسطو

، "التفضيلات الفلسفية"، "الدقطوعات الذجائية"أما أىم الأعماؿ الأدبية والشعرية لذوراس فهي      
 .التي احتوت على الآراء الأدبية والنقديةّ لذوراس" الرسائل"و

وىي عبارة عن لرموعة من رسائلو الشعرية، موصوفة بواسطة لغة شعرية تفصيلية، ففي رسالة     
، جادؿ حوؿ الشعر، وأولئك الذين أعجبوا فقط بالشعراء (أغسطس)القصيدة الدوجّهة إلى آب 

 .القدامى وآثارىم من أف يكوف لديهم شعراء معاصروف

أولئك الذين : "وفي رسالة أخرى يلعن ويسخر من الشعر السخيف، ومن الشعراء البغيضتُ    
يفتقدوف للنثر وطرؽ كتابتو، ويسعدوف أنهم يكتبوف شيئاً ما، ويعتبروف أنفسهم كتاباً ومتحدّثتُ، 

 .".وأنهم عزيزوف ومشرفّوف، بل يعتًفوف بأف لديهم آثاراً وفلسفات، وىم بلا شيء من ذلك

 For"لكن الرسالة الأكثر أهمية في قصائد ىوراس، من وجهة نظر النقد الأدبي، تلك التي بعنواف     
Pisons"مثاؿ ذلك، التًجمة العربية عن اللاتينية )" الفن الشعري"، فقد وصفتها التًجمات اللاحقة بػ

أرادوا أف يأخذوا درساً " بيزو"، كُتبت ىذه الرسالة لأولاد في عائلة (بواسطة الدكتور لويس عوض
 .شعرياً يتعلّموا خلالو كيف يصبحوا شعراء

ولذذا السبب، فإف خطاب ىوراس ليس لررد أطروحة رسمية، ولكنو لرموعة من النصائح الودّية حوؿ 
 .مصتَ وقواعد الصناعة الشعرية



في ىذه الرسالة يروي ىوراس الشعر في لحن وحساسية لذؤلاء الدراىقتُ، ويصف وجهات نظره     
حوؿ الشعر والشعراء، حيث ينتقد الشعراء القدامى وتٕربتهم، ويدعو إلى التدقيق في فػَهْم مبادئ 

 .وقواعد الشعر، وخاصة الشعر الدرامي

وأوصى ىوراس بأف الشعر والفن يجب أف يسيطرا على العقلانية والدنطق، ويعتقد أنو إذا لم يكن      
إذ . الشعر ىو أصل لكل من العقل والدنطق، فإف ىذا الشعر لا يدكن أف يكوف جميلاً ومتوازناً ولشتعاً 

يجب أف يلتزـ الشاعر دائماً بالانضباط والانسجاـ، لأنو إذا لم يكن ىناؾ وحدة ووئاـ في الفكرة 
فمهمة الشاعر مهمة صعبة لا يدكن أف يقوـ بها أي . العامة، لا يدكن شرح الدوضوع الدراد بالكامل

 .شخص

وما كل ناقد تٔستطيع أف يديّز الشعر غليظ الدوسيقى، فكاف أف أصاب : "أما نقدياًّ، فيقوؿ ىوراس
شعراء الروماف تساىل غتَ لزمود، ىل يكوف جميلاً أف أرتكن على ىذا التساىل فأىيم بلا رابط 

وأكتب بلا قيود؟ أو أف من واجبي أف أحسب أف جميع الناس سيلحظوف عثراتي فأعمل في حرص 
لويس عوض .لكن د" وفي حذر على اكتساب عفوىم، بهذا ألصو من اللوـ وإف كنت لا أفوز بالثناء

الاقتطاؼ من شعر ىوراس لإثبات تهيّبو من النقد لا ينتهي، فحسبك ما : يعقب على ىذا الاقتباس
 .ورد منو في مقالو

 


