
  

  

   



   :ما ق�ل المسرح الجزا�ري الحدیث: 1المحاضرة 

  :تمهید

'لى ٔ-ن المسرح 5لمفهوم الحدیث، 5عتباره نو'ا ٔ-دبیا، وف.ا * ٔ-صو* وقوا'ده  ،یتفق !ل الباح�ين
ونتج عن . المتعارف 'ليها، ظهر في اGٔدب العربي Eدیثا، وذB بعد اتصال العالم العربي 5لحضارة الغربیة

عنوا به  ذB ^ح[كاك ٔ-ن اطلع ر!ال اGٔدب والفكر العرب 'لى هذا الفن الجدید 5لUسSبة إلیه من ثم
لما * من ٔ-mر في تثقdف الشعب واiنهوض به ٔ-fلاقdا واجbعیا ، ومن ثم Eاول بعض الرواد في م.تصف 

ومن هؤلاء مارون النقاش ؤ-بي الق�اني ثم سليم . القرن التاسع عشر اoٕشاء مسرح عربي في الشام
العربیة حdث لقي المناخ  وzكشفت بعدئذ هذه الجهود المسرحdة ودٔ-بت 'لى oشره في كل البلاد. النقاش

  .المناسب والظروف الملائمة لاسSتق�ا*

وبغض النظر عن الحدیث عن oش�ةٔ المسرحdة والبحث في ٔ-سSباب ت�خٔرها عند العرب، فإن zرا�م لم 
يخل من ٔ-لوان قصصیة وتمثیلیة zكاد zكون صورا مسرحdة، �بعة من تصورات فكریة ارتبطت بمراEل 

  .وسSیاسSیة معینة �ريخیة وبظروف اجbعیة

ویبدو ذB من fلال الإنتاج المسر� عند الرواد اGٔوائل ا��ن ت�mٔروا إلى Eد بعید 5لتراث 
  .1الشعبي

ولئن كان اتصال الجزا�ر 5لحضارة اGٔوروبیة ـ من fلال ^سSتعمار الفرoسي ـ قد !اء م�كرا، فإن 
یة اGٔولى م�اشرة، ٔ-ي بعد مضي قرن من المسرح في هذا البلاد لم یظهر �لوجود إلا بعد الحرب العالم 

'لى ٔ-ن هذه الظاهرة كان لها ما یفسرها ویبرر وجودها من ٔ-سSباب مادیة . الزمن 'لى ^ح[لال
  .ومعنویة ساهمت بصورة ٔ-و ب�خٔرى في oش�ةٔ المسرح في هذا القطر

صراع اق[صادي وسSیاسي، اسSتهدفت  م.ذ وقد ٔ-سلف.ا ا�¢ر ٔ-ن عملیة ^سSتعمار كانت ظاهرة 
البدایة القضاء 'لى الثقافة العربیة في الجزا�ر، وطمس معالم الشخصیة الوطنیة وقد zرتب 'لى ذB كله 
جمود فكري 'اق تطور الثقافة العربیة ©شكل 'ام والحركة اGٔدبیة ©شكل fاص، وكان الواقع الحضاري 

د إلى !انب 'لوم ا­�ن و'لوم فظل الشعر هو الفن اGٔدبي السائ.ینطوي 'لى ٔ-لوان من الثقافة التقلیدیة
  .ا�لغة وشروح المصنفات
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ح يمثل مصدر ال®سلیة  كذB ازدهر اGٔدب الشعبي 'لى اخ[لاف ٔ-شكا* التعبيریة، حdث ٔ-صب
  .اGٔساسي لك�ير من الطبقات التي قل حظها من mروة، fاصة البورجوازیة الصغيرة والمتوسطة

ٔ-نها "لنظر عن قلتها من حdث المؤلفات المبتكرة 'لى ٔ-ن ما يميز هذه الثقافة ©شكل 'ام، وبغض ا
  2.كانت ثقافة وطنیة، ٔ-صلیة ºسSتمد قوتها من التراث القومي وºسSت¹دم ا�لغة القومdة �لتعبير عن ذاتها

ولعل ما ت�Uغي الإشارة إلیه هنا، ٔ-ن الواقع الثقافي المتردي، مرجعه الحصار الثقافي المضروب 'لى 
قد نجم عن هذا الحصار الثقافي ^سSتعماري انعكاسات سلبیة طبعت الشعب من ق�ل ^سSتعمار، و 

الإنتاج الثقافي بطابع المحافظة والتعصب �لتراث العربي القديم ا�ي وصل في بعض اGٔحdان إلى در!ة 
اGٔدب لكل اGٔشغال النخبة المثقفة من ر!ال الفكر و  ومن ثم !اء رفض 3التحجر و^نغلاق 'لى ا�ات

Gٔنه كان شÇ غریبا، وهو في نظرهم لم �كن يخل من نواÄ اسSتعماریة " المسرح"ربیة، بما فيها الثقافdة الغ
  .تدعو �لثقافة الفرoسSیة وتمهد لسSیطرتها قصد القضاء 'لى الثقافة العربیة الجزا�ریة العربیة

إن zرا�م لم يخل وإذا كان الجزا�ریون لم یعرفوا المسرح 5لمفهوم الحدیث إلا في مطلع القرن العشر�ن، ف
من الف.ون القصصیة واiتمثیلیة الشعبیة التي ٔ-فرزتها ظروف �ريخیة معینة كالروایة الشعبیة والحلقة 
والمداح واGٔراجوز، وهذا الموروث الشعبي 'لى ©ساطته كان Èشكل جزءا هاما من مكو�ت الشعب 

'ل ید كل من  1926انطلق في سSنة الثقافdة والفكریة، وتجسد ذB في الإنتاج المسر� الشعبي ا�ي 
'لالو ورشSید القسSنطیني و5ش طارزي، فكان هؤلاء ÈسSتمدون موضو'اتهم من ا­ب الشعبي كالسير 

Îولی Îت ٔ-لف لیÄنه لم �كن 'لى ... الشعبیة وحكاGٔ ةdفضلا 'لى ٔ-نهم كانوا يخاطبون الجمهور بلغته العام
بهذا الفن بحكم ظروف ^سSتعمار ورغم ذB كان یتفا'ل مسSتوى 'ال من الثقافة المسرحdة و'لى درایة 

مع العروض المسرحdة ویتÔاوب معها Gٔنها كانت تمثل الواقع ^جbعي وتصور الحیاة الیومdة المضنیة 
  .�لفرد الكادح
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  اGٔنواع ما ق�ل مسرحdة: 2المحاضرة 

  :اGٔلوان القصصیة - 1

اÚتمع الجزا�ري في ظل الحكم التركي مجتمعا طبقdا، يحكمه نظام إقطاعي، تد�ره طبقة إقطاعیة  كان
وكان هؤلاء ا��ن يمثلون السلطة الحاكمة في البلاد . مترفة، إلى !انب فÛة من اGٔعیان الجزا�ریين

ن الفلاEين یعانون من یعàشون في zرف وبذخ و�زدادون غنى یوما بعد یوم فÞ كانت Ýالبیة اÚتمع وهم م
  .الجوع والفقر والمدقع

وفي غیاب الوعي السSیاسي و^جbعي وتفشي الجهل من âة، وºسلط الطبقة الحاكمة ـ لما ٔ-وتàت 
من سSند الحاكم ووسائل القهر والقمع ـ من âة ٔ-خرى، اسSتطاعت ٔ-ن تمارس oشاطها السSیاسي 

  .نها -مٓ.ت وجودها وسSیادتها ودfلهاوالفكري وما إلى ذB من الUشاط الاoٕساني، كما -ٔ 

ثم ازدادت اGٔوضاع ^جbعیة والسSیاسSیة في الجزا�ر تدهور ٔ-ثناء ^ح[لال الفرoسي ن®Ôdة 
السSیاسة ^سSتعماریة التي كان يمارسها إزاء اGٔهالي، 'لى ٔ-ن ^سSتعمار الفرoسي كان اس®dطانیا، ٔ-رادت 

و�B لج�تٔ إلى . رoسSیة تقع وراء البحر اGٔبیض المتوسطفرoسا من fلا* تحویل الجزا�ر إلى مقاطعة ف
وتجسدت نواÄها ^سSتعماریة في الإستراتیجیة التي اتبعتها في تثdêت . غزو الجزا�ر إیدیولوجdا وثقافdا

ویبدو ذB في التغير الجذري ا�ي Eدث 'لى الصعید ^جbعي حdث فجرت . وجودها في المنطقة
لیة، فظهرت اmٕر ذB طبقات اجbعیة !دیدة ٔ-fذت في التنامي واح[دم الصراع البdUة ^جbعیة اGٔص 

  .الطبقي ن®Ôdة تطور عملیة ^سSتعمار والممارسات ^سSتعماریة المضاعفة اGتٓیة من المعمر�ن

وت�تئ ٔ-همیة اGٔدب الشعبي من حdث ٔ-نه كان البدیل الخالي �لواقع كما كان تعبيرا روماoسSیا عن -مٓال 
لاسÞS بعد  4"�ي كان �ر�ح إلى هذا التعبير Gٔنه یصور * العالم الجمیل ا�ي یصبوا إلیهالشعب ا

صرا'ا مع واقع �رفضه من  ح الفرد یعàش  التغیير ا�ي طرٔ- 'لى الصعید ^جbعي والسSیاسي حdث ٔ-صب
dصرا'ا مع بق ة الفÛات âة وهو 'اجز عن اEٕداث ٔ-ي تغیير فعلي فdه، كما ٔ-نه یعàش في الوقت ذاته 

  .^جbعیة من âة ٔ-خرى مما ٔ-دى إلى تعاظم م�سٔاته وتضاعف معا�ته

" من ثم لج�ٔ الاoٕسان إلى اGٔدب الشعبي ـ بغض النظر عن ٔ-شكا* التعبيریة اóتلفة، Gٔنها تحقق *
بوسائلها الخاصة جوا5 شافdا عن السؤال ا�ي یدور بخõ  وتقدم.. حdاة العداô والحب التي يحمل بها
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الشعب عن مصيره وøٔنما تود ٔ-ن تقول * هكذا ی�Uغي ٔ-ن تعàش خفdفا م[فائلا مغامرا مؤم.ا 5لقوى 
  5.السحریة في 'الم الغموض ا�ي تعàشه

بين و اع بين الشعب يمثل البطل في الم�ثٔورات الشعبیة المثل اGٔ'لى �لبطوô لاسÞS ٔ-نه یعبر عن الصر 
وكي یصل إلى هدفه اiنهائي نجد الخیال الشعبي یصبغ 'لیه  في اiنهایة،ٔ-'داءه، ولابد ٔ-ن یU[صر 'لیه 

صر  المبالغة في القوة فdبدو ذا قوة fارقة بدنیة وعقلیة تجعل م.ه بطلا فذا، وهو إلى ذÈ BسSتعين بعنا
لا یعرف الهزيمة "ة یبدو قادرا 'لى كل شيء الصور بهذه .ٔ-سطوریة، كالسحر والجن ؤ-مور ٔ-خرى غیdêة

ٔ-بدا ولا يحدث نصر إلا 'لى یدیه وحdاته سلسÎ من اGٔعمال العظيمة والمغامرة العجیبة التي zروع 
وهكذا یصير فارس القوم ؤ-Eد الشجعان في زمانه، لا یتحقق نصر إلا به ولا تصدر فضیÎ .. المسSتمعين

  .6"إلا عنه

الشعبي 'لى اخ[لافها تغلب 'ليها الصبغة ^جbعیة في تناولها EGٔداث  وإذا كانت ٔ-شكال اGٔدب
القصة فإنها لا تخلو من البعد السSیاسي، ویبدو ذB 'لى و!ه الخصوص من السير والملاحم الشعبیة، 
صرا'اته وتطلعاته في ظل ظروف �ريخیة بعینها 'اشها  إذ اEGٔداث فيها تعكس لنا واقعا �ريخیا �كل 

و�تمثل الو!ه اGٔول م.ه في الصراع الطبقي القائم .ع العربي وقد �كون هذا الصراع داfلیا وfارجdااÚتم
'لى ٔ-ساس إیدیولو� 5لإضافة إلى تجسSید 'لاقة الحاكم والمحكوم ٔ-ما الو!ه الثاني �لصراع فهو ما كانت 

رى ن®Ôdة مشÇت تصوره السير من اضطرا5ت وحروب كان يخوضها اÚتمع العربي ضد مجتمعات ٔ-خ
  .سSیاسSیة

 ،Îكون الطویz لEلال مراf تمع العربيÚولا شك ٔ-ن القصص الشعبي قد لعب دورا خطيرا في ا
ولعل ما قدمه لتاريخ الحضارات العربیة !د�ر 5لاهbم وا­راسة إذ كان بمثابة ذا¢رة الشعب حdث حفظ 

فهم وصور لهم مجتمعاتهم بمتناقضاته و'اداتها لٔ	جdال 'بر مراEل �ريخیة طویÎ بمعلومات عن �ريخ ٔ-سلا
  .ؤ-فكارها ظلت ت®.اقل شفاهیا جdلا بعد جdل

وفي ضوء ما سلف يمك.نا ذ¢ر مس�ôٔ كثيرا ما تثار بصدد الحدیث عن الغرض من روایة القصص 
ة التي 'لى ٔ-ن اiتمیيز بين ٔ-نواع اGٔدب الشعبي لا یت�تىٔ ©شكل دقdق إلا 5لاعbد 'لى الوظیف. الشعبي

و�ا من الضروري ٔ-ن نميز بين هذه اGٔنواع 'لى ٔ-ساس من الوظائف . یؤديها كل نوع دون Ýيره
والحوافز، فه
ي تغلب بعض اGٔشكال والمضامين 'لى Ýيرها Ýير ٔ-نه یبدو ٔ-ن اGٔدب الشعبي بصورة 'امة 
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رافdة التي كانت تجد فيها قد ٔ-دى وظیف[ين هما التعليم والإرشاد ثم الترفdه و^سbSع بت� الحكاÄت الخ
و�E Bاول ـ اGٔدب الشعبي ـ في مجم� لاسÞS ٔ-لف . فÛات الشعب المغلوبة 'لى ٔ-مرها سلواها الوحdد

 Îولی Îير "لیÝ الیة طو5ویة، ولكنها�ٔ-ن يخلق 'الما وهمیا جمالیا تعویضیا ÈسSتطیع ٔ-ن یطرح Eلولا م
  7".سSیةواقعیة ٔ-و عملیة �لمشكلتين ^جbعیة والسSیا

" الحلقة"¢ر بعض الباح�ين منها ثم ظهرت في مرÎE من مراEل تطور اÚتمع ٔ-شكال !دیدة یذ
والحلقة هي شكل من ٔ-شكال الفر!ة التي كانت معروضة في بلاد المشرق العربي، ٔ-ما المداح " المداح"و

ورهم العریض ا�ي �ر�د كان هؤلاء المداحون محبوبين !دا في الجزا�ر كما كان لهم جمهٔ-�ن فهو الحكواتي 
  .8مجالسهم

لقد كان المداحون ٔ-و الرواة یقدمون عروضهم في اGٔسواق الشعبیة والساEات العامة حdث تلتف 
حولهم حشود من المتفر!ين، ÈسSتمعون ©شغف EGٔداث القصة، و�راق�ون 5هbم حركات الراوي فdبدو 

لیة المتفر!ين القصوى حdث لا يحسب الواEد فمن هنا !اءت فعا"الواEد منهم و øٔنه طرف في القصة، 
   9"منهم ٔ-نه مجرد مراقب بل هو مشترك ضروري في كل ما يحدث ٔ-مامه

صر درامdة من نجاح ت� العروض ولعل سêب ، �رجع إلى ما تتوفر 'لیه الروایة الشعبیة من عنا
و5لرغم من fلو . كي�حdة، وما كان یبدیه الراوي الشعبي من �را'ة وموهبة ف.یة ٔ-ثناء عملیة الح

الم�ثٔورات الشعبیة الجمالیة المسرحdة وتق.یات الفن المسر� الحدیث، فإن الراوي اسSتطاع من fلال 
وسائ� الخاصة وما ٔ-وتي من إمكا�ت خdا* الإبداعي، وقدراته في اGٔداء ا­رامي ٔ-ن یتقمص شخوص 

وهو فضلا عن ذB كان . والكلمةالقصة لی¹لق مشاهد مسرحdة مUسجمة، مسSتعینا في ذB 5لحركة 
   10.معلقا 'لى ٔ-Eداث القصة عن طریق السرد

فإذا كان الممثل يجسد "ومن هنا ی®سSنى لنا ملاحظة الفروق القائمة بين الراوي والممثل المسر�، 
النص المسر� فعلا وحركة فإن الراوي كان يجهد نفسه في تجسSید نص الحكایة وتقریبه إلى ٔ-فهام العامة 
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معتمدا في ذB 'لى الكلمة واGٔداء الحركي وتق.یات ٔ-خرى Ýير ٔ-ن zكو�ن الراوي لم یتكامل  11راتهموتصو 

  .بصورة إيجابیة لیتطور إلى ممثل 5لمفهوم الحدیث

، 'لى ©ساطته كان "والحلقة"و " كالمداح"والجد�ر �5¢ر ٔ-ن ما كانت تقدمه هذه اGٔشكال الشعبیة 
اقع ^جbعي والحضاري المتردي �لمرÎE التاريخیة السائدة و�ا ینطوي 'لى مضامين حdة تصور الو 

فطن ^سSتعمار �õور ا�ي يمكن ٔ-ن یلعبه الراوي في الت�ثٔير 'لى جمهوره و5لتالي بعث الوعي 
و'لى هذا اGٔساس لج�تٔ هذه السلطة . ^جbعي والسSیاسي ­ى ٔ-وساط الشعب الفقير والمقهور

  12.المداEين والرواة الشعبیين وفض مجالسهم^سSتعماریة إلى محاربة 

ولا ریب في ٔ-ن موقف ^سSتعمار العدائي من هذه الف.ون الشعبیة وممارسSيها، كان 'املا ٔ-ساسSیا، 
قد ٔ-mر ت�ثٔيرا سلبیا 'لى تطور هذا الفن من حdث الشكل من �حdة، كما ٔ-نه Eال دون تطور الراوي 

  .ف.ه كي یتحول إلى ممثل fالص ا�ي لم يجد المناخ المناسب لیطور ٔ-دوات

  : 3المحاضرة

  :اGٔلوان اiتمثیلیة - 2

لقد شهدت الجزا�ر في القرن التاسع عشر ٔ-شكالا تمثیلیة محلیة إلى !انب القصص الشعبي ا�ي كان 
وكان لهذه اGٔشكال اiتمثیلیة تق.یاتها وقوا'دها .یتم عن طریق الحلقة والشعراء المداEين في اGٔسواق

fذت تتكامل 'بر التطور التاريخي، ویذ¢ر یعقوب لا نداو، ٔ-ن هذه اiتمثیلیات كان لها الخاصة التي -ٔ 
اGٔراجوز والفارس الشعبي، ویصفها ب�نهٔا كانت ºشSبه مظاهر المسرح المصري ق�ل عهد : مظهران

   13.الخدیوي إسماعیل

  : اGرٔاجوز - -ٔ 

وإذا . یعد اGٔراجوز من اGٔلوان اiتمثیلیة ـ إلى !انب خdال الظل ـ التي عرفها العالم العربي ©شكل 'ام
كان هذا النوع من المسرح الشعبي قد عرف[ه بعض ٔ-قاليم المشرق العربي كمصر والشام في وقت م�كر 

، 5سSت�.اء بعض �رجع إلى القرن العاشر المیلادي، حdث تطور وازدهر، ؤ-صبحت * نصوصا مدونة
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اGٔخ�ار التي تؤكد ان®شاره، وتذ¢ر لنا ذB شهادات بعض الرEاô اGٔوروبیين ا��ن رٔ-وا عروضا 
  .لٔ	راجوز في المغرب العربي ©شكل 'ام والجزا�ر ©شكل fاص

ثم مع مطلع القرن التاسع عشر، نجد كثيرا من الرEاô اGٔوروبیين یت�دثون عن اGٔراجوز في كتا5تهم 
وقد ظهر اGٔراجوز، كما یذ¢ر . ن كل ما شهدوه من عروض لت� التظاهرات الف.یة الشعبیةوÈسÔلو
 ôاEث قدم 5ٕسهاب وصفا لعرض ر-هٓ في الجزا�ر وكان هذا العرض 1835'ام " بوكلير ماسكو"الرdح ،

ح" dالتلق ô�   .Ýارقا في البذاءة والفحش المتبادلين بين اGٔراجوز وبين عضو التذكير عند -

ایة المسرحdة نجد ٔ-ن اGٔراجوز العملاق یطرد الك[یبة العسكریة الفرoسSیة التي !اءت لتق�ض وفي نه
ح ذاته بعد ٔ-ن اسSت¹دمه  عصى dالتلق ô�   .14"'لیه، وذB ب�نٔ یضرب الجنود ب�

 ôاEج.دي " رايخ"ٔ-ما الر ôیطان لا©سا بذSراجوز یظهر فيها الش	ذ¢ر ٔ-نه شاهد تمثیلیات جزا�ریة لٔdف
ف�دٔر¢ت السلطة الفرoسSیة . لا شك ٔ-ن ذB كان ٔ-مرا مقصودا من البدع الشعبي الجزا�ريو. 15فرoسي

و�B . الخطورة الكام.ة وراء هذه العروض، 5لإضافة إلى ما تنطوي '� من 'داء وإهانة �لفرoسSیين
  .بمنع اGٔراجوز ومن حdنها اخ[فى من الساEة العامة والمدن 1843ٔ-صدرت قانون 'ام 

¢ر ٔ-ن كثيرا من الباح�ين ا��ن تعرضوا في دراساتهم لفترة ما ق�ل المسرح في الجزا�ر، قد والجد�ر �5
تبين ­يهم الخلط في ال®سمیة بين خdال الظل واGٔراجوز ولعل مصدر ذB الخط�ٔ كما �راه عبد الحمید 

خdال الظل  یوoس، ٔ-ن هؤلاء الباح�ين قد اعتمدوا 'لى كتب الرEاô اGٔوروبیين ا��ن كانوا Èسمون
Gٔ5راجوز وهم یت�دثون عما شاهدوه في البلاد العربیة بصورة 'امة، �قلين ذB عن اzGٔراك ٔ-نفسهم 

        16.ا��ن شاع عندهم ºسمیة خdال الظل Gٔ5راجوز

ومما شك فdه ٔ-ن اGٔراجوز، وخdال الظل قد ٔ-دÄ دورا خطيرا في حdاة الفرد واÚتمع، ولم �كن الغرض 
لمقام اGٔول، ال®سلیة والترفdه، وإنما كانت zرمي ـ فضلا عن ذB ـ إلى نوع من النقد ^جbعي منها، في ا

  .والسSیاسي، وكثيرا ما كانت تت¹لل العروض ٔ-شكالا من الوعظ والإرشاد

حdث یتجمع الناس 'لى . كانت تقام عروض اGٔراجوز في اGٔسواق الشعبیة والساEات العامة
مى من "هذا الفن یقدم 'لى الصور واGٔطیاف وإنما كان یؤدى  ولم �كن. اخ[لاف فÛاتهم بواسطة د
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الخشب ٔ-و الجص، م[حركة اGٔعضاء، وهي تتحرك بواسطة خdوط ºشد من ٔ-سفل المنضدة الموضو'ة 
مى وی   .17"جوز ا�ي ینغم صوته تبعا لمق[ضیات الموقفار صاحب حركاتها حوار یلقdه صاحب اGٔ 'ليها ا­

ه فن ٔ-قرب إلى اiتهريج من خdال الظل كما ٔ-نه يمیل إلى النك[ة المضحكة التي كثيرا و�تميز اGٔراجوز ب�نٔ
ولم �كن یعتمد عرضه 'لى نصوص موضو'ة . ما تخرج عن الإطار اfGٔلاقي وEدود اGٔدب و^E®شام

 و�ا 'رجح. 18بحیث يمثل كل نص تمثیلیة مسSتقÎ قائمة بذاتها كما هو الش�نٔ في 55ت الظل لا�ن دانیال
ٔ-ن اGٔراجوز في الجزا�ر لم یعرف التدو�ن، وإنما كانت عروضه إما مرتجÎ ٔ-و محفوظة، 'لى ٔ-ن Ýایة خdال 

ال®سلیة والترفdه من �حdة، : الظل لا تختلف عن Ýایة اGٔراجوز، فهما �رمdان معا إلى هدفين ٔ-ساسSیين
  .وانتقاد اGٔوضاع ^جbعیة والسSیاسSیة من �حdة ٔ-خرى

فإذا كانت روایة خdال الظل تقدم . لكن ثمة فروق جوهریة بين روایة اGٔراجوز، وروایة خdال الظل
'لى نص مدون تلتزم به الشخصیات ولا تخرج 'لیه، اGٔمر ا�ي یقلل من حریة الممثلين، فإن روایة 

ذº BسSت¹دم وهي فصلا عن . اGٔراجوز ٔ-كثر حریة ومرونة، Gٔنها تعتمد 'لى نص إما مرتجل ٔ-و محفوظ
وإذا كان دور الراوي ٔ-و المقدم في 55ت خdال الظل دورا سلبیا، �ك[في . 'ددا محدودا من الشخصیات

5لترحdب 5لجمهور ثم یفسح اÚال لشخصیات الروایة، فإنه في اGٔراجوز یقوم بدور إيجابي حdث ٔ-نه 
راجوز بخصائص الخفة وا�لباقة وzتميز شخصیة اGٔ . 19یندمج اندما!ا كلیا في شخصیة اGٔراجوز البطل

وحسن الت¹لص من الم�زٔق 5لت�ایل والمكر وا­هاء والمفارقة المضحكة واiتمرد 'لى العادات الموروثة، 
  .و�ا كلن محبو5 ­ى الجماهير 'لى ا­وام

  :الفارس الشعبي - ب

وإلى !انب اGٔراجوز ا�ي ظل حdا رغم مضایقات ^سSتعمار، ازدهرت بعض اiتمثیلیات القصيرة، 
وقد عنàت ت� اiتمثیلیات بمضامين مختلفة دیdUة ودنیویة، كانت في الغالب . لاسÞS في نهایة القرن الماضي

زي ٔ-ن بعض الحÔاج ویذ¢ر محي ا­�ن 5شطار . في المناسSبات كالمو­ النبوي ومواسم الحج واGٔعراس
ومن هؤلاء الحÔاج سSیدي محي . كانت تمثل رEلاتهم بهذه المناسSبة ٔ-مام الجمهور في الساEات العامة

  .20ا­�ن الطیار، وسSید إ�راهيم الفبریني وسSیدي ٔ-حمد �ن یوسف

                                                 
 .24ال��جع نف?ه، ص  17

 .ال��جع نف?ه، ال7فWة نف?ها: ان�� 18

 .109سع� ال�ی! دغ�ان، الأص�ل ال�ار���ة ل��أة ال�راما، ص : أن�� 19

20 :ن��أ  Bachtarzi Mahieddine. Mémoire S .N.E. D Alger, 1969. Tome I, P. 33 K34 , 35          

.ح'q یf �>lعp أس�اء م��Wف'!، fالإضافة إلى ن��ذج'! م! الفارس الcl <ان م�ه�را قJ'ل ال�Wب العال��ة الأولى   



وكان هذا الشكل اiتمثیلي الجدید عبارة عن فصل ٔ-و مشهد ¢ومdدي قصير یقدم في م.اسSبة معینة، 
و�ا ظهر في البدایة المناطق . 21قصة هي في الغالب مسSتوEاة من واقع الطبقات الشعبیةویعرض 

  .الریفdة ثم انتقل بعد ذB إلى المقاهي والساEات العامة 5لمدن

لقد كان �لفارس الشعبي ممثلوه اóتصون وجمهوره، وقوا'ده، وكانت ٔ-Eداث القصة التي یقد0ا 
سلوك الناس في اÚتمع وما یت¹ل� من م[ناقضات م�يرة �لض�ك  ©سSیطة تقوم في الغالب 'لى تصو�ر

ٔ-ما الغایة م.ه فه
ي ال®سلیة . واiتهكم، یؤديها ٔ-ش¹اص 'ددهم Ýير محدود، عن طریق الحوار والحركة
وهو إلى ذB لم �كن يخلو من ٔ-شكال النقد ^جbعي وتعریة اÚتمع العربي ©شكل 'ام، بما كان . والترفdه

من فساد، ووضعت الخطیئة ©شكل مكشوف مقابل البراءة والجنة مقابل âنم، والحیل ا�¢یة Èسود فdه 
واخ[لفت . 22"مقابل المراءاة وجرى فضح اGفٓات ^جbعیة كالمراهنة والظلم والرشوة وتوط�ٔ القضاء

  .المواضیع 5خ[لاف البÛàات ^جbعیة العربیة، ف5ا اك®سى الفارس الشعبي طابعا محلیا

لرغم من ال®شابه بين اGٔراجوز والفارس الشعبي من حdث الطابع الكومdدي ا�ي Èسودهما والغایة 5
التي يهدفان اiٕيها، فإن ثمة فروقا جوهریة بàنهما، فالفارس یعتمد كلیا 'لى اGٔداء الêشري ولا یل�Ôٔ إلى 

مى كما هو الحال في اGٔراجوز والشخصیة في الفارس تندمج مع الشخصیة ال تي تتقمصها ٔ-و تلعب ا­
ثم یترتب عن ذB مس�ôٔ ٔ-خرى هي . بدورها، وهي إما شخصیة واقعیة مسSتوEاة من اÚتمع ٔ-و خdالیة

الحوار، فعندما كان الحوار في الروایة الشعبیة واGٔراجوز حوارا م�اشرا مع الجمهور المتفرج، تحول في 
ضون ٔ-Eداث القصة دون الت¹اطب مع الفارس إلى حوار Ýير م�اشر یتم بين الممثلين ا��ن یعر 

  .المتفر!ين

'لى ٔ-ن ما كان يميز ت� اGٔشكال ـ 5لرغم من fلوها من الجمالیة المسرحdة وتق.یات الفن المسر� 
الحدیث ـ ٔ-نها كانت تنطوي 'لى مضامين حdة تصور الواقع ^جbعي والحضاري �لمرÎE التاريخیة التي 

E ريخیة� ÎEلين م[لازمين هما مكافحة و­ت فيها وهي مرdêاسمة اتصفت بخصوصیة العمل في س
Îه ویؤه� �لمعركة الفاصâاط الماضي بعطاءاته الفكریة لیو�UتSتعمار ووجوده وثقاف[ه، واسSومن ثم . ^س

  .شهدت هذه اGٔشكال نو'ا من التطور الUسSبي fلال حdاتها في ظل اGٔوضاع ^سSتعماریة
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  الجزا�ريت�mٔر المسرح : 4المحاضرة

  :اتصال الجزا�ریين 5لمسرح الفرoسي - 1

مشروع إقامة بdUات مسرحdة،  وكان. !اء اتصال الجزا�ریين 5لمسرح الفرoسي بعد ^ح[لال م�اشرة
وfلق فن مسر� في الجزا�ر، ٔ-مرا fاضعا لإستراتیجیة المسSتعمر القائمة 'لى ^س®dطان ـ ذB ٔ-ن 
. فرoسا كانت zرنو م.ذ البدایة إلى تحویل الجزا�ر إلى مقاطعة فرoسSیة �بعة لفرoسا التي تعتبر البõ اGٔم

 fاصة، إلى الهجرة إلى الجزا�ر، و0دت السSبل إلى ذB و�ا لج�تٔ إلى ºشجیع اGٔوربیين و الفرoسSیين
ولعل ٔ-ول خطوة قامت بها في هذا اÚال، هي تغیير المظهر الخار� �لمدن الجزا�ریة . ©شSتى الوسائل

وكانت الغایة من âود فرoسا ٔ-ن توفر �لمسSتوطن المناخ . 23وتجمیلها لتناسب شكل المدن الفرoسSیة
  .  التي اعتاد 'ليها هناك المناسب والحیاة اGٔوربیة

ومن هنا !اء التفكير في إمكانیة اoٕشاء مسرح فرoسي في الجزا�ر 5عتباره اEٕدى د'ائم الواقع 
ثم إن الحكام . ^جbعي والحضارة اGٔوربیة، ووجوده في هذه البلاد معناه ام[داد �لثقافة الفرoسSیة

یة وخطورة في شSتى مجالات الحیاة، وما * من والساسة الفرoسSیين كانوا یدر¢ون ما لهذا الفن من ٔ-هم 
  .ٔ-mر 'لى ¢یان اÚتمع الفرoسي في المسSتعمرة

ویذ¢ر بعض الباح�ين اGٔوربیين ٔ-ن مس�f ôٔلق مسرح في الجزا�ر، ºشرف 'لیه فرoسا م�اشرة، zرجع 
�ي ٔ-صدر ولم ینفذ ذB المشروع إلا في عهد لوÈس �بلیون ا 24إلى الشهور اGٔولى من عملیة ^ح[لال

ووضع ) 1853- 1850(مرسوما ل®شdàد بناء مسر� ¢بير، واسSتغرقت عملیة بنائه ثلاث سSنوات 
. وكان ٔ-ول عرض مسر� یقدم 'لى هذا المسرح". بوoسار"و " شاسيرنو"تصميمه المهندسان المعمران 

، 1853 – 1853"ٔ-و " الجزا�ر" "ٔ-دى ¢ورا"ٔ-لفه ٔ-Eد ضباط الجàش الفرoسي یدعى .185325في سSنة 
عملیة ^س®dلاء 'لى الجزا�ر وتUته
ي بمشهد اح[فالي تجلس فdه فرoسا 'لى " وكانت تصور هذه المسرحdة

¢رسي العرش وهي تحمل في یديها تمثالين نصفين للإمبراطور والإمبراطورة، تنحني ر5ت الشعر واGٔدب 
  .26"ٔ-ما 'لى الجانبين فdقف ممثلو الجàش الفرoسي. ٔ-مام قا'دة العرض
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الواقع ٔ-ن هذه العروض ا­رامdة اGٔولى التي ظلت تقدم في هذا البناء كانت قصيرة 'لى ضباط  وفي
الجàش والجنود، تقدم لهم صورا من بطولاتهم وشجاعتهم، ثم توسعت بعد إذ ل®شمل جمیع المسSتوطنين 

هدونه من اGٔوربیين ا��ن ٔ-صبحوا �ر�دون المسرح للاسSتمتاع والترفdه عن ٔ-نفسهم، بما كانوا Èشا
وكان ذB بمثابة ºشجیع لهم 'لى ^oسÔام مع واقعهم الجدید في الجزا�ر ومحاوô من السلطة . مسرحdات

  .لخلق ٔ-جواء شêيهة Gٔ5جواء اGٔوربیة، كما ٔ-نها ـ في اiنهایة ـ د'ایة لجلب المزید من اGٔوربیين إلى الجزا�ر

لتي شهدها هذا المسرح، حdث قدم fلالها وهذا ٔ-مر تدل 'لیه ت� المواسم المسرحdة الUشطة ا  
لمولیير، و " المتصنعات المضحكات"مسرحdات تعد من روائع المسرح العالمي ونذ¢ر 'لى سdêل المثال 

وهو إلى ذB قد زاره العدید من ر!ال اGٔدب والمسرح .. ­ودي" سافو"لساردو و " مدام سان !ان"
، ومو5سان ودودي 1864في سSنة " Ýادة الكامdلیا"دوساس ^�ن، ا�ي حضر عرض : الفرoسي منهم

  .27ثم جورج ساند

كذB ت�Uغي الإشارة إلى ٔ-ن هناك عوامل ٔ-خرى سا'دت 'لى 'دم اسSتفادة الجزا�ریين من هذا الفن 
ومن هذه العوامل ما هو fاص 5لشعب . في فترة م�كرة، 5لإضافة إلى سSیاسة اiتمیيز العنصري

ذوقه العربي الإسلامي یتفق مع هذه المؤسسات الغریبة عنه كل الغرابة، الجزا�ري نفسه ا�ي لم �كن 
سواء من حdث ٔ-شكالها المعماریة ٔ-و من حdث طبیعة العروض التي كانت تقدم فيها، هذا 5لإضافة إلى 
اGٔجزاء التي كانت ºسود ت� التجمعات اGٔوربیة اóتلفة و^خ[لاط ما بين الر!ال والUساء، مما كان 

  .حساسSیة الجزا�ریين المسلمين و�زیدهم نفورا وابتعادا عن العادات التقالید اGٔوربیة یثير

وهناك 'امل -خٓر وهو الفارق ا�لغوي، فالعروض التي كانت �5لغة الفرoسSیة، والجزا�ریون في هذه 
مما جعلهم،  المرÎE التاريخیة المتقدمة من ^ح[لال كانوا 'اجز�ن عن اسSت¹دام ا�لغة الفرoسSیة ٔ-و فهمها،

  .بطبیعة الحال، Ýير قادر�ن 'لى فهم وتذوق هذا الفن

، قام بها بعض الشSباب ا�ي كان یتوهم 1848وكانت المحاوô اGٔولى لتقديم عرض مسر� في سSنة 
ٔ-نه هضم التقالید الغربیة ووضع في غضون ذB التاريخ المذ¢ور تمثیلیتين، ثم تبعتها محاوô =لثة �5لغة 

صرة إذ لا تقدم لنا معلومات Ýير 28الفصحى  ٔ-ن ما ­ینا من ٔ-خ�ار عن هذه المحاولات تظل شحی�ة وقا
" الإدماج"'لى ٔ-ن هذه المحاولات قد تطرقت إلى . كافdة عن عناو�ن هذه المسرحdات ومضامdنها

كموضوع،  �لتدلیل 'لى سSیاسة الإدماج  شيء ممكن وهو لا یضر الجزا�ري بقدر ما يخدمه، حdث ٔ-نه 
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28 أن��  Badri Mohamed, Sources et Origines du théâtre Algérien, Révolution Africaine- No 

322K 1970,    P.21  



ح مواطنا فرoسSیا �تمتع �كل حقوق المواطنة التي �تمتع بها الفرoسي لكن هذه العروض قوبلت ٔ-صب
  .529لإعراض ولم ºسترع ان®�اه ٔ-Eد من الجمهور

لقد كان الغرض من هذه المسرحdات تقریب مفهوم الإدماج إلى 'امة الشعب وإغرائهم لق�ول 
سرح من حdث ٔ-نه الوسSیÎ اGٔنجع óاطبة الجماهير السSیاسة ^سSتعماریة، وهؤلاء الشSباب لج�ؤا إلى الم 

وبغض النظر عن ا�لغة التي لج�تٔ اiٕيها هذه . العریضة، فضلا 'لى ٔ-نه ینطوي 'لى إمكا�ت ت�ثٔير ¢بيرة
المحاولات، فإن الواقع قد ٔ-ثêت Ýير ذB، إذ قبرت في المهد واكتفى هؤلاء ا��ن كانوا یê[غون إرضاء 

  .الجمهور بهذه التجربة

 ÎEسي في الجمهور الجزا�ري، كان م.عدما حتى هذه المرoه ٔ-ن ت�ثٔير المسرح الفرdومما لا شك ف
بل إنها ماتت . وا­لیل 'لى ذB 'دم اق[داء الجزا�ریين بهذا المسرح لمدة تناهز قر� من الزمن. التاريخیة

م مسرح جزا�ري في ذB ن قdاق�ل ٔ-ن تو­، و�رجع ذB إلى 'دة ٔ-سSباب تفا'لت، فÞ بàنها فحالت دو 
  .30الوقت

كان السêب اGٔول في 'دم ت�mٔر الجزا�ریين 5لشكل المسر� الفرoسي الحدیث هو العزô التي 'اشها 
هؤلاء من جراء السSیاسة العنصریة ^سSتعماریة، وقد سا'دت 'لى Eدة هذه العزô عوامل حضاریة 

اGٔوربیون إلى مجتمع ینفر من ٔ-جواء ^خ[لاط ٔ-خرى م[علقة 5لعادات والتقالید الغربیة التي ٔ-دfلها 
  .والتبرج السافر

ٔ-ما السب الثاني فيمكن إر!ا'ه إلى المعمار المسر� وا­ور التي كانت تقام فيها اoGٔشطة المسرحdة 
'لى طریقة البورجوازیة اGٔوربیة في القرن التاسع عشر، وهي تفرض ٔ-نماطا معینة ومحددة من السلوك 

  .داfل البناء المسر� ا�ي لم یعتد اGٔهالي ارتیادها'لى المتفرج 

ثم إن هناك س�êا =لثا ذو ٔ-همیة قصوى، Eال دون قdام مسرح جزا�ري في هذه الفترة، وتلخص 
عملت فرoسا 'لى نق� إلى . 31"مdتروبولیا"ذB في ٔ-ن المسرح ا�ي تم نق� إلى الجزا�ر كان مسرEا 

وا­لیل 'لى ذB ٔ-ن الك[Î ^سSتعماریة لم . مسSتوطن اGٔوربي هناكالمسSتعمرة øٔي سلعة اسSتهلا¢یة �ل 
ذي الخصوصیة الجمالیة الإیدیولوجdة والموضو'اتیة، بل اكتفت " الكولونیالي"ºسSتطع صنع مسرAا 

5لمسرح المتروبولي شÇ وموضو'ا، ذB المسرح ا�ي لم �كن يهم الواقع الكولونیالي بصورة م�اشرة، 
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صراع !ذري �هیك عن واقع و5لتالي لم �كن * صدى عمیقBا ­ى  32المسSتعمر ولهذا لم Èشكل مdدان 
  .الجمهور الجزا�ري والنخبة المثقفة

وfلاصة القول ٔ-ن المسرح في الجزا�ر، حتى ٔ-ثناء oش�تٔه، لم یظهر انطلاقا من ت�ثٔيرات ^ح[كاك 
­خÎd بل ساهمت في ذB ت�ثٔيرات fار!ة عن و^ندماج الثقافdتين بين الثقافة المحلیة العربیة والثقافة ا

ومع مطلع العشریdUات بدٔ-ت الممارسة المسرحdة تظهر . م.طق التناقض والصراع بين المسSتعمر والمسSتعمر
  .وت®�لور وسا'دت 'لى بلورتها بصورة م�اشرة ومؤmرة زÄدة بعض الفرق المسرحdة المصریة
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   :عربي المصرياتصال الجزا�ریين 5لمسرح ال: 5المحاضرة 

عرف الشعب الجزا�ري جمیع ٔ-لوان السSیطرة و^ضطهاد ^جbعي و^ق[صادي، فمنذ اح[لال 
فرoسا �لجزا�ر وهذا الشعب یعàش تحت نير ^سSتعباد وقوانين السSیاسة ^س®dطانیة التي ٔ-بعدت 

�لت ٔ-حوالهم المادیة إلى  التردي ؤ-شاعت البؤس والقمع اGٔهالي وجردتهم من حقوقهم الطبیعیة في الحیاة ف�
ح الشعب الجزا�ري یعاني الهوان  ؤ-قرت العنصریة ا­یdUة والجUسSیة، و'لى هذا النحو من السSیاسة ٔ-صب

  .33وال®شرد

ٔ-ما من الناحdة الثقافdة فقد مارس ^سSتعمار سSیاسة التجهیل وذB تمشSیا مع اGٔسالیب 
بقائه في البلاد، ثم إن العامل المادي ^ق[صادي  ^سSتعماریة اGٔخرى المعروفة والتي تهدف إلى ضمان

* ٔ-mره الخطير في مجرى الحیاة كلها ومنها الثقافة، فالفرد بدلا من ٔ-ن یبحث عن وسائل التثقdف والمعرفة 
یبدٔ- ٔ-ولا في البحث عما Èسد الرمق ويحفظ ماء الو!ه، وذB من ش�نٔه ٔ-ن یصرفه عن الوâة الثقافdة 

حوینحرف به عن الطری وقد zرتب عن سSیاسة التجهیل التي اعتمدها النظام ^سSتعماري، . ق الصحی
ولما اس®شعرت اGٔمة الخطر تعالت . ٔ-ن Eدث تفكك خطير في ثقافة الشعب ولغته ردEا من الزمن

  .34"'لموا ٔ-بناءكم ¢یفما اتفق 5لعربیة ٔ-و 5لفرoسSیة المهم ثقفوهم"الصی�ات 

ا وازدهارا ملحوظين ن®Ôdة تطور الحركات الوطنیة واح[دام وشهدت هذه الحركة الثقافdة انتعاش
الصراع بàنها وبين الإدارات ^سSتعماریة وتجلت مظاهر ت� الثقافة في ظهور الص�افة العربیة وان®شارها 

التي ٔ-صدرها اGٔمير fا­ وكان یطالب من fلالها بحقوق الشعب " الإقدام"oسdêا بدایة من جریدة 
هذا 5لإضافة إلى الUشاط .35لى إصلاح ٔ-وضا'ه ^جbعیة و^ق[صادیة والثقافdةالجزا�ري، ویدعو إ 

  .ا�ي عرف[ه حركة الت�لٔیف في شSتى اÚالات حdث �رزت ٔ-سماء كتêت في اGٔدب والتاريخ وا­�ن

ولكن ^سSتعمار لم �كن Ýافلا عما يحدث ٔ-مامه، وكان یقف 5لمرصاد لكل من Èشم فdه رائحة 
ÞSكان یضاعف الوطنیة، لاس Bير ٔ-ن ذÝ ،ارج البلادf سجنون ٔ-و ینفونÈ الزعماء ا��ن كثيرا ما كانوا 

من إيمان الشعب ©شرعیة مطالبه، و�زید الحركات الوطنیة قوة مما ٔ-دى إلى ظهور الجمعیات الثقافdة 
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34 - Charles André Julien, Histoire de l'Algérie contemporaine, ed. M.P.U de France, 1964K 

vol. IK P.553. 
35 :أن��  Gabriel Esquer, Histoire de l'Algérie, P.94.   

  



اسSبة الواEدة تلو اGٔخرى، حdث و!د الشSباب الق.وات المن 36والنوادي اGٔدبیة والهیئات السSیاسSیة
  .لêسط ٔ-فكاره والتعبير عن ذاته

" سلÞن القردا�" وقامت بها فرقة  190737وكانت ٔ-ول زÄرة ف.یة إلى الجزا�ر في ٔ-واخر سSنة 
واGٔخ�ار عن هذه الفرقة وما قدم[ه من . fلال رÎE إلى الشمال الإفریقي، زارت فيها توoس والجزا�ر

التي تذ¢ر ٔ-ن هذه الزÄرة التي قامت بها فرقة " -ٔ .اتمار " عروض zكاد zكون م.عدمة 5سSت�.اء إشارة 
  .38القردا� إلى بلاد المغرب العربي قد حققت نجاEا عوضها عن إخفاق ا�ي لحق بها في مصر

يخالف هذا الرٔ-ي إذ هو في معرض Eدیثه عن ت� الرÈ ÎEشير فقط إلى " یوسف نجم"Ýير ٔ-ن 
�رئàسها ولا نجد 'دى ذm-ٔ ،Bرا فÞ كتب عن إقامتها النÔاح ا�ي لقdته في توoس، حdث اسSتقر الحال 

  39.في الجزا�ر

اسSتطاع ٔ-ن  40، ٔ-هم Eدث ثقافي مسر� �1921لجزا�ر في سSنة " جورج ٔ-بیض"تعتبر زÄرة فرقة 
جمهور الشSباب المثقف ا�ي ٔ-تیحت * فرصة ثمینة للإطلاع والتعرف 'لى  –إلى Eد بعید  –يهز 

oشر الفن المسر� وا­'ایة "ن هذه الزÄدة، كما �رى بعض ا­ارسين هو كان الهدف م. المسرح العربي
  .41"* 'بر العالم الإسلامي وتعریف سكان شمال ٔ-فریقdا 5لمسرح العربي

، التي كانت تضم ثلاثة ممثلا، ثلاث مسرحdات �5لغة الفصحى مسSتمدة "جورج ٔ-بیض"قدمت فرقة 
" نجیب Eداد"5لعاصمة من ت�لٔیف " ¢ورسال"ن في مسرح وكان العرضان اGٔولا. كلها من �ريخ العرب

  .Ýير ٔ-نه لم ینل ما كان یتوقعه. 42"شارات العرب"و " صلاح ا­�ن اGٔیوبي"هما 

ذB �رجع إلى  قÎ المثقفين وºش®تهم،  تلق إق�الا جماهيرÄ ¢بيرا ولعل من نجاح، Gٔن ت� العروض لم
ا القا'ة التي كانت تقع بعیدا عن ٔ-حdاء اGٔوربیين، وكثر في ٔ-ر!اء الوطن، 5لإضافة ظروف مختلفة، منه
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Sellali Ali, L'Aurore de théâtre Algérien, P7. 
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42 أن��   Arlette Roth, Théâtre Algérien, P. 22.  



كما ٔ-نه هناك س�êا 0ما �تمثل في الإ'لام عن وصول الفرقة وعن العروض . 43بعدا من ٔ-حdاء الجزا�ریين
Èشرف بنفسه 'لى ا­'ایة لفترة ق�ل مو'د تقديم العروض، " اGٔمير fا­"جعل  هذا ما .44سSتقد0ا

ذب ان®�اه الجماهير التي ازداد 'دد حضورها ٔ-ثناء العرض الثالث �لفرقة وهو وكان ذB رٔ-Ä سلÞ لج
حdث وصل 'دد م[فر!ين إلى سSبعة مائة م[فرج كان ٔ-Ýلبهم من " مجنون لیلى Gٔحمد شوقي" مسرحdة 

  .45المثقفين والطلبة والتÔار

هو اصطناع  –لعروض إضافة إلى العوامل السابقة التي Eالت دون نجاح ا –وما ت�Uغي الإشارة إلیه 
  .ا�لغة العربیة ٔ-داة �لحوار المسر�

�لجزا�ر طابعا fاصا، حdث كانت 5لفعل Eد= ثقافdا zرك " جورج ٔ-بیض"وقد اك®سêت زÄرة 
بصماته واضحة 'لى الساEة الثقافdة الوطنیة، كما ٔ-نه و­ انطبا'ا طیبا في نفوس النخبة المثقفة التي كان 

م�ل ت� المسرحdات العربیة في الجزا�ر یقد0ا ممثلون جزا�ریون ؤ-مام  Èساورها اGٔمل في ٔ-ن zرى
جمهور عربي جزا�ري، وهؤلاء هم ا��ن كانوا یترق�ون كل فرصة لإقامة مسرح عربي جزا�ري یعالج الواقع 

ـ بمثابة Eافز قوى " جورج ٔ-بیض"^جbعي والقضاÄ الوطنیة، فكانت ت� الفرصة شرط زÄرة فرقة 
، 'لى غرار المسرح المصري، ویصف بعض الباح�ين، 46حسSنة نحو اoٕشاء مسرح عربي جزا�ري وقدرة

هم فرEين وراحوا " حماس المثقفين الجزا�ریين واسSتق�الهم الحار لهذه الفرقة حdث التفوا ب�عٔضائها و 
�لاف اGٔسSئÎ ویعرضون المشاریع ویطلبون منهم النصح   .47"یطرحون 'ليهم -
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  الفرق المسرحdةو  النواديدور : 6المحاضرة 

إذ لم zكد تمضي بضعة شهور عن زÄرة . 1921لقد ت�سٔست ٔ-ول فرقة مسرحdة رسمیة في سSنة 
" جمعیة اGدٓاب واiتمثیل العربي"ٔ-و " المهذبة"الفرقة المصریة حتى ظهرت هذه الفرقة الجزا�ریة تحت اسم 

وقد ". جورج ٔ-بیض"�زÄرة الممثل  ولا شك في ٔ-ن ت�سàٔس هذه الفرقة المسرحdة كان * 'لاقة وثقى
ٔ-ن تقدم fلال ٔ-ربع سSنوات ثلاث مسرحdات �5لغة العربیة " جمعیة اGدٓاب واiتمثیل" اسSتطاعت فرقة 

  .48"'لي الشریف الطاهر"الفصحى من ت�لٔیف رئàسها 

ثم تلتها " الشفاء بعد العناء"بعنوان . 1921وتم عرض ٔ-ول مسرحdة من فضل واEد في نوفمبر 
5لعاصمة وهي تقع في ٔ-ربعة " ¢ورسال"'لى مسرح  1922التي قدمت سSنة " fدیعة الغرام" مسرحdة

وهي من ثلاثة فصول، وكانت هذه . 1924عرضت سSنة " بدیع"ٔ-ما المسرحdة الثالثة وعنوانها . فصول
ولكن . التي 'الجت في مجملها مس�ôٔ السكر ؤ-ضراره ^جbعي 49المسرحdات اGٔولى من نوع المیلو دراما

هذه الفرقة لم ºسSتطع ٔ-ن تواصل تجر�تها الف.یة وتوقف oشاطها المسر� ن®Ôdة إفلاسها المادي وانعدام 
  .الجانب المعنوي

�رٔ-سها " هواة اiتمثیل العربي"تحت اسم  z1922كونت فرقة =نیة سSنة " المهذبة"وإلى !انب فرقة 
وقدمت هذه الفرقة عملين درامdين، اGٔول . ربيا�ي ٔ-قام طویلا �õراسة في المشرق الع" محمد المنصالي"

  .50"سdêل الوطن"بعنوان في  1922في دÈسمبر من سSنة 

ح اGٔندلس"بعنوان  1923وكان الثاني في یونیو من سSنة  ویبدو ٔ-ن zكو�ن هذه الفرقة كان * . 51"ف[
ٔ-ن هذه الحماسة في اoٕشاء  والوقع. �لجزا�ر وهي الفرقة الثالثة" عز ا­�ن المصریة"'لاقة ¢بيرة �زÄرة فرقة 

وقد قامت ت� الزÄرة في سSنة . الفرق المسرحdة كان ٔ-مرا طبیعیا في رEاب ذB الإنعاش الثقافي
وقدمت �لجمهور الجزا�ري عروضا مسرحdة تخللها مقاطع من الرقص والمواویل واÝGٔاني الشرقdة . 1922
  .�52ريا�ي كان معرفا ­ى الجمهور الجزا" لسلامة حجازي"كانت 
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لقdت عروض هذه الفرقة نجاEا ملحوظا وحظیت 5ٕق�ال الجمهور حdث كانت شSبه الحضور ٔ-'لى 
ٔ-ن سêب ذB �رجع إلى ٔ-ن " طارزيمحي ا­�ن 5ش"و�رى ". جورج ٔ-بیض"�ك�ير مما شاهدته فرقة 

ل�Ôٔ وی 53"سلامة حجازي"كان ممثلا fالصا، فضلا 'لى ٔ-نه كان یتقن الغناء ویقõ الشSیخ " عز ا­�ن"
ولعل ذB كان ٔ-سلو5 لج�ٔ إلیه هذا الف.ان لإبعاد . إلى إدراج الغناء والرقص fلال العروض المسرحdة

الملل و¢ر الر�بة ا��ن من ش�نهٔما ٔ-ن يجعلا المتفرج ینفر من المسر، و5لتالي !ذب الجمهور ا�ي لم �كن 
  . قد ٔ-لف بعد هذا الفن الجدید

عروض قریبة من ا�وق العربي، لاسÞS إذا ٔ-fذ� بعين ^عتبار لا ریب ٔ-ن ذB كان يجعل طبیعة ال
الجمهور العربي الجزا�ري ا�ي اعتاد 'لى تذوق مجالس الحلقات والمداEين التي لم zكن تخلو عروضها من 

بغض النظر عن ذB، وهناك 'امل لا ی�Uغي إسقاطه من الحسSبان، كان . الغناء والموسSیقى ف�حٔبها
و�تمثل ذB في ٔ-ن الجمهور الجزا�ري كان . ال الجمهور وتجاوبه الUسSبي مع ت� العروضكفdلا بتفسير إق�

" " جورج ٔ-بیض" قد ٔ-لف المسرح ؤ-oسى إلیه ن®Ôdة التÔارب الف.یة التاريخیة التي مر بها مع فرقة 
عاÈشSته كما ٔ-ن م. الجزا�ریة" جمعیة اGدٓاب واiتمثیل العربي" من ق�لها، ثم فرقة " سلÞن القردا�

�لعروض المسرحdة المتوالیة، سا'دته 'لى التحرر نفسSیا من قdود شSتى، لاسÞS ت� التي كانت تعد 
یتعارض مع اfGٔلاق الفاضÎ ویثير ^نفعالات الشر�رة "، فضلا 'لى ٔ-نه 54المسرح من الحرف المنحطة

فيها جرثوما معدÄ  0ما كان مضمونه، ويهدم ©سêب لا ٔ-fلاقdته ٔ-سس اÚتمع الإسلامي ب�نٔ �زرع
  .55"ف[اكا

كذB 'امل ا�لغة كان * ٔ-mر 5رز في إخفاق الفرق التي كانت تقدم عروضها 5لعربیة الفصحى، 'لى 
فالممثلون لم �كونوا . ٔ-ن التعامل �5لغة العربیة في ت� الفترة كان ٔ-مرا Ýير م[àسر �لجزا�ریين ©شكل 'ام

ٔ-ن الجمهور كان ÈسSتعصي 'لیه فهمها، ٔ-ما لجه� لها ٔ-و Gٔن ٔ-ذنه یتق.ون �لغة العربیة في ذB الوقت، كما 
  .56ت�لٔف سماعها

ولعل ما يمكن اسSت¹لاصه من هذا العرض التاريخي، ٔ-ن المسرح ©شكله الحدیث لم یظهر في الجزا�ر، 
ت� الحركة التي . إلا في مطلع العشرینات من هذا القرن، ٔ-ي ٔ-ن ظهوره كان موازÄ �لحركة الوطنیة

mٔالحركات الوطنیة في المشرق العربي التي لم ینقطع ت� ÞSشكلها 5لحركات الوطنیة في العالم، لاسº رت عند
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مدها الثوري عن المغرب العربي، fاصة الجزا�ر التي كاد ^سSتعمار الفرoسي ٔ-ن یعزلها عن اGٔمة العربیة 
  .57 وینقطع !ذورها الحضاریة

ففي هذا التاريخ . 1921'لى ذB 'رى ٔ-ن البدایة �لمسرح الجزا�ري الحدیث كانت في سSنة  وبناء
وقد . zكونت ٔ-ول فرقة مسرحdة عربیة رسمیة وقدمت ٔ-ول عرض �5لغة العربیة، ؤ-مام جمهور جزا�ري

 جورج"Eدث ذB ن®Ôdة ^ح[كاك مع المسرح العربي الوافد من المشرق العربي والمتمثل في فرقتي 
ولàس بت�ثٔير المسرح الفرoسي ا�ي كان قد ٔ-تى 'لیه نحو قرن ـ في الجزا�ر ـ حتى ". عز ا­�ن"و " ٔ-بیض

وهذا ٔ-مر یبدو من عوامل شSتى ما هو نفسي وما هو سSیاسي ومنها ما . �ريخ ولادة المسرح الجزا�ري
  .هو اجbعي

عدمة تماما لاسÞS من !انب الجزا�ریين فمن الناحdة النفسSیة كانت الثقة بين الجزا�ریين والفرoسSیين م.
ا��ن كانوا ینظرون إلى كل ما هو فرoسي نظرة اسSتهÔان وتفور بحكم ¢ونه صادرا عن 'دو !اء لàسلبهم 

  .ٔ-رضهم ومقوماتهم الحضاریة

ٔ-ما من الناحdة السSیاسSیة و^جbعیة فقد كانت السSیاسة ^سSتعماریة تدعم هذا النفور، وتضاعف 
كانت تقدم 'لى ٔ-سالیب وتنظÞت fاصة لعزل السكان اGٔهالي عن اGٔوربیين، بهدف من Eدته، إذ 

تحقdق إلا من هؤلاء المعمر�ن، تدعم هذا النفور، وتضاعف من Eدته، إذ كانت تقدم 'لى ٔ-سالیب 
وتنظÞت fاصة لعزل السكان اGٔهالي عن اGٔوربیين، بهدف تحقdق من هؤلاء المعمر�ن، وتوفير فرص 

وكل ذB . 58بوسائل العàش  والرفاهیة في اGٔحdاء الراقdة، واGهÎٓ �كل م[طلبات المدینة الحدیثةاiتمتع 
  .'لى حساب الجزا�ریين ا��ن عزلوا في ٔ-حdاء فقيرة، fالیة من ٔ-دنى مرافق الحیاة العامة

إذ لم  كانت ت� هي الخصائص والسمات التي سادت جمیع الف.ون التي !لبها ^سSتعمار إلى الجزا�ر،
تخل من الإذلال والتحقير للاoٕسان الجزا�ري ا�ي صوره الفن السOàئي الفرoسي 'لى ٔ-نه م�ال الر!ل 
ح fلقا، الجاف ذهنا، المتحجر 'اطفة، الحري ب�نٔ �كون موضوع سخریة لغباوته، لا موضوع إشفاق  المتف[

جورج "في ٔ-ورو5 ما قدمه  ومن ٔ-شهر المحاولات التي اسSتغلت هذا الوضع لإضحاك الناس. 59"واEترام
لنفس " 'لى �ربویو" ثم تلاه فdلم " المسلم المض�ك" حdث ٔ-خرج فلما بعنوان  1897في سSنة " مdلàس
والغایة من ذB كله . وهما فdلمان م	نٓ 5لمشاهد الساخرة في الواقع الجزا�ري و'اداته وتقالیده. اóرج
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ن ºس®شير في نفوس المشاهد�ن اGٔوربیين نو'ا من تجسSید صورة مشوهة من ٔ-هالي البلاد، من ش�نهٔا -ٔ 
  .60التقزز وzزید من اح[قار لهم

ونخلص إلى القول ٔ-ن oش�ةٔ المسرح في الجزا�ر كانت �بعة من Eا!ة اÚتمع إلیه 5عتباره وسSیÎ من 
مؤmر وقد سا'د 'لى إيجادها، إلى !انب المؤmرات المحلیة ـ . وسائل المقاومة، من ٔ-!ل القضاÄ الوطنیة

، f61ار� �تمثل في ^ح[كاك 5لمسرح العربي المصري عن طریق زÄرات الفرق المسرحdة �لجزا�ر
  .والتي اسSتمرت حتى اندلاع الثورة التحر�ریة المسل�ة

وقد سلفت الإشارة إلى ٔ-ن الجزا�ریين لم يهتموا 5لمسرح الفرoسي ولم یت�mٔروا به حdث اتخذوا م.ه 
لكن ذB لم يحل دون ٔ-ن یطلع . ظروف المرÎE التاريخیة ^سSتعماریة موقفا سلبیا، ٔ-ملته 'ليهم

. الجزا�ریون 'لى ذB المسرح وی�fٔذون 'لیه تصروا، هذا بغض النظر عن تعصب فÛات كثيرة ضده
وقد تحقق ذB لاسÞS بعد الحرب العالمیة اGٔولى، حOd توفرت الظروف ؤ-تیحت الفرصة لبعض سكان 

وابتداء من هذه الفترة بدٔ-ت فÛة من ٔ-بناء البورجوازیة تهتم  62حdات فرoسSیةالعاصمة لمشاهدة مسر 
Bنحت الفرصة بذS5لمسرح و�كثر إق�الها 'لیه كما س.  

وfلاصة القول ٔ-ن ضرورة التعبير ا­رامي في اGٔدب الجزا�ري الحدیث، إنما oش�تٔ من واقع اÚتمع 
و�B ارتبط المسرح م.ذ oش�تٔه . ة �لتطور ^جbعيالجزا�ري، و­وافع فرضتها ظروف المرÎE التاريخی

  .5لحركة الوطنیة، فكان تعبيرا صادقا عن تطور الشعور الوطني والنضال من ٔ-!ل قضاÄ الشعب
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   :انتقال المسرح العربي في الجزا�ر إلى العامdة: 7المحاضرة 

RسSیكي 'لى غرار مسرح كانت البدایة اGٔولى �لمسرح في الجزا�ر، 'رمي إلى اoٕشاء، مسرح 
ولم �كن ت�mٔر الرواد الجزا�ریين به 'لى مسSتوى الشكل فقط، وإنما اق[دوا به ٔ-یضا من . جورج ٔ-بیض

حdث المضامين إذ ٔ-ن ٔ-Ýلب المسرحdات التي قدمتها الفرق الجزا�ریة في ت� الفترة انحصرت مواضیعها 
وهم إلى ذB قد فضلوا ا�لغة الفصحى  63مقفي ٔ-طر اجbعیة و�ريخیة وكانت 'لى در!ة ¢بيرة من الع

øٔداة �لحوار 'لى ٔ-ساس ٔ-نها ا�لغة القومdة لهذا الشعب، دون مرا'اة ٔ-ي ظرف من ظروف الجمهور 
  .ا�ي كانت ثقاف[ه دون مسSتوى ت� اGٔعمال المسرحdة

امل ولم zكن ت� اGٔسSباب هي الوحdدة التي ٔ-دت إلى إخفاق ت� المحاولات ؤ-نها كانت هناك عو 
ٔ-خرى سلفت الإشارة اiٕيها، تضافرت فÞ بàنها وEالت دون اسSتمرار وبقاء ت� التجربة المسرحdة الناشSئة 
التي كانت ـ فعلا ـ بدایة إنتاج ٔ-دبي مسر� عربي، ف[¹لت حdنئذ عن المیدان ٔ-ن �لمسرح العامي ا�ي 

عامdة المفهومة ­ى الخاص اسSتطاع ٔ-ن یصل إلى الجمهور من fلال ما كان يخاطب الجمهور بلغته ال
ولقد حظي هذا ^تجاه الجدید 5ٕق�ال وºشجیع ¢بير�ن لم یعرفهما المسرح الجزا�ري من ق�ل ومن . والعام

  ".رشSید القسSنطیني"و" محي ا­�ن 5ش طارزي"و 64"'لالو"ٔ-�رز رواده 

¢ومdدیة  حdث قدمت مسرحdة 1926وzرجع المحاوô اGٔولى في المضمار إلى شهر ٔ-�ریل من 'ام 
" ¢ورسال"وعرضت 'لى مسرح " 'لالو"من ثلاثة فصول، وكانت من ت�لٔیف " جحا"بعنوان 
ٔ-ول مسرحdة تتÔه لو!دان الشعب وتخاطبه �5لغة التي یفهمها مما ٔ-�ح " جحا"وتعد مسرحdة . 565لعاصمة

  .66"لها نجاEا ¢بيرا ٔ-دى إلى عرضها 'دة مرات

ـ هو بدایة اiنهضة المسرحdة في الجزا�ر 'لى  1926ویذهب بعض ا­ارسين إلى ٔ-ن هذا التاريخ ـ 
 ôث ¢ونها المحاوdصیل من حGٔة هي نقطة تحول انطلاق المسرح الجزا�ري اdساس ٔ-ن هذه المسرح-ٔ

تفا'لا م.قطع اGٔولى التي اسSتطاعت ٔ-ن تجتذب 'ددا ¢بيرا من الجمهور وتنال إعجابهم بحكم تفا'لهم معها 
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النظير، ©سêب لغتها السهÎ وموضوعها الم�لٔوف المسSتمد من التراث الشعبي الحي في ا�ا¢رة الشعب 
  .67ا�ي يحكي مغامرات جحا مع الملوك

وهي . 1934 -1926اسSتمر المسرح المك[وب 5لعامdة في تقديم عروضه لفترة طویÎ ام[دت ما بين 
ولا شك في ٔ-ن العامل . 68واسSتطاع ٔ-ن یقدم إنتا!ا لا ÈسSتهان به الفترة التي ت�لٔق فيها نجمه وازدهر

" القسSنطیني"و " 5ش طارزي"و " 'لالو"ا�ي سا'د 'لى ذB هو تجمع الثلاثي المتكون من 
و5لإضافة إلى ¢ونهم ممثلين جمیعا، كان لكل منهم ما يميزه عن اGخٓر، حdث ٔ-ن اGٔول كان يحترف الك[ابة 

لغناء، ؤ-ما الثالث فكان شخصیة ¢ومdدیة تمتاز 5لحیویة والUشاط، اسSتهوت الجمهور المسرحdة، والثاني ا
  .و!ذبت ان®�اهه إلى المسرح

لك.ه 5لرغم من الطابع ^جbعي ا�ي اك®سê[ه هذه المسرحdات العامdة فإنها كانت تخضع في 
دÄ الحقdقdة، والسêب في م.ه إلى الكومd" الفارس"ٔ-و " اسكاºش"عروضها إلى إشكال تجعلها ٔ-قرب من 

" 'لالو"ا�ي یل�Ôٔ إلیه كل من  اGٔسلوب الكومdدي المض�ك"ذB كما �راه بغض الباح�ين �رجع إلى 
ا�ي كان Ýارقا في نوع ÈشSبه إلى Eد بعید ¢ومdدÄ دیل " رشSید القسSنطیني"، لاسÞS "دحمون"و

  .G"69رٓتي

ع نز تجاه المسر� اGٔول ا�ي كان یبين ^ وما يمكن ملاحظته بهذا الصدد ٔ-ن هناك اخ[لافا ¢بيرا
إلى ت�سàٔس مسرح RسSیكي، و^تجاه الثاني ا�ي كان شعبیا محصا غرق في التراث الشعبي واصطنع 

وبغض النظر عن المقارنة بين الشكلين ورصد . ٔ-سلوب الإضحاك المبتذل �لترفdه عن الجمهور المتفرج
ضمون، فإننا 'رى ٔ-ن ظهور المسرح الشعبي كان ٔ-مرا طبیعیا، الفروق القائمة بOà من حdث الشكل والم

وما هو في الواقع إلا خطوة !دیدة لتعبید الطریق وتمهید اGٔرضیة لترسSیخ وت�صٔیل هذا الفن ا�ي كان 
  .لا �زال في طور الUش�ةٔ

ولم تمض إلا سSنوات قلیÎ حتى ظهرت نتائج ت� التÔارب التي ثêت 5لفعل ٔ-نها لم zكن دون 
" فاطمة رشSیدي"وكان ذE Bين التقى الجمهور الجزا�ري مع فرقة مصریة ٔ-خرى zرٔ-سها . دوى!

" مجنون لیلى"و" مصرع كلیوz5را"ما ه" ٔ-حمد شوقي"وقدمت 'لى مسرح اGٔو�را مسرحdتين �لشاعر 
لجمهور 'لى كما ٔ-ن إق�ال ا. وكان اسSتق�ال الجمهور لهذه الفرقة اسSتق�الا Eارا لم ºشهده فرقة زا�رة من ق�ل
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لو فاطمة رشدي كانت قد !اءت ق�ل عشر " في مذ¢راته ٔ-ن " 'لالو"ویذ¢ر . العروض كان شدیدا
" جورج ٔ-بیض"سSنوات الماضیة لما حققت ذB النÔاح كله، ولكان مصيرها الإخفاق ا�ي لقdته فرقة 

عرض التاريخي ٔ-ن ولعل اسSت¹لاصه من هذا ال"، Gٔن الجمهور في ذB الوقت لم �كن "عز ا­�ن"وفرقة 
ح  1921الجمهور الجزا�ري في هذا الظرف الزمني، وبدایة من 'ام  ، كان قد تغير ؤ-لف المسرح ؤ-صب

یتذوقه، وذB ن®Ôdة ^ح[كاك 5لمسرح العربي المصري، والUشاط المسر� المحلي مما سا'د 'لى 
في zكو�ن جمهورها ویتذوق zرسSیخ هذا الفن، وfلق تقالید مسرحdة �شSئة، 5لإضافة إلى ٔ-نه ساهم 

  .دور العرض المسر�...هذا الفن و

   



ح: 8المحاضرة    : عودة المسرح العربي الفصی

، ٔ-ي بعد ٔ-ن انتقل المسرح 1924لقد 'اش المسرح العربي الÇسSیكي فترة ر¢ود ولم تظهر بعد سSنة 
الثانیة حdث شهد انطلاقة !دیدة 'لى العامdة ـ ٔ-یة مسرحdة �5لغة الفصحى حتى ق�یل الحرب العالمیة 

  .كانت خطوة !ادة ظهور ٔ-دبي مسر� جزا�ري

كان المسرح في الجزا�ر شدید ^رتباط 5لتحولات ^جbعیة والسSیاسSیة، فق�ل تطور الحركة 
الوطنیة التي اسSت®�عها تطور 'لى الصعید�ن الفكري، والثقافي، لم �كن هناك ما یذ¢ر عن المسرح سوى 

ب الرائدة التي لم تخرج عن إطار المحاوô، ش�نهٔا في ذB ش�نٔ المحاولات السSیاسSیة التي لم بعض التÔار 
تلفت من التعثر ©سêب تدfل ^سSتعمار، لهذا لم ÈسSتطع المسرح ٔ-ن یصمد ٔ-مام الظروف الموضوعیة و 

ت�صٔی� في  المعنویة القاسSیة التي كانت ºسود البلاد ©شكل 'ام، في مطلع العشریdUات، و5لتالي تعذر
التربة الجزا�ریة إلا بعد ٔ-ن تطورت الحركة الثقافdة والسSیاسSیة واشSتدت الروابط بàنهما، وzكامل العمل 

  .السSیاسي والثقافي في إطار الجدلي مUسجم

ولما كان المسرح من الف.ون الحساسة والمتميزة 5لحیویة وسر'ة الت�mٔر فقد ظهر Gٔول مرة بمجرد وقوع 
لكن ت� الحساسSیة هي التي جعلته یت�mٔر سریعا 5لحواجز المادیة  .لمسرح المصريشرارة ^ح[كاك 5

  .1924 -1921والمعنویة التي ا'ترضت س�dê بين سSنوات 

ویبدو ٔ-یضا ٔ-ن حساسSیة هذا الفن وسر'ة ت�mٔره 5لحركة السSیاسSیة المتطورة كانت 5لغة، إذا ظهر 
ن لظهور هذا 'لاقة وثقى بت�سàٔس ٔ-ول حزب سSیاسي وكا. 1926مرة =نیة، ©شكل رسمي مع بدایة 'ام 

وهكذا ظل oشاط المسرح في الجزا�ر في مدة وجزر  .ـ یطالب 5لاسSتقلال" نجم شمال إفریقdا"ـ وهو 
  .�بعا �لتطور التاريخي �لمجتمع ومسا�را �لثقافة الوطنیة التي كانت fاضعة �لظرف ^سSتعماري

صراعها مع ^سSتعمار ن®Ôdة ومع مطلع الثلاثیdUات كانت الحركة ال وطنیة قد دfلت مرÎE !دیدة في 
وكان سêب . تطور العملیة ^سSتعماریة من �حdة، واoشقاق الزعماء الوطنیة 'لى ٔ-نفسهم من �حdة =نیة

  .ذB هو اخ[لافهم حول وسائل وسSیل النضال �لوصول إلى تحقdق ^سSتقلال

. حdة 'ارمة، قامت 'لى المواâة العلنیة للاسSتعماركذB تميزت ت� المرÎE 5ح[ضان حركة إصلا
وكان �رٔ-سها . 1931وتبUتها ـ الحركة الإصلاحdة ـ جمعیة العلماء المسلمين الجزا�ریين التي ت�سٔست 'ام 

وقد لعبت دورا خطيرا في بعث الروح الوطنیة وoشر الوعي السSیاسي " عبد الحمید �ن 5دÈس"الإمام 
التي حملت لواءها، ٔ-عطت في جملتها اGٔولیة �لمفاهيم التي كان لها ت�ثٔير 'لى  والقومي، ثم ٔ-ن الشعارات



و'لى هذا النحو اسSتطاعت ٔ-ن تصل إلى الشعب . و!دان الشعب كالإسلام وا�لغة العربیة والوطن
       70.فاºسعت شعبàتها واسSتقطبت مدارسها الحرة ٔ-'داد ¢بيرة من ٔ-فراد الشعب

وoشاطها 'لى اÚال الثقافي والتعليمي 5لإضافة إلى oشاطها السSیاسي،  وانصب اهbم جمعیة العلماء
Gٔنها كانت تؤمن بضرورة إصلاح Eال اGٔمة التي قضى 'ليها الجهل واس®شرى فيها الفساد ن®Ôdة 

ؤ-درك زعماؤها ٔ-ن الصراع 5ت حضارÄ . ^نف[اح 'لى الحضارة الغربیة والغزو الثقافي ^سSتعماري
مع ظروف العصر وم[طلباته وتطو�ر وسائل الثقافة ­رء الخطر ا�ي ما ٔ-نفك يهدد  یق[ضي التكdف

. الثقافة العربیة في الجزا�ر، �B كان ٔ-مرا طبیعیا ٔ-ن ینعكس هذا حdنئذ 'لى الحركة الفكریة والثقافdة
فقدان وبدت سماته 5رزة 'لى الف.ون اGٔدبیة التي كانت تتطور في ظل ذB المناخ المضطرب ن®Ôdة 

صر الوطنیة وبين قوة ^ح[لال   .71التوازن بين قوة العنا

ٔ-ما كتاب هدا المسرح في هذه الفترة فكان ٔ-Ýلبهم یUتمي إلى جمعیة العلماء التي تبU[ه وتطور في 
ٔ-حضانها، وكان هؤلاء الك[اب یعتقدون ب�نهٔم یؤدون رساô وÈساهمون في oشاط الجمعیة وفي ت�دٔیة 

dفي، �B نجد ٔ-هدافهم م[قاربة في نظرتهم إلى المسرح وإلى رسالته، فالمسرح درس دورها التربوي والتثق 
�ل fلیفة"�فع �لناشSئة كما �راه الشاعر  ، وهو 'امل من عوامل الإصلاح كما یقول الكاتب "محمد العید -

  .72ٔ-حمد رضا حوحو

ا ٔ-دبیا !دیدا، 5لإضافة ومن ثم !اء اهbم ر!ال الفكر واGٔدب وطلبة المعاهد 5لمسرح 5عتباره نو'
إلى ٔ-نه وسSیÎ من ٔ-نجع الوسائل لUشر ٔ-فكارهم، وبعث القيم الثقافdة والفكریة وا­یdUة، 'لى ٔ-ن ذB لا 
یت�تىٔ في نظرهم إلا إذا كان التعبير ا­رامي من fلال ا�لغة العربیة الفصحى، إذ هي الوحdدة التي تحمل 

الإسلامdة، الحافل Gٔ5عمال البطولیة التي تبرز شجا'ة وشهامة  إمكا�ت التعبير عن �ريخ اGٔمة العربیة
       73.الاoٕسان العربي
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ولعل ما ت�Uغي الإشارة إلیه بهذا الصدد ٔ-ن هذه الطبقة البورجوازیة التي zزعمت حركة الإصلاح هي 
 1938 وتم لها ذB 'ام. التي تمك.ت في هذه المرÎE من إدfال فن المسرح 'الم اGٔدب في الجزا�ر

�ل الخلیفة"بظهور ٔ-ول مسرحdة شعریة من فصلين �لشاعر    74".بلال �ن ر5ح"وهي " محمد العید -

وكانت هذه المسرحdة ٔ-ول نواة �لمسرحdة التاريخیة الشعریة التي اسSتلهمت التاريخ العربي الإسلامي 
سلكه الص�ابي  كما یبدو ذB من fلال عنوانها وهي محاوz ôرمي إلى تجسSید الموقف البطولي ا�ي

نت الغایة من ذB هو إ=رة الحمیة وكا إزاء ٔ-'داء الإسلام �õفاع عن عقdدته وحریته" بلال"المشهور 
وهكذا . والت�ثٔير في نفوس الجماهير التي كانت تطرب وتهز لكل ما يمد بصÎ إلى �ريخ العروبة والإسلام

Gٔسلاف، ومقاومة ^سSتعمار 5لصبر كانت هذه المسرحdة دعوة �لشعب الجزا�ري إلى الإق[داء 5
  .75والنضال من ٔ-!ل ا­فاع عن العقdدة والوطن

لقد حظیت عروض هذه المسرحdة بنÔاح وإق�ال ¢بير�ن من الجماهير، لاسÞS ٔ-5ن الثورة التحر�ریة 
 لا Gٔنها ٔ-ول عمل شعري م[كامل"و�B اعتبرها بعض ا­ارسين نقطة تحول في �ريخ المسرح الجزا�ري 

في هذا اÚال، وإنما Gٔنها قد Ýبرت عن اتجاه !دید، تجلى في مضمونها التاريخي إلى !انب الناحdة ا­یdUة 
  .76"التربویة

 Bوضاع، ؤ-سفر ذGٔة اضطراب اÔd®ل المسرح إلى الر¢ود ن� ولكن مع اندلاع الحرب العالمیة الثانیة -
سSتعماریة 'لى كل oشاطات اGٔحزاب السSیاسSیة عن انقطاع Eدث بين المسرح والجمهور لتزاید الرقابة ^

والجمعیات بما فيها الUشاط الثقافي، وكانت اGٔحزاب الوطنیة في ت� المرÎE قد اتحدت كلها مشكلة 
ولاسÞS بعد حوادث . جبهة واEدة مساهمة ^سSتعمار ©سêب تطور السSیاسة ^سSتعماریة ©شكل 'ام

ة ^سSتعماریة ٔ-ن وقفت 5لمرصاد لهذه التطورات التي لم �كن ، وما لب�ت الإدار 1940ثمني مایو من 'ام 
المسرح بعید عنها، �B تم ºشدید الخناق 'لیه لما كان یقوم به من دور في إذكاء الروح الوطنیة في 

" وكان المسرح رغم ت� الظروف المعبر الحقdقي عن ٔ-وضاع الوطن في نفوس الجماهير"نفوس الجماهير 
  .77"ت� بلغ فيها الوعي الوطني ا�روة ­ى الشعب الجزا�ريوكان المسرح رغم 
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ولإفشال 0مة المسرح -نٓذاك كان ^سSتعمار Èسد الطریق ٔ-مام الفرق المسرحdة العربیة لتقديم 
عروضها، ویصادر الصحف التي كانت هي الق.اة الوحdدة المتاEة حdنئذ الإجراءات بل تجاوزها إلى Eد 

كانت تمارس فيها الفرق العربیة oشاطاتها المسرحdة، مما ٔ-دى 'لى شل oشاط اÝٕلاق قا'ات العرض التي 
  .الحركة المسرحdة وتوقفها إلى Eين

  

  نصوص المسرح الجزا�ري: 9المحاضرة 

Gٔحمد توفdق  78"ح.بعل"ظهر ٔ-ول نص مسر� في هذه الفترة ـ ٔ-ي بعد الحرب العالمیة الثانیة ـ هو 
ویدور موضوعها حول القائد الإفریقي ح.بعل التي تصدى . 1948المدني، وم�لت هذه المسرحdة 'ام 

الناشSئة "لعبد الرحمن الجیلالي، ومسرحdة . 79"مو­"�لطغیان الروماني، وتلي ذB مسرحdة 
ض Ýيرها لمحمد الصالح رمضان، وقد عرضت هذه المسرحdات، كما عر  81"الخUساء"و  80"المهاجرة

  .ولقdت نجاEا وإق�الا من الجماهير رغم مضایقات ^سSتعمار

ویتفق ا­ارسون 'لى ٔ-ن هذه الفترة تمثل ـ فعلا ـ عنصر ازدهار 5لUسSبة لتاريخ المسرح الجزا�ري 
©شكل 'ام، واGٔدب المسر� ©شكل fاص، حdث ظهر كتاب اهتموا �ك[ابة المسرحdة، إلى !انب 

ٔ-خرى كالشعر والمقاô اGٔدبیة والقصة، مما ٔ-دى إلى انتعاش حركة الت�لٔیف اه0bم بف.ون ٔ-دبیة 
ویعد هذا الر!ل ٔ-غزرهم . 82إلى الك[ابة المسرحdة" ٔ-حمد رضا حوحو"المسر�، لاسÞS بعد ٔ-ن تحول 

  .إنتا!ا حdث ٔ-نه كتب ما یdUف عن سSبع عشرة مسرحdة كانت ٔ-Ýلبها اجbعیة

ه المسرح في مجال الت�لٔیف، فإن اiتمثیل كذB �ل قسطه، حdث و'لاوة 'لى هذا الUشاط ا�ي عرف
التي ٔ-سسها " المزهر القسSنطیني"5لفصحى ؤ-همها فرقة  فرق مسرحdة رسمیة تحترف اiتمثیل ت�سٔست

ثم كان �لعامل ^Eتراف ٔ-mر هام 'لى . وقد قدم هذه الفرقة ٔ-Ýلب ٔ-عما*. 194983سSنة " حوحو"
فكان سdêل لنÔاح ت� العروض المسرحdة التي كانت نصوصها ذات قيمة تطور اiتمثیل �5لغة الفصحى 
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ٔ-دبیة تتطلب دربة وميرا� من الممثل في مجال اiتمثیل 5لإضافة إلى مسSتوى من الثقافة ودرایة لقوا'د 
ٔ-سسها محمد الطاهر فظلاء " هواة المسرح �لتمثیل العربي"ا�لغة العربیة ٔ-ما الفرقة الثانیة، فكانت تدعى 

واسSتمر oشاطها حتى ٔ-Äم الثورة، وقدمت عروضها 'بر كامل المدن الجزا�ریة ثم جوزت  195084ام '
  .85الحدود شرقا إلى توoس ولیdêا ومصر

ومما لا شك فdه ٔ-ن اتصال المسرح الجزا�ري المسSتمر بنظيره المصري كان * ٔ-mر 5رز 'ل تطور الحركة 
ر ؤ-همها الفرقة الرسمیة المصریة �رئاسة یوسف وهبي التي المسرحdة المصریة لا zزال تتوافد 'لى الجزا�

  86. زارت الجزا�ر مرتين

لتدرس فن المسرح  1954وقد تم عقب ذB ^ح[كاك إرسال ٔ-ول بعثة دراسSیة إلى مصر 'ام 
بهدف zكو�ن مدرسة مسرحdة قائمة بذاتها ºسSتطیع عند عودتها إلى الجزا�ر ٔ-ن zكون مسرEا نموذجdا 

  .87ف.یة ؤ-دبیة !د�رة بتكو�ن جمهور مسر� �ضج یقوم 'لى ٔ-سس

ولعل ما يمكن اسSت¹لاصه من هذا العرض التاريخي �لUشاط المسر� وت�لٔیفه، ٔ-ن هذا الفن قد 
حركة مسرحdة oشطة كانت نعم  1938إلى  1921عرف fلال مرÎE طور oش�تٔه التي ام[دت من 'ام 

وقد صار المسرح م.ذ بدایته اGٔولى في اتجاهين مختلفين  .المناخ لUش�ةٔ ٔ-دب المسرحdة العربیة في الجزا�ر
و " محي ا­�ن 5ش طارزي"و" 'لالو"كان اGٔول شعبیا، یصطنع العامdة، وzزعمه : من حdث التعبير

، ٔ-ما ^تجاه الثاني فكان فصی�ا راقdا من حdث ا�لغة وم�لته جمعیة العلماء بمدارسها "رشSید القسSنطیني"
ا 'لى ت�صٔی� وتثdêت !ذوره في اGٔدب الجزا�ري الحدیث بما كانوا یؤلفون ویUشرون وكتابها ا��ن عملو 

  .من مسرحdات كلما سمحت الفرصة 5لUشر

وكان لجمعیة العلماء التي zزعمت حركة الإصلاح دور 5رز في اiنهوض 5لحركة الثقافdة ©شكل 'ام، 
ظهرت ف.ون ٔ-دبیة !دیدة 'لى الساEة حdث . ففي عهدها شهد اGٔدب انتعاشا وازدهارا، لا م�یل *

اGٔدبیة الجزا�ریة، واضطلع بهذه المهمة كتاب ٔ-فادوا من التفا'لات الثقافdة التي كانت تجري في العالم 
  .لاسÞS في المشرق العربي
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وكان ٔ-دب المسرحdة من اÚالات التي �لت اهbم ر!ال اGٔدب في الجزا�ر، كتابة ونقدا، لاسÞS بعد 
الفن اGٔدبي الجدید بعض التطور من حdث المواضیع والمضامين fلال فترة اGٔربعیdUات ٔ-ن شهد 

فلقد تحول اهbم الك[اب إلى طرح قضاÄ ٔ-خرى . والخمسSیdUات ولم یعد م.بعه الوحdد التراث الإسلامي
 Úتقاة كلها من التاريخ الوطني و'ادات وتقالید اSوتجسد . تمعتعبر عن -مٓال الشعب ومطامحه وتطلعاته مس

إذا كان من الف.ون التي اسSت¹دمتها ) 1962- 1954(ذB من fلال موقف المسرح ٔ-5ن الثورة المسل�ة 
فإلى !انب المعركة . الثورة لUشر م�ادئها ؤ-فكارها التي كانت تدور في مجملها حول محور واEد وهو الحریة

ل مبرزا من fلال اGٔعمال المسرحdة التي يخوضها الجندي في ساEة الق[ال، ٔ-نطلق المسرح ¢وسSیÎ نضا
 ôة �لشعب الجزا�ري الثا�ر من ٔ-!ل قضیته العادdان الوطني والمقومات العربیة الإسلامdوجود الك

  .88وتقر�ر مصيره

. ونخلص من هذا العرض إلى ٔ-ن ا­ارس لتاريخ المسرح الجزا�ري، يمك.ه اiتمیيز بين ظاهرتين 5رزتين
بعد زÄرة جورج ٔ-بیض، . 1921في الحركة المسرحdة التي انطلقت سSنة ٔ-ما الظاهرة اGٔولى ف[تمثل 

، وقد ارتبط ذB بتطور الشعور الوطني، وظهور 1962وتضاعف oشاطها بعد ذB ابتداء من 
ولعل ما اºسمت به المسرحdات المقدمة، ٔ-نها ارتبطت 5لعرض، وعنى ٔ-صحابها . الحركات الوطنیة

من الواقع والحیاة الیومdة �لمجتمع الجزا�ري دون التو!ه إلى الواقع  5لمشÇت ^جbعیة المسSتمدة
كما اعتمد فيها الحوار 'لى العامdة لتêسSیط ٔ-سالیب طرح، . 89السSیاسي تجنبا لحف السلطة ^سSتعماریة

  .وتقر�بها من فهم العوام من الجماهير

ما يحمد لهذه الجهود والإسهامات، رغم قلتها وتواضعها من حdث المسSتوى الفني، ٔ-نها  ولعل
. اسSتطاعت ٔ-ن ºشق طریقها، ؤ-ن تثêت وجودها 'لى الساEة الثقافdة الجزا�ریة في اGوٓنة اfGٔيرة

ٔ-نتجوا لنا ٔ-عمالا ٔ-دبیة،  –'لى اGٔقل  –فإنهم . فظهرت مسرحdات 'دیدة مUشورة في كتب ومجلات
بمثابة لبنة ٔ-ولى لت�سàٔس ٔ-دب مسر� عربي، يمكن المهتمين وا­ارسين من الإطلاع 'لیه ودراسSته،  هي

  .لت�صٔیل هذا النوع اGٔدبي في البÛàة الجزا�ریة وا�ي لا زال في طور oش�تٔه
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 الخصائص العامة لمسرحdات ^تجاه التاريخي: 10المحاضرة 

   تمهید

اÚتمع العربي تحت ت�ثٔير ^سSتعمار، وكان د'اة الإصلاح �رون ٔ-ن تحقdق ^سSتقلال  كان  
والحریة یتطلب وعیا جماهيرÄ، وإحساسا قومdا، وشعورا 5لعزة والكرامة، و�â Bدوا في إحdاء ٔ-مجاد 

من اÚتمعات وكانت ت� المرÎE تمثل عصرا من المعا�ة الشدیدة لك�ير . الماضي وبعث مكارمه وفضائ�
'لى ٔ-ن في م�ل ت� الظروف العصیبة التي تفتر فيها  .العربیة، ومن الرغبة القومdة الجامعة للاسSتقلال

الهمم، وتجàش فيها اGمٓال نجد ٔ-ن المفكر�ن ور!ال الإصلاح یبحثون عن ماضي ٔ-متهم وzراث عقdدتهم، 
  .ÈسSتلهمون م.ه الطریق �ل¹لاص

دایة التعرف 'لى المسرح في الوطن العربي والك[ابة *، 5لمكانة بذB نجد التاريخ قد حضى م.ذ ب
اGٔولى 5تخاذه مصدرا 'لى غرار التجربة المسر� اGٔوروبي مق�õن في ذB الك[اب العصري 

  .وا لنا ٔ-عمالا تعد الیوم من روائع اGٔدب المسر� العالميجالÇسSیكي ا��ن ٔ-نت

هدها اGٔدب المسر� في العصر الروماني، فإن المسرحdة و5لرغم من التطورات والتحولات التي ش 
وت�كٔد مادام . 5لعنایة من ق�ل الك[اب واح[لت مكانة مرموقة في الفكر الروماoسي التاريخیة ظلت تحضى

ذB، حdث تعتبر الم�سٔاة التاريخیة هي القوة الطبیعیة المحركة �لعصر، وهي الكاشفة عما  ".دي سSتاي"
  .90م[ناقضاتیت¹ل� من تغيرات و 

و�B لج�ٔ الك[اب من الوهÎ اGٔولى إلى التاريخ ÈسSتقون م.ه موضو'اتهم �لتعبير عن ٔ-فكارهم 
وم�ادئ ثوریة معینة، كما ٔ-ن منهم من اسSتغل اEGٔداث التاريخیة لتعریف الجمهور بما كانت 'لیه اGٔمة 

فعها إلى تحقdق ٔ-هدافها العربیة في السابق، اعتقادا م.ه ٔ-ن ذB یبعث الهمم، ويحي النفوس وید
  .السSیاسSیة والت¹لص من ^سSتعمار

ولقد سارت حركة الإصلاح في الجزا�ر 'لى هذا النحو، Eين اهتمت 5لمسرح بوصفة مجالا 0ما 
واتجه حdنئذ بعض . ووسSیÎ فعاô لUشر الوعي السSیاسي والقومي، والتنویه إلى مخاطر ؤ-بعاد ^سSتعمار

dا القديم طورا، الك[اب إلى كتابة المسرحdاء ٔ-مجاد الماضي والإشادة ب�بٔطال و�ريخ إفریقdة التاريخیة لإح
وكان الهدف من ذB شحذ الهمم وتهیئة الشعب المغلوب 'لى . ؤ-بطالا الف[وEات الإسلامdة طورا -خٓر

  .ٔ-مره �لتصدي إلى الغزو الفرoسي وتحر�ر الوطن
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یة ق�ل الحرب العالمیة الثانیة 'لى ید الشاعر محمد و!اءت ٔ-ول تجربة في مجال كتابة المسرحdة التاريخ 
�ل الخلیفة، بعنوان  نظرا  1950، ولم یتم oشرها إلاّ سSنة 1938وقد ٔ-لفها سSنة ". بلال �ن ر5ح"العید -

 ÞSت روا!ا، لاسdت®�عتها ٔ-عمال ٔ-خرى لقSالوقت، ثم اس Bلظروف الحرب وندرة المطابع العربیة في ذ
  .ل اندلاع ثورة التحر�ر في الجزا�ر، في مطلع الخمسSیdUاتبعد الحرب العظمى، وق�ی

وتمثل القائمة التالیة، النصوص المسرحdة التاريخیة التي ظهرت ابتداء من ٔ-واخر اGٔربعیdUات وكثرت 
  .في الخمسSیdUات

  �ريخ ظهورها  المؤلف  المسرحdات

�ل الخلیفة  بلال �ن ر5ح   1950ؤ-عید oشرها  o1938شرت   محمد العید -

وoشرت سSنة  1948كتب سSنة   ٔ-حمد توفdق المدني  ح.بعل
1950  

  o1949شرت سSنة   عبد الرحمن الجیلالي  المو­

  o1949شرت سSنة   محمد الصالح رمضان  الناشSئة المهاجرة

وoشرت سSنة  1950كتêت سSنة   ٔ-حمد رضا حوحو  عنàسة
1982  

  1984وoشرت  1953كتêت سSنة   عبد الرحمن ماضوي  بوغرطة 

  1953مخطوطة، كتêت سSنة   عبد الله الناقلي  الكاهنة

  1952مخطوطة، كتêت سSنة   محمد الطاهر فضلاء   الصحراء

  o1954شرت سSنة   الهاشمي العربي  لیÎ في ٔ-ورشليم

  o1967شرت سSنة   محمد واضح  بئر الكاهنة

  o1972شرت سSنة   محمد واضح  الباب المف[وح 

موسى اGٔحمدي   ٔ-بو محجن
  نویوات

  o1980شرت سSنة 



  o1983شرت سSنة   عبد الحمید المقراني  لیÎ في �رج 5بل

  o1983شرت سSنة   ٔ-حمد سفطة   مالیني

  o1987شرت سSنة   عبد الرحمن الجیلالي  الهجرة

وoشرت سSنة  1989كتêت سSنة   محمد الصالح رمضان  الخUساء
1978  

  دون �ريخ  محمد الطاهر فضلاء  عبد الحمید �ن 5دÈس

  مخطوطة، كتêت في الخمسSیdUات  محمد الطاهر فضلاء  صلاح ا­�ن اGٔیوبي

من المصادر التي یت¹ذ منها الك[اب مادة لبناء مسرحdاتهم، فإنه بعد التاريخ لàس ذÝ Bایة في Eد 
ح التاريخ وسSیÎ طبعة في ید الكاتب تعینه 'لى الخلق ا­رامي ٔ-هم من الوقائع ذاتها، Gٔن  ذاته، إذ یصب

وهو التزام ینêشق ٔ-ساسا من رؤیة معینة "5لواقع التاريخي، لا الواقع التاريخیة التزام الكاتب هنا یتصل 
مما ÈسSتلزم ٔ-ن تنصهر جزئیاته في بوقعة التجربة الكلیة لتخرج لنا نتا!ا یعادل �ريخ ولا . �B الواقع

 جزئیات فاضفاء وEدة كلیة 'لى. یطابقه، وهو في معادلته لهذا التاريخ یفسره ف.یا بصورة Ýير مêشرة
  .91"م[ناmرة، وانتظام هذه الجزئیات معنى، �تميز عن المعنى التاريخي 5لكلیة والشمول

وما يميز مسرحdات هذا ^تجاه، ٔ-نها تل�Ôٔ إلى التاريخ وºسSتمد م.ه مادتها الخام لàشكل منها التاريخ 
لا یلبث ٔ-ن ینفذ من هذا الإطار التاريخي لی®.اول الواقع بوسائل مختلفة منها  ثم. oسSیج مسرحdته

الإطلاق، ویوظف الك[اب لتحقdق ذB، شخصیات �ريخیة معروفة، ٔ-و شخصیات لا �رتبط بیf[ه، ٔ-و 
والغایة من ذB ٔ-ن یوفر مجالا م®سعا �لهدف ا�ي یتوfاه . بعصر بعینه كالم� والوز�ر والكاهن وÝيرها

ن عم� ومضمونه الفكري، فdضفي 'لیه طابعا اoٕسانیا 'اما Èشمل كل الظروف والملا©سات التي م
 .ت®شابه مع ظروف المسرحdة في ٔ-ي مكان وزمان

ويمتد هذا الإطلاق ٔ-یضا إلى الفكرة التي تUبي 'ليها المسرحdة والموضوع ا�ي یقوم 'لیه الحدث، 
وهذه اGٔفكار كلها تمثل قÞ مطلقة لا تنحصر . ونصرة الحقوالمتمثل في الصراع من ٔ-!ل العدل والحریة 

في مرÎE �ريخیة محددة Úتمع ما، ولا تق[صر 'لى ٔ-مة ٔ-خرى، فا­فاع عن الوطن والتصدي للاسSتعمار، 
النضال ضد Eاكم مس®�د، كلها قضاÄ عرفها الاoٕسان من fلال مسيرة نضا* الطویÎ، 'بر التطور 
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 êات التاريخیة في الجزا�ر التي . شريالتاريخي �لمجتمع الdلب المسرحÝ-ٔ ساس كانت تدورGٔفعلى هذا ا
صراع الاoٕسان ضد القوى . وصل 'ددها إلى ثمان عشرة مسرحdة إذ هي zرنو في مجملها إلى تصو�ر 

  .المس®�دة 0ما كان نوعها لت¹لیص نفسه من القهر و^سSتقلال، وإقامة العدل

سرحdات �تمثل في تعامل الك[اب مع التاريخ، فمنهم من اتخذ من ٔ-Eداث ٔ-ما الفرق الكامل بين هذه الم 
التاريخ الإسلامي مصدرا *، وفریق -خٓر و!د ضالته في شخصیات من التاريخ القديم، ثم راح الجمیع 

  .یلتمسون طریقهم �لتعبير عن ٔ-فكارهم ب�سٔالیب مختلفة

  

  مضامين المسرحdة التاريخیة: 11المحاضرة 

والمسرحdات التاريخیة تختلف من حdث المضامين، ؤ-سلوب التناول �لمادة التاريخیة، والبحث عن 
كما . العوامل الكام.ة وراءها لإيجاد التبر�رات والتفسيرات التي ٔ-دت إلى انتكاسة البطل، ٔ-و انتصار الحق

حdات تصور الصراع ٔ-ن بعض المسر . ٔ-نها تتفاوت ٔ-یضا من حdث تصو�ر الصراع بين القوى المتعارضة
ٔ-و مواâة اGٔمة الإفریقdة القديمة �لغزو الروماني، إلاّ ٔ-ن هذه المسرحdات لا . القائم بين المسلمين والكفرة

ت�  –تتÔاوز ذB إلى تحلیل العلاقات الاoٕسانیة بين الشعوب واGٔمم في سSیاقها التاريخي، إذ لم zكن 
من هذا تجسSید الصراع اGٔزلي بين مجتمع قوى ومجتمع  والهدف. قائمة دائما 'لى السلام –العلاقات 

ولا شك ٔ-ن ذB یعتبر ن®Ôdة حتمیة لاخ[لاف مواز�ن  .ضعیف من fلال رؤیة م[كامÎ �لواقع التاريخي
  .القوى، وتفاوت في التطور الحضاري

إذ  وتتÔلى هذه الصورة في الOذج التي اتجهت نحو التاريخ الإسلامي، وعنàت ©شخصیات إسلامdة،
ولم �كن ذÝ Bایة في Eد . رٔ-ینا رؤى الك[اب فيها مسط�ة ولا تتعامل مع الواقع ©سلبیات وإيجابیات

  .�B كانت كثيرا ما تغیب هذه الفكرة عن ٔ-ذهان الك[اب. ذاته

ولم تتÔاوز ذB �لمطالبة 5لاسSتقلال حتى فترة م[�خٔرة من �ريخ الحركة الوطنیة، Eين تحالفت كل 
ف�الرغم من ٔ-ن ت� المسرحdات . زاب الوطنیة تحت ظل حزب جبهة التحر�ر الوطنيالحركات واGٔح

zرتبط 5لواقع الجزا�ري، وتصور اEٕدى جوانب الظاهرة ^سSتعماریة إلا ٔ-نها تجردها من واقعها التاريخي، 
  .وتتÔاوز بذB ٔ-سSبابها الحقdقdة المتمثÎ في الصراع ^ق[صادي والبحث عن اÚال الحیوي

الناشSئة "لعبد الرحمن الجیلالي، و" الهجرة"و" المو­"Ôلى سطحیة الرؤیة في مسرحdات منها وتت
عبد الحمید �ن "لعبد الله الناقلي و" الكاهنة"و" بلال �ن ر5ح"لمحمد الصالح رمضان، و" المهاجرة
ویصورون لمحمد الطاهر فضلاء، فهؤلاء جمیعا ینظرون إلى ^سSتعمار من fلال فكرة دیdUة، " 5دÈس



صراع المسلمين ضد الكفرة ب�سٔلوب م�الغ فdه، فلا یبحثون عن  الصراع القائم 'لى ٔ-ساس دیني، ٔ-ي 
  .الجذور اGٔساسSیة �لقضیة، ليرصدون بعد إذن العوامل واGٔسSباب حقdقdة 5عثة 'لى الصراع

، ومواضعها لا وفي مسرحdات 'دیدة كانت الرؤیة فيها م.عدمة، لا تبرز ٔ-یة 'لاقة بين الك[اب وواقعه
و5لتالي فإن Ýایة الك[اب من . تمت بصÎ بظروف العصر ^جbعیة والسSیاسSیة التي یعاÈشها الكاتب

صر درامdة ویقدم  هذه اGٔعمال هي تقديم المادة التاريخیة ب�سٔلوب �كاد يخلو من ٔ-ي بناء یقوم 'لى عنا
لیلى في "و" الصحراء"حdات ومن هذه المسر . رؤیة !دیدة لمشكلة ٔ-و ظاهرة مسSتÔدة في الواقع

وتل�Ôٔ هذه المسرحdات، في مجملها، إلى " ماسà.àسا ملكا"و" ٔ-بوا محجن"و" الباب المف[وح"و" ٔ-ورشليم
تناول اEGٔداث التاريخیة ©شيء من المبالغة، وذ¢ر التفاصیل التي لا !دوى منها، ف[قد0ا 5نفعال واضح 

ٔ-سلوب السخریة وینصب انتقادهم 'لى القوى  ویعمد الك[اب في ذB إلى. وتعصب !لى الإسلام
إلا ٔ-ن . المعادیة، zكشف تناقضتها، وخوفها من ان®شار الإسلام، وتصور !انب الشر فيها Gٔنها كافرة

ت� اGٔعمال لا تقف لت�لل جوانب الصراع الحقdقdة في ضوء المعطیات التاريخیة و^جbعیة �لواقع 
  .از طبیعة الصراع ضد ^سSتعمار والإمبرÄلیةا�ي بصدد معالجته، ولا تعني �5ٕر 

ولا شك إن قضیة الصراع البر�ري العربي في الجزا�ر، لم zكن م�ارة في یوم من اÄGٔم، ق�ل دخول 
كانت إ=رة التفرقة بين . ^سSتعمار ا�ي Eاول ©شSتى السSبل القضاء 'لى هویة الشعب ووEدته

ب الوEدة الوطنیة وتحریك اGٔقلیة البر�ریة �لمطالبة الجUسين البر�ري والعربي، اEٕدى وسائ� لضر 
  .5سSتقلالها وقومdتها

   



  الشخصیة في المسرحdة التاريخیة: 12 المحاضرة

لعبد الله الناقلي تعرض لهذا الصراع وتصور مواâة البر�ر بقdادة الكاهنة، " الكاهنة"ومسرحdة 
ویطرح مضمون المسرحdة قضیة الصراع بين البر�ر والعرب والتطاحن القديم . لجàش المسلمين الفاتح

EGٔداث 'لى و�ركز الكاتب في تصو�ر ا. ا�ي عرف[ه م.طقة شمال إفریقdا Ýداة الف[وEات الإسلامdة
الموقف العدائي ا�ي ٔ-بداه البر�ر ضد العرب المسلمين من fلال تجسSید الحرب الشرسة التي دارت بين 

وما یلاحظ هنا سطحیة الرؤیة عند الكاتب و'دم وضوAا، Gٔن نظرته EGٔداث التاريخیة من . الفریقين
هذا 'لى رؤیة الكاتب التباسا  وقد ٔ-ضفى. هذه الزاویة Eالت دون الفترة التاريخیة التي كتêت فيها

صراع داfل اÚتمع الجزا�ري ا5ٕن ^سSتعمار،  وغموضها، و5ت موقعه Ýير واضح مما كان يجري من 
ولاسÞS عندما بدٔ-ت هذه القضیة تلقي طریقها داfل الحركة الوطنیة ومارست ت�ثٔيرها 'لى بعض الزعماء 

  .الوطنیين

قائدة محنكة خ�يرة ب�مٔور السSیاسة " ضامdة" "اGٔميرةشخصیة "ٔ-ما مسرحdة بئر الكاهنة ف[قدم 
والحكم، وتصورها اoٕسانة وطنیة �كل المقایàس ولا 'كاد نجد في هذه المسرحdة، صورة �لصراع ا­یني، 

. یقدم هذه الشخصیة معتدô، ؤ-قل تطرفا من الناحdة ا­یdUة" محمد واضح"بل الطریف في ذB ٔ-ن 
صرارها 'لى المواâة والتص دي �لمسلمين لم �كن بوازع دیني، وإنما ٔ-5 منها للاس®سلام والخضوع، وإ

ویدل 'لى اعتدال هذه الشخصیة . ویضیف الكاتب إلى ذB دور القائد الروماني في تحریض الكاهنة
ٔ-یضا سلو ها إزاء اGٔسرى العرب إذ هي تعاملهم معامÎ حسSنة، وºشSید بخصالهم ونبلهم، ولا تقسو 'ليهم 

  .المسرحdة السابقة كما صورتها

ورؤیة الكاتب هنا واضحة وم[كامÎ، وموقفه من الواقع ٔ-كثر موضوعیة من عبد الله ٔ-لناقلي، وتعتبر 
 ÞSلاس Bدة الوطنیة، ویبدوا ذEتهدف ضرب الواSسº صريحا 'لى المزاعم التي كانت هذه المسرحdة ردا 

كذB ٔ-نها لا تعترض 'لى . من ٔ-سراها ا�ي كان" fا­"Eين يجعل الكاتب الكاهنة تعطف 'لى اGٔمير 
ثم یصور، بعد ذB في نهایة المسرحdة !àش البر�ر مغيرا نظرته العدائیة 'لى . *" ٔ-نتà.ا"حسب ابUتها 

المدینة، وسر'ان ما يحصل " حسان �ن النعمان"العرب الفاتحين، فdت¹لى عن فرقة الروم حOd یدfل 
  .بين الجàشين وئام واfٕاء

لاحظة ٔ-ن مضامين المسرحdات التاريخیة ـ 'لى اخ[لاف مصادرها ـ تتفق في الخط العام والجد�ر 5لم
فه
ي تعالج في مجملها قضاÄ الحریة والعداô ونصرة الحق، وºشSید 5لقيم الإسلامdة، مع . التي ºسير فdه

ة، وانbءاتهم مرا'اة ¢یفdة الطرح ؤ-سلوب المعالجة و�رجع ذB إلى اخ[لاف الك[اب في م.طلقاتهم الفكری



. وكان �B ت�ثٔير !لي 'لى رؤى الك[اب، ساهم سلبیا ٔ-و إيجابیا، في ٔ-�رز 'لاقاتهم 5لواقع. السSیاسSیة
  .وقد انعكس ذB بدوره 'لى اGٔبdUة التي تفاوتت من حdث الجودة والضعف

واقع، من فإن منهم من اتجه إلى شخصیات إسلامdة، وهذا ^تجاه �بع من عقdدة الكاتب ونظرته �ل
صراع الإسلام  fلال فكرة ٔ-fلاقdة دیdUة، ٔ-ضفت ـ 5لضرورة ـ 'لى الصراع طبیعته ا­یdUة، تمثلت في 

صرا'ه ضد الوثdUة طورا -خٓر ثم راحوا بعد ذB یتطلعون لفكرة الإسلام . ضد المسSیحیة طورا، ٔ-و 
صوروا الاoٕسان العربي  وقد لجئوا في سdêل ذB إلى النقد والسخریة من الكفرة، بOà. ویدعون *

والواقع إن هذا السلوك �كاد �كون ظاهرة 'امة سادت 'لى الإنتاج اGٔدبي . المسلم م�الا �لبطوô والجهاد
  .�لحركة الإصلاحdة في الجزا�ر، التي zزعمت ا­فاع عن الإسلام والقومdة العربیة

 Bب في ذêة قديمة، والسdخٓر، فقد وظف شخصیات إفریقGرجع إلى وعي الكاتب ٔ-ما البعض ا�
العمیق بواقعهم، �B نجد في ت� المسرحdات التي عنàت ©شخصیات إفریقdة  حنبعل، ویوغرطة 
ح إلى التعبير عن فكرة التعاون و^تحاد من ٔ-!ل مواâة قوى الظلم والطغیان، ثم تتÔاوز  والكاهنة تطم

طریق البطل ا�ي یUشد fلاصة  ذB لتطل 'لاقات الواقع، وتبرز النقائض التي ºشكل معوقات في
  .وfلاصة شعبه

وÈشترك هذا ا�لون من المسرحdات في ٔ-نه یعتمد 'لى الشخصیة المحوریة التي تمثل دور البطل في 
وهي Ýالبا ما zكون . الم�سٔاة، ویل�Ôٔ الكاتب إلى جعلها عنوا� لمسرحdته، 'لى غرار بعض الم�سيٓ العالمیة

. ا المشهورة به �ريخیا، و�ك�ير من صفاتها التي تحملها الك[ب التاريخیةالشخصیة التاريخیة الموظفة 5سمه
هكذا و!د� هنا عناو�ن المسرحdات التاريخیة، لقد كانت ٔ-Ýلبها ٔ-سماء Gٔبطال اEGٔداث التاريخیة التي 

وÝيرها " الكاهنة"، "الخUساء"، "ینيل ما"، "یوغرطة"، "ح.بعل"صدر عنها الك[اب، ونذ¢ر منها 
  .ء ٔ-ربع مسرحdات5سSت�.ا

بخصائصه من الشكل الÇسSیكي،  –إلى Eد ¢بير  –وقد رٔ-ینا البناء في المسرحdة التاريخیة یقترب 
وما يمثل RسSیكdة . وإن بدا 'لیه اضطراب في وEدتي الزمان والمكان، بخروج ٔ-Ýلب الك[اب 'ليهما

ومصيره المفجع مما يجعل المسرحdة البناء هنا، قdام الحدث 'لى التاريخ واعbده 'لى البطل المحوري 
كذB 'رى الصراع في هذا البناء يجري fارجdا بين إرادتين تمثل اGٔولى فكرة الحریة . م�سٔاة بطل

  .والعداô، ٔ-ما الثانیة فترمز �لقهر و^س®�داد ویبدوا �لصراع ا­اfلي

dغي الإشارة إلیه بهذا الصدد ٔ-ن الصراع قد اتخذ، في بعض المسرح�Uث وما تdا، حdUات بعدا دی
. �كشف المضمون الفكري �لعمل عن رؤیة الكاتب ا­یdUة وموقفه من اEGٔداث، وسلوك شخصیات



فdتراءى الصراع دیdUا قد �كون بعیدا عن الحادثة التاريخیة وما یتحمل من دلالات، ومعاني �ريخیة 
ویتÔلى البعد ا­یني . اقعهوسSیاسSیة، تمكن الكاتب من ^نطلاق منها و^رzكاب 'ليها لی®.اول و 

ؤ-ن كان یبدو طفdفا في " مالیني"، و"الناشSئة المهاجرة"و " الكاهنة"، "المو­: "�لصراع في مسرحdات 
  .هذه اfGٔيرة

صرا'ا داfلیا Èسير معه ذB ج.با إلى ج.ب،  وتحتوي م�سيٓ ٔ-خرى، إلى !انب الصراع الخار�، 
ویعتمل ذB الصراع في نفس الشخصیة و�رتد . واضحة 'لى ٔ-ن سSیادة الصراع الخار� 'لى المسرحdة

و�كشف عن تمزقها بين طرفي الصراع ا��5ن �تمثلان Ýالبا في تعارض . إلى داfلها لسير ٔ-غوارها
'اطفdتين، 'اطفة الحب، والواجب الوطني، وهذا ا�لون من الصراع رٔ-یناه في 'دد قلیل من 

  .عمقه، ووضوح طرفdهالمسرحdات، 'لاوة 'لى ٔ-نه یتفاوت في مسSتوى 

ح في كثير من اGٔحdان  ولما كانت المسرحdة التاريخیة تعتمد 'لى الشخصیة المحوریة، التي قد تصب
�ار هذه الشخصیة 5لبطوô، واسSتقطابها لٔ	Eداث، fتSاس Bرتب عن ذz ة نفسها، فقدdعنوا� �لمسرح

 الكاتب 'لى الشخصیة وقد ٔ-دى zركيز. حdث 5تت ºشكل مركز الثقل ا�ي یدور 'لیه الحدث
المحوریة إلى توظیف 'دد قلیل من الشخصیات الثانویة، لا یتعدى دورها الإسهام في تقديم البطل 

  .وهذه الشخصیات في الغالب وزراء، وقادة وصیفات وÝيرهم. والكشف عن الجوانب اóتلفة �ل�دث

ئوا إلى توظیف شخصیات وبصدد الحدیث عن الشخصیة المحوریة، oشير إلى ٔ-ن بعض الك[اب قد لج 
" بئر الكاهنة"، "الكاهنة" "الخUساء"ومن هذه المسرحdات . oسائیة، فجعلوا منها بطلات Gٔعمالهم

وإذا كان 'دد هذه المسرحdات التي تعتمد 'لى ". الباب المف[وح"في مسرحdة " هند بUت عتبة"وشخصیة 
ح ظاهرة 'ا مة في المسرح الجزا�ري، فإنها zك®سي الشخصیة الUسائیة قلیلا، بحیث لا zرقى Gٔن تصب

ٔ-همیة من الناحdة التاريخیة تجعلها !د�رة ­5راسة، وإذ تقدم لنا بطلات مشهورات �ريخیا، وتبرز 
  .دورهن في اEGٔداث التاريخیة والسSیاسSیة وت�ثٔيرهن في المرÎE التي یعنى الكاتب بها

وریة، ٔ-نها zكاد ºشترك، في مجملها، في وoسSت¹لص من fلال رصد السمات العامة لبناء الشخصیة المح
وقد zرتب 'لى ذB، ٔ-ن ٔ-صبحت خصائص اiنموذج قاسSیا مشتركا بين ٔ-بطال . اiنموذج التراجdدي

صراعها، ومواâة مصيرها فكل هذه .المسرحdات من حdث مكا'تها التاريخیة، وإطارها ^جbعي وطبیعة 
صر 'راها تتكرر من مسرحdة إلى ٔ-خرى مع    .الفارق في ٔ-دوات الكاتب الف.یة، ووضوح رؤیتهالعنا

وقد . ٔ-ن المسرحdات التاريخیة في الجزا�ر، لم تخرج عن هذا الإطار في بناء وتقديم الشخصیة المحوریة
لج�ٔ الك[اب في ذB، إلى تحقdق ٔ-كبر قدر ممكن من سمات البطل التراجdدي لشخصیاتهم الموظفة، 



ف�اسSت�.اء هذه المسرحdات، لا يمكن ٔ-ن نعتبر Ýيرها . الجید �لتراجdدÄ ليرقوا ب�عٔمالهم إلى مسSتوى البناء
م�سٓ 5لمفهوم المتعارف 'لیه، لخلوها من مقومات البناء التراجdدي، وقد لا يمكن اعتبار البعض منها 

صراع ومنها  ، "الناشSئة المهاجرة"و " لمف[وحالباب ا"و " الخUساء"مسرحdات Gٔنها لا تقوم 'لى 
  ".عبد الحمید �ن 5دÈس"و " ماسà.àسا ملكا"و

  

  في المسرح التاريخي والزمن الحوار: 13المحاضرة 

ح  لم �كن الحوار في ^تجاه التاريخي، دائما في مسSتوى التعبير ا­رامي، ٔ-و المضمون ا�ي تطم
ÄتوSه ا�لغة، في الكشف عن جوانب الصراع ومسdساهم فº ة إلى التعبير عنه، بحیثdبة المسرحSسUته 5ل

كما ٔ-ن إتقانه، وإدارته، وتوظیفه ©شكل يحقق Ýایته ا­رامdة، . �لشخصیة، و'لى مسSتوى المسرحdة
'لى ٔ-نه كان في الغالب د'امة من د'ائم البناء ا­رامي، والو'اء المناسب . ی®�ا�ن من مسرحdة إلى ٔ-خرى

zكشف عن ٔ-بعاد ,سرحdة، ا�ي تصب فdه اGٔفكار، بوصفة اGٔداة التي تجسد الحركة داfل الم 
  .الشخصیات المتصار'ة، من fلال الفعل ا­رامي، وتصا'د التعقdد في الحدث حتى لحظة ^نفراج

لقد رٔ-ینا الحوار في المسرحdات ذات البناء الجید م[ق.ا، zكتمل فdه مقومات الحوار ا­رامي، و�نهض 
. ره إلى الإيجار والتركيز في إ�راز الفكرةنجد الكاتب يمیل بحوا" الكاهنة"فمثلا في مسرحdة . بوظیف[ه

كما ٔ-ن الحوار في الم�سٔاة یقدم الشخصیة م.ذ البدایة، ويحدد . والتعبير عن الموقف، ورسم الشخصیة
ٔ-بعادها، حdث ندرك نوعها، وطبیعتها، ودوافع سلو ها، التي تحدد اتجاه تطورها fلال اEGٔداث 

  .المسرحdة

 Oàات بdلاكان الحوار في مسرحf ،ة ف[حول إلى مواقف حواریة، مجردة  ٔ-خرىdمن مقوماته ا­رام
" عبد الحمید �ن 5دÈس"و" الخUساء"من ٔ-یة Ýایة درامdة، ویتÔلى هذا النوع من الحوار، م�لا، في 

السêب في ذB �رجع إلى ضعف البناء ا­رامي ت� المسرحdات ن®Ôdة  ولعل". ماسà.àسا ملكا"و
  .سطحیة الصراع، ٔ-و انعدامه، وتصو�ر الشخصیات الفج

لقد تبا�ن اعbد الك[اب 'لى الوEدات الثلاث، لاسÞS وEدتي الزمان والمكان وقد تمثلت وEدة 
ث المسرحdة، وÈشف عن ح�كة، بمعناه الÇسSیكي ا�ي یقوم 'لى ال®سلسل المنطقي EGٔدا. الحدث

  .من fلال فعل ذي بدایة ووسط ونهایة

ٔ-ما 5لUسSبة لوEدتي الزمان والمكان، فإن ٔ-Ýلب المسرحdات قد اfترقتها، 5سSت�.اء سSبع مسرحdات 
ظل المكان فيها نفسه لا یتغير، مع بعض التلو�ن الطفdف في م.اظره، �B رٔ-ینا اEGٔداث تدور ٔ-ما في 



بOà 'راه ی®سع ". بئر الكاهنة"، ٔ-و "الكاهنة"ٔ-و " لیÎ في �رج 5بل"ش�نٔ في مسرحdة قصر، كما هو ال 
  .بعض الشيء لتضطرب اEGٔداث في مدینة ب�كمٔلها دون ٔ-ن یؤmر ذB 'لى وEدة الزمان

وzرتàب 'لى التركيز في المكان، مرا'اة المدة الزم.یة التي تجري اEGٔداث فيها، فرٔ-یناها لا تتعدى یوما 
  .یومين، ما بين Eدوث اGٔزمة حتى لحظة ^نفراج ٔ-و

، "المو­"، و "ح.بعل: "تجاه هيوسوف نعرض فÞ یلي دراسة تفصیلیة لمسرحdات ممثÎ لهذا ^
وتمثل هذه المسرحdات الثلاث مرÎE ما ق�ل، ^سSتقلال، ثم ٔ-درج.ا بعدها مسرحdتين ". یوغرطة"و

والهدف من هذا التقسSيم هو رصد سمات ". مالیني"و" ج 5بللیÎ في �ر "ٔ-لف[ا بعد ^سSتقلال هما 
   .تطور المسرحdة التاريخیة، من fلال دراسة م[�نٔیة 'لى مسSتوى المضمون والشكل

  

  92"ح.بعل"مسرحdة : 14المحاضرة 

یذ¢ر الكاتب في مقدمة المسرحdة ٔ-ن هذه المسرحdة وم�لت 'لى مسرح اGٔو�را بمدینة الجزا�ر في 
كما ٔ-نها لقdت . 93ولقد حققت نجاEا 5هرا بدلیل ٔ-نها كانت تعرض مرتين في الیوم 1947ٔ-�ریل من سSنة 

ر ثوریة ووطنیة ویعلل البعض سêب نجاAا بما كانت تتضمنه من ٔ-فكا. إق�الا من ق�ل القراء Eين طبعت
القرطاجdين وبين الإمبراطوریة (zرجع إلى فترة �ريخیة تميزت بحدة الصراع بين سكان توoس القدامي 

وكانت قرطجنة تمثل قمة . التي كانت تمثل ٔ-Eدى القوى الكبرى في �ريخ ق�ل الإسلام) الرومانیة
94
ى اGٔمر بحرق هذه المدینة العظيمةالحضارة والتقدم العمراني، فحاولت روما إخضاعها 5لقوة حتى ا'ته  .

ح المفروض وعقد العزم 'لى " ح.بعل"و5لرغم من اسSتلام القرطاجdين، فإن قائدهم  لم �رض 5لصل
  .مواصÎ الكفاح و^نتقام لوطنه من روما

ا�ي كان " ح.بعل"وقد اخ[ار المؤلف هذه الفترة التاريخیة الملیئة EGٔ5داث كما اخ[ار شخصیة   
ريخیا وطنیا قد جمع إلى 0ارته الحربیة حسن السSیاسة وفكرة اGٔخوة الوطنیة الصادقة، ولكن بطلا �
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ق�ل  216قومه fذلوه فا'كسر في نهایة اGٔمر بعد إن انتصر 'لى روما ودfلها وهزم جdوشها سSنة 
  .95المیلاد

ل الكاتب ومن هنا فإن ٔ-بعاد الشخصیة تتكشف fلال مسارها المسر� كما يحاو "منها �ريخیا   
النفاذ إلى رؤیة عصریة �رصدها من fلال ºشك�d ا�لغوي لما سSبق، عن طریق الإيحاء ٔ-و المماثÎ ٔ-و 

  .96"^سSتU[اج

محورا لبناء مسرحdته، فصوره بطلا نموذ!ا ورمزا " ح.بعل"و�B اتخذ توفdق المدني شخصیة   
* الشعب 'لى النضال وÈس®شير �لكفاح والتضحیة من ٔ-!ل ا­فاع عن الوطن والحریة، لیحث من fلا

  .الهمم لطرد المسSتعمر�ن من الفرoسSیين

إلى الشSباب المغربي Eامل رایة "ویبدو غرض المؤلف واضحا من إهداء المسرحdة، حdث يهدها 
الكفاح في سdêل حریة اGٔمة وشرف الوطن، ٔ-قدم هذه الروایة التي تحي * صف�ة من âاد ٔ-بطا* 

  .97"ىاGٔولين وفيها 'برة وذ¢ر 

ویبدو موضوع هذه المسرحdة التاريخیة ؤ-Eدا�ا، حول هذا البطل الإفریقي ا�ي Eارب   
الرومان وانتصر 'ليهم في مواضع كثيرة Ýير ٔ-نهم zكالبوا 'لى بلاده واسSتمروا في الحرب والعدوان فلم 

ح لم یق�� ه ذا البطل وصمم 'لى تجده مقاوم[ه ٔ-مام قوت اGٔ'داء فهزموه في معركة !اما، التي ا'تهت بصل
انتزاع النصر فاسSتعاد قوة !àشه المنهزم لك.ه و!د كل المنافذ موصودة ٔ-مامه فاضطر لمغادرة البلاد مع 

فهذب إلى بلاد الشام حdث سا'د . شرذمة من ضباطه وعقدوا العزم 'لى محاربة روما في كل مكان
غرى لی�ارب روما، لكن هذه اfGٔيرة الیو�نیين 'لى استر!اع ٔ-ثà.ا، ثم ٔ-معن في سفره إلى -سSٓیا الص

ف�لحٔت إلحاEا شدیدا . ٔ-'دة * العدة، وقررت ٔ-ن لا تتركه وش�نٔه حتى تلقي الق�ض 'لیه ٔ-و تطرEه ق[یلا
صرته بعد ٔ-ن fد'ه Eلیفه م� بلاد الیو�ن، ف�mٓر  في اق[فاء ٔ-mره، واسSتقصاء ٔ-خ�اره، إلى ٔ-ن Eا

دائه ا­Gٔاء ا��ن ظل يحاربهم ©شÔا'ة �درة طوال ٔ-ن Èسم نفسه 'لى ٔ-ن یقع في ق�ضة ٔ-'" ح.بعل"
  .حdاته

وهكذا 'رى ٔ-ن المؤلف oسج مسرحdته من هذه اEGٔداث التاريخیة، وركز بنائه ا­رامي في كل   
والحادثة الرئàسSیة في هذه المسرحdة تنحصر في المقاومة العنیدة . ذB معا�ته وهو یصارع الغزاة الرومان
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عيم ا�ي نذر نفسه و!àشه �لجهاد وا­فاع عن الوطن وتحقdق العداô ٔ-و الهاB التي ٔ-بداها هذا الز 
  .دونها

وقد نفذ الكاتب من هذا الإطار التاريخي إلى تصو�ر الصراع اGٔزلي بين اGٔمم المسSتعمرة   
والشعوب المسSتضعفة، Gٔن المسرحdة تطرح قضیة تنم عن رؤیة اoٕسانیة 'امة zتمثل في ا­فاع عن الحریة 

فقد عرف الرومان بجبروتهم . والوطن ومكافحة الظلم والطغیان من ٔ-!ل تحقdق العداô في العالم ب�كمٔ�
و�B تقدم المسرحdة بطلا لا یناضل 'لى . وطغیانهم ودٔ-بهم 'لى زرع الظلم والعبودیة ٔ-یE Oلوا

وت®�لور . ود الروماني ٔ-یO كانالمسSتوى المحلي، وإنما يحاول نقل ٔ-فكاره الثوریة fارج إفریقdا لمحاربة الوج
فdصمم إذ ذاك 'لى . عندما يخذ* شعبه وتتقاعس عن نصرته ٔ-عوانه" ح.بعل"هذه الفكرة في ذهن 

  .الخروج من البلاد ومسا'دة الشعوب اGٔخرى المناهضة للاسSتعمار 'لى ٔ-ن �رضخ للاسSتعمار وا�ل

ادث �ريخیة �اتها، بقدر ما كان یتضح لنا ٔ-ن الكاتب لم �كن ÈسSتهدف من المسرحdة ٔ-حdاء حو 
ح ٔ-'ين الشSباب 'لى حقdقة ^سSتعمار،  یقصد إلى إیقاظ النفوس الجامدة وإحdاء القلوب  الهامدة، وف[
ثم دعوتهم إلى حمل رایة الكفاح الوطني ضد المسSتعمر�ن، !ا'لا لهم من بطل المسرحdة التاريخي قدوة 

®dعاب فكرة الثورة، �B طعم مسرحdته بفكرة !دیدة، حسSنة، كما كان �رید تعبfتهم وحفزهم 'لى اس 
تدور حول ا­ور السSیاسي المنتظر من المرٔ-ة الجزا�ریة، ٔ-ثناء ثورة التحر�ر التي بدٔ- الناس یبار¢ون 

  .إرهاصاتها، في ت� اGوٓنة ولاسÞS المفكر�ن منهم ور!ال السSیاسة

" ح.بعل"والبطل "  صافو"لحوار بين اGٔمير وتتÔلى هذه الفكرة الثوریة في الموقف ا�ي یدور فdه ا
ٔ-� رسوo ôساء قرطاج.ة إلیكم ٔ-يها البطل، وÄ معشر القادة ماذا انتم فا'لون : "Eين تدfل 'لیه قائلا

بنا؟ إن العدو یتقدم مسر'ا نحو دÄر� هل zریدون ٔ-ن یباع في ٔ-سواق روما جواري لصعالیك 
العار، فإن كنتم معشر الر!ال لا تدافعون عنا ولا تعلمون ما الرومان؟ نحن بنات كنعان لا 'رضى بهذا 

ینقذ حdاتنا و شرف.ا، ف.حن بنا قرطاج.ة نضع ٔ-نفسSنا تحت ٔ-مرتك Ä ح.بعل، سر بنا ندافع عن 
  .98"الوطن

والواقع ٔ-ن ا�ي يمعن النظر، في هذا الموقف �5ات Èشعر 5لوعي العمیق ا�ي كان یت�لى به 
ه موضوع المسرحdة، ف�دfٔل الموقف الUسوي في ثناÄ المسرحdة، ÈسSتهدف به Ýایتين الكاتب ٔ-ثناء معالجت

  .اEٕداهما ف.یة واGٔخرى موضوعیة
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ٔ-ما الف.یة فه
ي تعقdد موضو'ه بعنصر الصراع ا­رامي ا�ي oش�ٔ عنه ذB الموقف النفسي المؤلم ­ى 
ولعل في هذا الموقف ٔ-یضا . نهالبطل، Eين ٔ-ق�لت الUساء تعرض 'لیه الق[ال عندما تخاذل الر!ال ع 

  .ٔ-=رة لك�ير من الجزا�ریين ا�ي كانوا يخشون مواâة فرoسا، ویعللون ذB بقوة 'دتها وعتادها

والغایة الموضوعیة zتمثل في تذكير الUساء الجزا�رÄت بما كانت تصنع م�یلاتهن في الماضي وإغرائهن 
  .5لمشاركة في الحیاة السSیاسSیة والعسكریة

ٔ-ن هذا الموقف لا یعدم ا­لاô 'لى ٔ-ن الكاتب كان یؤمن ­5ور الخطير ا�ي يمكن ٔ-ن تلعبه كما 
  .المرٔ-ة في اÚتمع إلى !انب الر!ل

  

  . 99"المو­ النبوي" مسرحdة: 15المحاضرة   

، وقامت �تمثیلها فرقة الف.ان محي ا­�ن 5ش طارزي 1949كتêت هذه المسرحdة وطبعت في سSنة 
كما قامت م�لت Ýيرها من المسرحdات القلیÎ المك[وبة �5لغة العربیة الفصحى في ت� . 1951100في سSنة 

  .الفترة

تقع المسرحdة في ثلاثة فصول، وتدور ٔ-Eدا�ا في بلاد فارس بقصر ¢سرى ٔ-نوشروان، وتعالج 
 – صلى الله عليه وسلم –المسرحdة فكرة واEدة اسSتوEاها المؤلف من التاريخ، وتدور هذه الفكرة حول مو­ الرسول 

  .والإرهاصات التي سSبقت مو­ه

وقد قصد الكاتب من هذا الإطار التاريخي إلى تصو�ر الموقف العدائي ا�ي ٔ-بداه كل من الفرس 
Gٔنهم كانوا �رون في الإسلام خطرا 'لى . واiيهود والنصارى ضد الإسلام، وذB ق�ل ٔ-ن یو­ الرسول

قضیة تنم عن رؤیة دیdUة، وهي في الواقع ذات طابع اoٕساني، فالمسرحdة تطرح . ملكهم وطغیانهم
والهدف . فالإسلام ¢رساô دیdUة !اء �لêشریة جمعاء ولم یق[صر 'لى اGٔمة العربیة دون Ýيرها من اGٔمم

اGٔسمى لهذا ا­�ن هو تحر�ر الاoٕسان ومحاربة الظلم والقضاء 'لى الفساد ا�ي ساد اÚتمع الêشري لتحقdق 
ôعیة في ظل مجتمع ٔ-فضل العداbج^.  

ومن الثابت �ريخیا ٔ-یضا ٔ-ن ^سSتعمار الفرoسي في الجزا�ر، اتخذ طابعا طیبا من حdث اGٔدوات 
اسSتهدف من وراء ذB، طمس . والوسائل، إلى !انب النظام ^ق[صادي ا�ي فرضه 'لى اÚتمع
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�B لج�تٔ فرoسا إلى م.ع تعليم ا�لغة العربیة  .الشخصیة الوطنیة، والقضاء 'لى القومdة العربیة الإسلامdة
'لینا ٔ-ن نخلص هذا الشعب من "�لجزا�ر، ویدل 'لى ذB تصريح ٔ-Eد ¢بار ت� البعثات اiتمسSیحیة 

قر-نٓه، و'لینا ٔ-ن نعني Gٔ5طفال لنUشSئهم 'لى م�ادئ Ýير التي شب 'ليها ٔ-!دادهم، فإن واجب فرoسا 
  .101"تعليمهم الإنجیل

التي ٔ-Eاطت �ك[ابة هذه المسرحdة، ولا شك ٔ-نها ظروف عصبیة اشSتدت فيها هذه هي الظروف 
فعز ٔ-ن . الضغوط 'لى حركة جمعیة العلماء المسلمين الجزا�ریين، التي كانت zنهض بهذا ا­ور الخطير

ح م�ل هذه الصی�ات داfل البلاد الجزا�ریة ن®Ôdة ظروف المرÎE التاريخیة   .ºسم

يحكم اتجاهه ا­یني وانbئه الفكري والسSیاسي لجمعیة العلماء، من ٔ-ولئك  وكان عبد الرحمن الجیلالي،
ولم یدخر âدا في الرد 'لى ذB القمع والتعصب . ا��ن تصدوا التیار ا�ي یقوم 'لى العنصریة ا­یdUة

إلى Ýير المتعصبين : "ویبدو ذB من fلال صف�ة الإهداء حdث یذ¢ر. ا­یني ©شSتى السSبل
  .102"...والمغرضين

وقد اخ[ار الكاتب هذه اEGٔداث التاريخیة موضو'ا لمسرحdته Gٔنه ر-هٓا تناسب المضمون الفكري 
ا�ي �رد طرEه، Gٔن الصراع لاسÞS بين المسلمين وÝير المسلمين، قائم م.ذ ٔ-ن ظهر الإسلام والتاريخ 

وسعي فرoسا في الجزا�ر . یقدم لنا صورا حdة عن محاربة المتعصبين والمل�د�ن للإسلام بغیة القضاء 'لیه
لا يخرج عن النطاق إذ ٔ-نها Eاولت ضرب ا­�ن بطرق مسSت�دثة �لسSیطرة 'لى الشعب ا�ي ٔ-بى 

  .الرضوخ و^سSتكانة 5لقوة، لكنها لم تجد في اiنهایة إلى ذB سdêلا

سلمين، ٔ-ما موقف الكاتب فdبدو واضحا مما كان يجري في الجزا�ر من مؤتمرات ضد الإسلام ومحاربة الم 
صريحا عن سخط المفكر�ن الجزا�ریين  وتعد هذه المسرحdة كمثیلاتها التي كتêت في هذا ^تجاه، تعبيرا 
ح الشSباب الجزا�ري، وضرب الحضارة الإسلامdة، ففي هذه  إزاء oشاط ^سSتعمار Gٔ!ل تمسSی

ه 5لرجوع إلى ٔ-صل الظروف التاريخیة الصعبة، كان اÚتمع الجزا�ري في ٔ-مس الحا!ة إلى إحdاء �ريخ
  .العربي الإسلامي لبعث الجمعیة العربیة الإسلامdة والوطنیة في نفوس الشعب

وإذن مس�ôٔ ا­�ن وواجب ا­فاع عنه !دیدة، فقد شغلت هذه الفكرة اGٔد5ء والمفكر�ن الجزا�ریين 
تجاه م.ذ ٔ-ن وطئت ٔ-قدام ^سSتعمار ٔ-رض الجزا�ر، واح[لت مكا� 5رزا لاسÞS ­ى كتاب ^

  .الإصلا� ا��ن كان هدفهم الإرشاد مما نتج عنه اºسام نتاâم اGٔدبي 5لطابع التعليمي الخالص
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وقد بà.ا في موضع سابق ٔ-ن ٔ-Eداث المسرحdة لا تخضع في ºسلسلها وتطورها �لمنطق والسSبdêة وإنما 
بحیث تبدو Ýير معقوô ٔ-و  تتحكم فيها الصدفة والعشوائیة، ٔ-و ربما رغبة الكاتب في اGٔغراب والإ=رة،

  .Ýير م�لٔوفة وبحیث ت�تئ اiنهایة مف[عÎ وم[كفÎ، لا Ýایة لها إلا تحقdق الهدف الخلفي التعليمي

وغیاب قانون السSبdêة والمنطقdة وسم الصراع 5لسطحیة والسذا!ة حتى ºساوى وجوده وغیابه وقد 
  .�دٔ- السSبdêةzرتب 'لى ذB ٔ-ن كانت اEGٔداث تتوالى اعتباطا بعیدة عن م 

ولا شك ٔ-ن سطحیة الصراع جعلت منها شخصیات ضعیفة البناء وهي إلى ذB قد فقدت كل 
صراع يمضي 5هتا بين الحق والباطل لكن الكاتب لا Èس®ثم، قطبي الصراع لیكشف . قرا�ن الواقع، وهو 

مرتبطا في  وقد و!د� م�لا ¢سرى نفسه. من fلا* عن الحركة الفكریة وعما یتعمق نفوس الشخوص
التي " الموبذان"من fلال اس®شارته لها في معظمته، وسما'ه لرؤیة " فيروز"و " لموبذان"صرا'ه 5 
ثم من fلال ت� القوى الغیdêة عن طریق معرفة كننها ومصدرها، ومدى 'لاقتها " فيروز"یعبرها * 

Èسير ٔ-عماقها، فلا ºشاهد وبذB یظل الصراع fارجdا لا �رتد إلى داfل الشخصیة ولا . بت� الرؤیة
توzرا ولا تمزقا بين طرفي الصراع المتقابلين، 5سSت�.اء ت� الحيرة التي لا تفارق ¢سرى ف[جع� Èس®سلم 

  .لٔ	مر الواقع

  

  .103" یوغرطة": 16المحاضرة 

التي تت¹ذ  104لعبد الرحمن ماضوي" یوغرطة"ومن الOذج التي تمثل المسرحdة التاريخیة مسرحdة 
نقطة البدء ا­رامdة لها من التاريخ فه
ي تعتمد 'لى شخصیة �ريخیة بعینها، ذات بطوô مشهورة كمحور 
لبنائنا، ثم �زاوج الكاتب بàنها وبين عصرها كمنطق لهذا البناء كاشفا عن الت�ثٔير المتبادل بàنهما سلبا ٔ-و 

  .إيجابیا

ضوعها فحسب، ولكن من حdث مضمونها ا�ي قصد وºسSتمد هذه المسرحdة ٔ-همیتها، لا من حdث مو 
صر بنائها التي تقترب بها  الكاتب وEاول تجسده من fلال الحدث والشخصیات في مسSتوى عنا

  .مسSتوى المسرحdة المحكمة الصنع
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�لتدfلات الرومانیة في بلاده، بدٔ-ت بعد ) یوغرطة(ومن الثابت �ريخیا ٔ-ن مواâة البطل الإفریقي 
م فانقسمت المملكة ٔ-mر وفاته بين ٔ-ولاده الثلاثة Ýير ٔ-ن الموت .ق 127في سSنة " اسà.àسام"وفاة الزعيم 

لمدة ثلاثين سSنة �بع fلالها سSیاسة ٔ-بیه التي تمثل "  مسà�àسا"اخ[طف اثنين منهم فخلص الحكم Gٔخيهما 
  .في المهادنة ^سSتعمار الروماني، فحافظ بذB 'لى 'لاق[ه الجیدة مع روما

وكانت روما قد اسSتغلت وفاته " یوغرطة"م zرك ملكه لو­یه وا�ن ٔ-خdه .ق 117 سSنة ولما توفي
ؤ-ق�لت 'لى تقسSيم نومdدÄ، فواâها یوغرطة و=ر 'لى سSیاسSتها تجاه بلاده مما ٔ-دى إلى قdام حروب في 

 ا��5ن كان یعارضان إرادته فانتصر" مسà�àسا" م، بà.ه وبين ا�ن عمه .ق 112-113-119السSنوات 
'ليهما، وق[لهما الواEد تلو اGٔخر، ثم اسSتولى 'لى عرش المملكة النومdدیة وتصدى �لسSیاسة الرومانیة 
الهادفة إلى تقسSيم بلاده م[�دÄ في ذB روما العاتیة بجرٔ-ة �درة، فقامت بà.ه وبàنها حرب قرطاج.ة 

وكان النصر Eلیفها ولم  .م.ق 108- 109خرج منها م.تصرا، Ýير ٔ-ن روما 5شرت هجوما 'لیه بين سUتي 
م� موریطانیا فوقع في اGٔسر 'لى ید القائد " بو¢وس"یلبث ٔ-ن وقع في شرك الخدیعة التي د�رها صهره 

  .105ا�ي سلمه لروما حdث قضى نحبه" سSیلا"الروماني 

وعندما نطرح المسرحdة 'لى ©ساط البحث والت�لیل نجد موضوعها �رتبط ارتباط وثیقا بهذه 
ريخیة التي 'اشها هذا البطل ٔ-ثناء مقاوم[ه للاسSتعمار الروماني، إذ ٔ-ن الخط ا­رامي ا�ي اEGٔداث التا

ºسير فdه اEGٔداث لا �كاد ینحرف عن اiنمط ا�ي سج� التاريخ عن حdاة هذا البطل وحروبه ضد 
  .روما

لى ٔ-ن يحصر وتقع م�سٔاة یوغرطة في خمسة فصول مرتبطة �ريخیا 5لفترة الزم.یة التي حرص المؤلف '
في بهو عمارة قرطاج.ة حdث . م.ق 113وتبدٔ- ٔ-Eداث الفصل اGٔول في سSنة . اEGٔداث في مدارها

ويخوضان Eدیثا !انdêا ثم یدfل 'ليهما شSیخ و هل ویدور النقاش بجدة " ملك�عل"و " مازیغ"یلتقي 
B الحوار عن ونطلع من fلال ذ. حdال هذا الموضوع" یوغرطة"حول إمكا�ت التصدي لروما وموقف 

، "یوغرطة"و " -دٓربعل"ؤ-همها قرار تقسSيم إفریقdا من !دید . اEGٔداث التي دارت في ج�ل اGٔوراس
فdعلن مازیغ ٔ-ن المقاومة هي اóرج الوحdد، . فالحرب التي oشêت بàنهما والتي ٔ-سفرت عن فرار إلى روما

'لى لإفریقdا ثم ینصرف الاثنان بعد ثم یدfل یوغرطة وینêئهما 5لخبر المفجع وهو رغبة في اس®dلاء 
  .zكلیفها بمهام
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zكشف هذه المسرحdة عن محاوô الاoٕسان تحقdق العدل، ومحاربة الظلم والطغیان المتمثل في 
ح ذB ٔ-مرا  ^سSتعمار الروماني، عندما تتردى الظروف وºسود الخیانة، ومن هنا تتفاقم اGٔوضاع ویصب

  .ن®شرت فيها المؤامرات والتواطئات مع ^سSتعمارمسSتحیلا في ضوء ت� الظروف التي ا

 B� ،-ٔتقلال ونصرة المبدSق ^سdل تحقdêیبدو هدف المؤلف في إ�راز قيمة التعاون و^تحاد في س
ضعیفا 0ما كان قوÄ، إذ لم يجد في مجتمعه العون المادي  –من fلال ذB الحدث  -جعل البطل، 

  .البطل لا يمكن ٔ-ن �كون فردا 0ما بلغ من الإرادة والعزموالمعنوي وهذا یعني في اiنهایة ٔ-ن 

ح ٔ-Eد ٔ-سSباب إخفاق الثورات ٔ-و  وفي ذB �كمن هدف الكاتب التعليمي، ا�ي یترع إلى توضی
فهو " ح.بعل"في مسرحdة  –كما رٔ-ینا  –نجاAا، وهو الهدف ا�ي كان �رید توفdق المدني التعبير عنه 

ح هذه  الفكرة من fلال طرEه لقضیة تخاذل القوم من نصرة البطل، ووقوع هذا ٔ-یضا كان �رید توضی
  .اfGٔير في ید ٔ-'دائه رغم âاده المتواصل وشجاعته النادرة التي ٔ-بداها في ق[ا* �لرومان

   .عامة لمسرحdات ^تجاه ^جbعيالخصائص ال: 17المحاضرة 

  :تمهید

وضو'ات التاريخیة في المسرح الجزا�ري، بل ٔ-نها كانت لم zكن الموضو'ات ^جbعیة ٔ-قل ٔ-همیة من الم
zتمتع بحظ ٔ-وفر عن كتاب المسرحdة، fاصة إذا وضعنا في ^عتبار، ٔ-عمال الرواد ا��ن فصروا تجاربهم 

وحتى نهایة الحرب  1921'لى هذه الموضو'ات التي سSیطرت 'لى ٔ-ذهانهم وشغلت اهbماتهم م.ذ سSنة 
ر ^تجاه الإصلا� ^جbعي ٔ-mر oشاط جمعیة العلماء المسلمين المتضاعف، العالمیة الثانیة، حdث ظه

  .فانعكس ذB !لیا 'لى الإنتاج اGٔدبي بما فdه المسرحdة، ؤ-ضفى 'لیه الطابع الإصلا� والتعليمي

س بید ٔ-ن ت� التÔارب العامdة التي كانت في البداÄت اGٔولى، zكاد تفقد قيمتها ووزنها اGٔدبي 5لقdا
إلى المسرحdة الفصی�ة التي ٔ-عق�ت الحرب العالمیة الثانیة، ولقdت ازدهارها وتطورا ملحوظين ن®Ôdة 
المناخ ا�ي ه| لها، Gٔن المحاولات اGٔولى كانت تق[صر 'لى نصوص مك[وبة 5لعامdة الجزا�ریة، ٔ-و 

الناس في فهم  Gٔ5حرى �5لهÔات المحلیة التي تخضع كل منها لسمات وخصائص محددة قد يختلف
خصوصیتها من م.طقة إلى ٔ-خرى في الجزا�ر نفسها، هذا 5لإضافة إلى ¢ونها ارتبطت 5لعرض ٔ-كثر من 
ارتباطها 5لتدو�ن ا�ي يه| �õارسين فرصة ^طلاع 'ليها فÞ بعد، ومن ثم ظلت 5لرغم من ارتباطها 

، �لسمات الهزلیة في المسرح، وذÚ5 Bتمع، ح�àسة شكل ؤ-سلوب شعبیين fاضعين، في اÝGٔلب اGٔعم
  .وفق ما تق[ضیه طبیعة ^رتجال والت�لٔیف الجماعي، التي تعد من خصائص ذB المسرح



ٔ-ما المسرحdات ^جbعیة التي ظهرت في ٔ-عقاب الحرب العالمیة الثانیة، فه
ي ٔ-كثر نضÔا وتطورا، 
اGٔدبي الراقي لقdام الحوار فيها 'لى ا�لغة سواء من الناحdة المضمونة ٔ-و الشكلیة وقد تميزت Gٔ5سلوب 

العربیة كما ٔ-نها كانت تطبع وتUشر في الغالب بجهود ٔ-صحابها الشخصیة، وتمثل هذه المسرحdات رصیدا لا 
ب�سٔ به لٔ	دب المسر� الجزا�ري، ولعل هذا اGٔمر هو ا�ي یدفعنا إلى تصنیفها في مرتبة ٔ-رقى من 

من ºشابه الموضو'ات المعالجة بàنها، مع فارق الشكل التي تصاغ فdه  المسرحdات العامdة، و'لى الرغم
اGٔفكار، فإنها لم تخرج من مجملها في إطار المعالجة ^جbعیة بمختلف الظواهر التي عمت اÚتمع 'بر 

  .مراEل تطوره

ظا، ففي ظل هذا المناخ، !لب المسرح ان®�اه المثقفين، ولقdت الحركة المسرحdة ازدهارها ملحو 
 ÞSات 'دیدة لاسdفي ظهور مسرح Bا في مجال الت�لٔیف المسر�، وتجسد ذdêسo وشهد المسرح تطورا
في ٔ-واخر السSتà.یات ومع بدایة السSبعیdUات، وzرتبط هذه المرÎE التاريخیة 5نطلاق مشروع الثورات 

  .الزراعي، والصناعیة والثقافdة: الثلاث 

نصوص التي اهتمت 5لواقع ^جbعي والسSیاسي، ما یعطي صورة وهي تمثل ال : وفي القائمة التالیة 
  :مجمÎ لواقع هذا ^هbم وطبیعته، وحركة الت�لٔیف فdه 

  �ريخ oشرها      المؤلف         المسرحdة

    1952        ٔ-حمد �ن ذÄب        امرٔ-ة اGٔدب

  1953        !لول البدوي      الحذاء الملعون

  1954      محمد رضا حوحو        ٔ-د5ء المظهر

  1955      محمد رضا حوحو          اGٔسSتاذ

  1959        صالح خرفي      ح.ين إلى الجیل

  1966        الجنیدي fلیفة    في انتظار نوفمبر !دید

  1968              ٔ-بو العید دودود              الشراب

  1969      عبد الماB مر�ض      زواج بلا طلاق

  1971        ٔ-بو العید دودو          الêشير



  1972        ضمحمد مر�        ^'تهازیة

  1972        محمد مر�ض        المغرورة

  1972        محمد حویذق          اiثمن

  1975        صالح خرفي         سSیدي فرج

  1977      ٔ-حمد بودشàشة         ا�لعبة المقلوبة

  1984    محمد الصالح الصدیق        طریق النصر

  1984        ٔ-حمد بودشàشة      وفاة الحي المیت

  1984        ٔ-حمد بودشàشة          السر

  1984        ٔ-حمد بودشàشة      إلى السقdفة الصعود

  )خمس مسرحdات(

  1985        ٔ-حمد بودشàشة          العاهة

  1986        ٔ-حمد بودشàشة    )خمس مسرحdات(البواب 

  دون �ريخ        عبد الله ر¢يي        مصرع الطغاة

  دون �ريخ        الطاهر وطار          الهارب

ما یعرضان لجانب اoٕساني 'ام، فإن ثمة فارقا وإذا كان ^تجاهان التاريخي و^جbعي Èشتركان في ٔ-نه
قائما بàنهما، �تمثل في ٔ-ن الجانب الاoٕساني العام في المسرحdة هو هدفها اiنهائي، في Eين ٔ-ن الجانب 
صرة، فمثلا قضیة تحر�ر  الاoٕساني في المسرحdة ^جbعیة إنما یبرز من fلال قضیة حضاریة مرEلیة معا

تمع یناضل ضد حكم مس®�د من القضاÄ الاoٕسانیة العامة التي لا zرتبط الوطن ونصرة الحق ٔ-و عرض مج 
بمرÎE معینة في حdاة الاoٕسان وتطوره، بOà قضاÄ م�ل ا­يمقراطیة ٔ-و الصراع الطبقي، ٔ-و المساواة بين 
ح لصیقة بمجتمع ما، في مرÎE معینة من  الر!ل والمرٔ-ة، �رغم وâها الاoٕساني الحضاري العام قد تصب



وت�Uغي الإشارة هنا إلى ٔ-ن المسرحdات ^جbعیة 'لى تنوعها zرنو إلى التوفdق بين ا­عوى . حdاته
   106.والفن كمدfل ل®شكdل 'لاقة الاoٕسان Ú5تمع

ويحاول ٔ-صحابها نقد الظواهر ^جbعیة ورصد مشÇت المرÎE التي يمر بها اÚتمع ومفهوماته 
ح التقدمdة وقضاÄه، ثم یلجئون  إلى توظیفها درامdا ولغوÄ بحیث ºسهم في ح�كة المسرحdة، عندما یصب

  107.هذا المفهوم ٔ-و هذه القضیة عقدة الموقف، ومن مجموع هذه المواقف وzرابطها  ی®شكل بناء المسرحdة

لقد كانت الطبقة البورجوازیة والمتوسطة التي تبغي الإصلاح، تؤمن ب�نٔ سdêل ذB هو المحافظة 'لى 
جbعیة الصحی�ة �لمجتمع الجزا�ري، وذB لا یت�تىٔ بم�اربة اGفٓات والفساد ^جbعي ا�ي ما القيم ^

ٔ-نفك Èس®شري بين اGٔفراد ن®Ôdة الوجود ^سSتعماري ا�ي دٔ-ب 'لى زرع قيم و'ادات �بغة من 
  .الحضارة الغربیة

لجزا�ریة �نهض بتصو�ر وإذا كان كتاب المسرح ÈسSتهدفون fلق ٔ-دب مسر� وت�صٔی� في البÛàة ا
الواقع ونقده، فإن نتاâم، إذا ما تجاوز� بعض اGٔعمال، كان بعیدا إلى Eد ما عن النضج والمسSتوى 
ح * ^رتقاء واك®ساب خصائص اGٔشكال المسرحdة الجیدة، مما یعني ٔ-ن ت�  d®الفني ا�ي ی

صره، ن®Ôdة بعد  المسرحdات، �رغم اح[وائها لمضامين هادفة، قد اسSتمت بضعف البناء واضطراب عنا
ت� المحاولات عن مقومات التعبير ا­رامي، �ا يمك.نا اعتبارها بدایة نحو oشوء ٔ-دب مسر� عربي في 

  .]الجزا�ر

وتعتبر خصائص الشكل المسر�، بما اسSتمت به من نقائض، ن®Ôdة طبیعة Gٔسلوب المؤلفين، و'دم 
 انعكست 'لى بناء الحدث ا­رامي، وتحریك الصراع فdه، درا�تهم 5لك[ابة المسرحdة وقوا'دها ، التي

ورسم الشخصیات وإدارة الحوار، كما ام[د ٔ-mرها إلى وEدتي الزمان والمكان وهذه كلها مقومات تعرضنا 
لها عند تحلیل بعض الOذج في هذا الفصل، �B 'ك[في هنا، �رصد الخصائص العامة التي ºشترك فيها 

  .تجاهٔ-شكال مسرحdات هذا ^

تختلف المسرحdات ^جbعیة من حdث ٔ-سلوب الطرح �لمشÇت ^جbعیة والبحث عن 
العوامل الكام.ة وراءها لإيجاد الحلول، وتتفاوت من حdث تصو�ر الصراع بين ٔ-فراد ٔ-و القوى 

  .اGٔفراد ^جbعیة اóتلفة، ففي بعض المسرحdات یقوم الصراع بين الفرد واÚتمع، ٔ-و بين مجمو'ة من
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�� م�تاض، وم?�ح�ات أح�� ب�دش��ة " الان�هاز�ة"للQاه� و;ار، وم?�ح�ة " الهارب"أن�� م2لا م?�ح�ة  107W�ل

 .ال���لفة



ح 'لى تحلیل العلاقات ^جbعیة في سSیاقها  تعارضت مواقفهم، لكن هذه المسرحdات لا تطم
التاريخیة و^جbعیة لتجسد بعدئذ الصراع الجدلي ا�ي یعتبر ن®Ôdة حتمیة �لتناقض في العلاقات ٔ-و 

  .�لوضع الطبقي المفروض في اÚتمع

لمحمد مر�ض و  108"المغرورة"حمد �ن دÄب، وGٔ " امرٔ-ة اGٔب"وینطبق هذا 'لى مسرحdة 
لرضا حوحو، 5لرغم من ٔ-ن هذه المسرحdات zرتبط Ú5تمع م�اشرة  110"ٔ-د5ء المظهر"و 109"اGٔسSتاذ"

وتعبر عن قضاÄه، إلا ٔ-نها تجردها من واقعها التاريخي، وتتÔاوز بذB البواعث الخفdة �لمشكلة 
ظر إلى مجتمعه من fلال فكرة م�الیة، ویU[قد الوضع القائم، ^جbعیة وإمكانیات Eلها، فا�ن دÄب ین

لك.ه لا یغوص في ٔ-عماقه لیكشف عن الجذور اGٔساسSیة �لقضیة واGٔسSباب الكائنة وراء الظاهرة التي 
  .هو بصدد معالجتها

یتÔه رضا حوحو إلى الواقع وینقل معه، ویصوره بما فdه من ٔ-طراف م[صار'ة �كشف عنها، ویقد0ا 
قاد جريء، وب�سٔلوب ساخر، كما یعني ©شقاء الر!ل المثقف إزاء اÚتمع الجاهل، وینصب نقده في في ان

 Bلل ذ�المقام اGٔول، 'لى الطبقة البورجوازیة یفضحها ویعريها، و�كشف تناقضاتها وإن كان لا یقع لی
 یبالي بحقdقة الصراع الصراع في ضوء المعطیات التاريخیة و^جbعیة �لواقع ا�ي هو بصدد تناو*، ولا

  .الطبقي

انتظار نوفمبر "وفي " ا�لعبة المقلوبة"و" الوقف"و" العقرب"و" الهارب"الصراع في هكذا و!د� 
  .، لقد كان الصراع في هذه المسرحdات طبقdا، مكتمل اGٔبعاد وواضح السمات"!دید

اتجاههم الفكریة، ومدى وضوح ولعل هذا التبا�ن في المتناول �رجع ٔ-ساس إلى اخ[لاف الك[اب في 
رؤاهم، وتفاوت في ٔ-دواتهم الف.یة من fلال فكرة م�الیة ٔ-fلاقdة ویطلع اiٕيها داعیا لها، ولا تتعدى ت� 
ا­عوة Eدود الملاحظة، ونقد الظواهر ^جbعیة، بOà یتÔه الفریق اGخٓر إلى الواقع ويحلل القائم ویبرز 

  .التغیير لتحقdق الغایة التي تهدف اiٕيها العمل المسر� النقائص والتناقضات بغیة طرح سSبل
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   .في ^تجاه الواقعي البناء ا­رامي: 18المحاضرة 

  :الشخصیات - 1

اخ[یار الشخصیات، كان يخضع �لموضوع المعالج وطبیعته، ويحدده انbء الكاتب الطبقي، ولعل ما 
في سSیاق الواقع، و0ارته الف.یة في تحر�كها، يهمنا هنا تعامل المؤلف مع شخصیاته ورسمها رسما واضحا 

وإ�راز مواقفها دون غموض ٔ-و التباس Gٔن الصراع ا­رامي لا یتو­ إلا عن تفا'ل بناء جdد، ومواقف 
  .م[قابÎ �كشف عنها الحوار

�E Bاول كتاب ا­راما ^جbعیة التعامل مع شخصیات واقعیة من 'امة الناس تؤكد تناولهم 
لقضاÄ ^جbعیة، fلافا لك[اب ^تجاه التاريخي، ا��ن اعتمدوا 'لى شخصیات �ريخیة، لا الواقعي �

تؤكد ذB الاتصال المباشر 5لواقع ا�ي تحققه المسرحdة ^جbعیة ولا تلتحم به، حdث كانت 
  .الشخصیات التاريخیة تUتمي، ٔ-Ýلبها إلى الطبقة الحاكمة من ملوك ؤ-مراء وقادة

قعیة الشخصیة في ¢ونها �بعة من صميم الواقع، ومن هنا لج�ٔ الك[اب في انتقاء شخصیاتهم وتتÔلى وا
التي ٔ-صبحت تمثل !انب البطوô في ٔ-عمالهم، وتحدید ملامحها، إلى الواقع، فامتزجت سماته بمعالمها، 

  .صراعوانعكست -ٓ=ره 'لى سلو ها، من fلال ما يمارسه اÚتمع 'ليها من ضغوط تدفع بها إلى ال

لا یت�دد فيها الإطار ^جbعي لشخصیة 'ادل، وإن كانت بعض " امرٔ-ة ور!لان"إن مسرحdة 
ح الشخصیة تدل 'لى انbئه الطبقي البورجوازي، م�ل  التي لم �كن " فوزیة"و " عمر" "شهÎ"ملام

ح لها 5لحصول 'لى مسكن مفروش، ٔ-و یؤلها �لتجول ' بر كامل ­يها من الإمكا�ت المادیة ما Èسم
  .البلاد اGٔوروبیة

ح البعد ^جbعي �لشخصیة الرئàسSیة " الêشير"وإذا انتقلنا إلى مسرحdة  Gٔبي العید دودو، ٔ-صب
واضحا ومحددا، إنه شاب م[علم لم یتÔاوز العشر�ن من عمره، من 'ائÎ ریفdة، تحول وا­ه من فلاح إلى 

ا�ي صادر بقرته " بوقشوطة"سSتعمار ط�ان �كدح من ٔ-!ل قوت ٔ-سرته �ر� القائد العمیل للا
  .الوحdدة

وعندما ینظر الêشير إلى هذا الوضع، وتقترن رؤیته �لواقع بوعیة العمیق بذB التناقض ومس�êاته، 
لاسÞS وهو شاب م�قف تثور نفسه، فdصمم 'لى التصدي Gٔعوان ^سSتعمار ومسSتغلي فÛات الفلاEين 

  .السذج



سرحdات ^جbعیة ©شكل 'ام ب�نهٔا تنقسم إلى قسمين، يمثل كل وzتميز الشخصیات الموظفة في الم 
قسم طبقة معینة ب�بٔعادها التي تحدد انbئها الطبقي، ٔ-ما الشخصیات التي تمثل !انب البطوô فيها، فه
ي 
Ýالبا ما تمثل الطبقة الكادEة ٔ-و الوسطى، تناضل كل منها من ٔ-!ل استر!اع حق ضائع، كما یطالعنا في 

خرى تحالف فكل الطبقات الشعبیة التي zكرس âودها �لثورة 'لى اGٔوضاع لتحقdق الهدف ٔ-عمال -ٔ 
  .التي ºسعى إلیه، وتغير النظام الجا�ر

  :الحوار - 2

ویبدو الحوار في مسرحdات 'دیدة محكما، و�رتقي إلى المسSتوى الفني الجید، حdث یبرز الموضوع، 
دي حرصا شدیدا في التصرف في حواره، و�كشف عن الشخصیات المتصار'ة، ف�حمٔد بودشàشة یب

ویتÔلى هذا بوضوح 'لى الجمÎ الحواریة التي 'راها تمیل إلى الإيجاز والتركيز و^ق[صاد في الÇم، 
و�درا ما نجد جمÎ إضافdة ٔ-و مقحمة لا تحمل معنى من معاني الموضوع، ٔ-و لا ºشير إلى قضیة من 

ÞSا، لاسAالتي یعني المضمون بطر ÄدالقضاEاته القصيرة ذات الفصل الواdفي مسرح .  

، فحوار "عبد الله ر¢يي"و" ٔ-بو العید دودو"ودونه ) الطاهر وطار(وینطبق هذا الÇم ٔ-یضا 'لى 
كان �ضجا في مسSتوى الموضوع، وهو یتق.ه، ويحسن إدارته في ºشویق " الهارب"اGٔول في مسرحdة 

لشخصیات وتقديمها، وÈسير ٔ-غوراها كما �نهض �5ٕراز ¢بير م[نقلا من موقف Gخٓر، وینجح في بناء ا
  .الصراع وحم� في خط م[صا'د، بطریقة zكشف عن مقدرة الكاتب الف.یة

ودونه محمد مر�ض، والجنیدي fلیفة، وعبد الم� مر�ض، ٔ-ن الحوار في مسرحdات هؤلاء كثيرا ما 
" ^'تهازیة"، ویتÔلى ذB بوضوح في یتغير، فdبدو الحدث مجرد مواقف 5هتة، لا فعل فيها ولا حركة

ا�لتين جعلناهما محورا �õراسة في هذا الفصل، ففي هاتين المسرحdتين " انتظار نوفمبر !دید"وفي 
تتحول مقاطع حواریة طویÎ إلى محادثة تطهر فيها الشخصیات تتÔاذب ٔ-طراف الحدیث في قضاÄ لا 

  .لمسر�تمت بصÎ إلى الموضوع ا�ي يمثل محور الصراع ا

ولعل zتميز به لغة الحوار في المسرحdة ^جbعیة، إنها ©سSیطة تترع إلى الواقعیة في التعبير والتصو�ر، 
ح المسرحdات إلى التعبير عنه، 'لى ٔ-ن التصو�ر  وهي إلى ذB تق.ع 5لمضمون ^جbعي ا�ي تطم

Gٔلفاظ وصیاÝة الجمل لت®.اسب مع الواقعي یضطر الكاتب إلى التعامل مع لغته بدقة وحرص في اخ[یار ا
الشخصیات الجدیدة والتي هو بصدد رسمها، ومن ثم ی�Uغي 'لیه ٔ-ن �راعي ^خ[لاف القائم في 
الحدیث، بين البواب، والفلاح والموظف، والمسؤول، وا��ن ٔ-صبحوا يمثلون ٔ-بطالا في ا­راما الحدیثة 

ها، وEدیث الفلاح عن الثورة الزراعیة، ووصفه فلكل شخصیة لغتها التي تناسب مسSتواها وتحدد ٔ-بعاد



لمعا�ته من ^سSتغلال، منهما ٔ-وتي من وعي، لا يمكن ٔ-ن �رقى إلى مسSتوى تعبير الر!ل المثقف، ومن 
  .هنا فإن ٔ-یة م�الغة في الحوار تعكس 'دم ملائمة ا�لغة �لشخصیة المت�دثة، وzكشف بعدها عن الواقعیة

لOذج التي رٔ-�تها فيها الحوار بعیدا عن واقع الشخصیة ولا �كشف عن ونذ¢ر 'لى سdêل المثال بعض ا
، "في انتظار نوفمبر !دید" في مسرحdة" سعدیة"و" تبرة"و " ا�ن ذÄب"حقdقتها، ومنها شخصیات 

، إن هذه الشخصیات الموظفة، رغم سذاجتها ؤ-مdتها، لا تنطق إلا "المغرورة"في مسرحdة " رابحة"واGٔم 
ح   .وبلغة راقdة ت®.اقض وطبیعتها ومسSتواها التي تقد0ا المسرحdة ب�سٔلوب فصی

لغتها ٔ-بعد ما zكون عن ا�لغة " زواج بلا طلاق"و" ح.ين إلى الجبل"و" فرسSیدي "ٔ-ما مسرحdات 
ا­رامdة، وهذه المسرحdات، في الحقdقة مجرد مواقف م[تابعة، تتوالى اعتباطا دون خdط م.طقي �ربطها، 

صراع، لاسÞS مسرحdة ولا تحتوي 'لى  صالح "التي كتبها " ح.ين إلى الجبل"عقدة،ولا تقوم 'لى 
في الخمسSیdUات، كما ٔ-نه ضمن حواره ٔ-بیا� شعریة 'دیدة، وخطبة طویÎ في مسرحdته الثانیة، " خرفي

 Bفي ذ ��ا�ي " ٔ-حمد �ن ذÄب"یلقيها رئàس الحكومة بعد ٔ-ن يحصل الشعب 'لى ^سSتقلال، وم
  .یاته ºس®شهد في Eد�ثها ÄٓG5ت القر-نٓیة واEGٔادیث النبویة، دون مرا'اة مسSتواها وطبیعتهاجعل شخص 

  :الوEدات الثلاث - 3

ولقد تبا�ن التزام الك[اب 5لوEدات الثلاث، وقد ظهر تجاوزهم لها في اÝGٔلب اGٔعم، حdث اfترقوا 
قت وEدتي الزمان والمكان هي Ýلبا وEدة الزمان، ولج�ؤا إلى التلو�ن في المكان، والمسرحdات التي اfتر 

  .ت� التي تقع في ثلاثة فصول و'ددها سSبع عشرة مسرحdة

بOà اعتمدت مسرحdات ٔ-خرى 'لى التركيز في المكان دون التغیير فdه، و5تت اEGٔداث تضطرب 
ٔ-حمد "fلال م.ظر واEد لا یتغير، وهذه المسرحdات ذات فصل واEد و'ددها عشرة، ٔ-Ýلبها �لكاتب 

، وقد اقترن التركيز في المكان بوEدة الزمان، وام[د إلى الشخصیات التي تقلص 'ددها، "ودشàشةب
ح لا �زید عن خمس ٔ-و ست شخصیات في المسرحdة الواEدة، وقد ٔ-ضفى ذB كله zركيزا 'لى  ؤ-صب

  .الحدث، وإ�راز �لظاهرة ^جbعیة المطروEة، وجعل المسرحdة مbسكة البناء

^تجاه ^جbعي تحت قسمين رئàسين هما المسرحdات التي تعالج مشÇت  وتندرج مضامين
اGٔسرة الجزا�ریة، والمسرحdات التي ت®.اول اGٔزمات ^جbعیة، ٔ-ما من حdث الهدف ف.لاحظ ٔ-ن 
بعض المسرحdات، والتي تترع إلى الواقعیة النقدیة، ولا تعتمد 'لى توظیف الشعارات وإنما zك[في 5لنقد 

f لیل من�لال إ�راز النقائص ^جbعیة، وºشخیصها بحیث تلفت المسرحdة النظر اiٕيها، وتقوم بت
التناقضات في اÚتمع، لكنها تعجز عن تغیيره إنها لا تلتحم 5لقوى ^جbعیة الإيجابیة القادرة 'لى 



 مفهوم من التغیير، وoشعر من fلال حركة الشخوص واح[كا ها 5لحا!ة الماسة إلى ^عbد 'لى
المفهومات التقدمdة، ٔ-و شعار من الشعارات ¢سdêل �لمواâة، ولاحظنا ٔ-ن هذا النوع من المسرحdات 
كثيرا ما یقع في شكل المسرحdة ذات الفصل الواEد، ونذ¢ر 'لى سdêل المثال اÚمو'ات المسرحdة 

والتي یصل 'دد " بوابال "و " وفاة الحي المیت"، و "الصعود إلى السقdفة"وهي " Gٔحمد بودشàشة"
الحذاء "و" رٔ-ة اGٔبإم"المسرحdات فيها إلى ثلاث عشرة مسرحdة إضافة إلى ذB مسرحdات 

" اiثمن"لمغرورة، و، وا"زواج بلا طلاق"، و"ح.ين إلى الجبل" "اGٔسSتاذ"و "ٔ-د5ء المظهر"، و"الملعون
  ".العاهة"و" سSیدي فرج"و

قعي ^شتراكي فه
ي تل�Ôٔ إلى التوظیف المباشر �لشعارات ٔ-ما المسرحdات التي تتÔه نحو ^تجاه الوا
والمفهومات التقدمdة ب�لٔفاظها التي یعلنها اÚتمع ٔ-سلو5 لحیاته في مرÎE من مراEل تطوره، كما ºسهم هذه 
اGٔلفاظ والشعارات بما لها من إيحاءات ودلالات، في ºشكdل عقدة المسرحdة، وبذB یتÔاوز العمل 

لملاحظة، ومجرد نقد الظاهرة ^جbعیة لیحقق الهدف ا�ي یصبو إلیه والممثل في المسر� Eدود ا
ا­عوة، والحث 'لى التغیير الجذري �لقضاء 'لى المعوقات التي تقف إزاء تطور اÚتمع، واGٔعمال 
 المسرحdة التي تدfل تحت هذا الإطار قلیÎ، إلا ٔ-نها تمثل بذرة ٔ-ولى ورائدة نحو oشوء ٔ-دب مسر�

ا�لعبة "، "^'تهازیة"، "في انتظار نوفمبر !دید"، "الهارب: "واقعي اشتراكي، ومن هذه المسرحdات 
  ".السر"، و "التراب"و " الêشير"، "المقلوبة

: وسàتم التركيز في هذا الفصل 'لى تحلیل خمس مسرحdات، م�لنا منها �لقسم اGٔول بمسرحdتين هما 
اولنا الوقوف عند مضمون العمل، وتحدید ٔ-بعاده، �لكشف عن ، فح"إمرٔ-ة ور!لان"، و"إمرٔ-ة اGٔب"

  .موقف الكاتب ورؤیته، ومدى توفdقه في توظیف ٔ-دوات التعبير ا­رامي في تناول موضو'ه

وقد اfتر� المسرحdة اGٔولى نظرا Gٔهمیتها التاريخیة، 5عتبارها تمثل فترة �ريخیة م[قدمة 5لUسSبة لتاريخ 
الجزا�ر، والتي zرجع إلى الخمسSیdUات، 'لاوة 'لى مضمونها ا�ي یعالج قضیة الت�لٔیف المسر� في 

اجbعیة جوهریة تتعلق �كdان اGٔسرة الجزا�ریة، وما يهددها من مخاطر ن®Ôdة الوضع ^جbعي المتردي 
  .ا�ي فرضه ^سSتعمار

نفس الموضوع، لكن وتعرض المسرحdة الثانیة التي كتêت بعد ^سSتقلال، في فترة السSبعیdUات، ل 
  .الكاتب، ی®.او* ب�سٔلوب -خٓر ورؤیة مختلفة، تخضع 5لضرورة �لظرف ^جbعي والسSیاسي المسSتمد



ٔ-ما 5لUسSبة �لقسم الثاني، فمثلنا * بثلاث مسرحdات، تمثل كل واEدة منها مرÎE �ريخیة قائمة 
تعكس 'لى العلاقات ^جbعیة  بذاتها، لها سماتها وخصوصیاتها التاريخیة والسSیاسSیة، التي كانت

  .وتضفي 'ليها طابعها الخاص

المرÎE اGٔولى، وقد كتêت هذه المسرحdة ق�یل ^سSتقلال بUسSبة واEدة، " الهارب"وتمثل مسرحdة 
صريحة إلى ^شترا¢یة، وقلب اGٔنظمة البورجوازیة الموالیة للاسSتعمار والإمبرÄلیة  والمسرحdة هي دعوة 

ٔ-صبحت ºشكل 'ائقا خطيرا ٔ-ما تطور اÚتمعات، وzنهض 'لى اسSتغلال الطبقات الكادEة العالمیة، التي 
  .والمعدمة

لاسÞS إذا ربطنا كتابة " الطاهر وطار"ت�ٔ¢یدا لما د'ا إلیه " في انتظار نوفمبر !دید"وت�تئ مسرحdة 
ح الثور ، فلقد )1965(ي هذه المسرحdة 5لتحول التاريخي ا�ي حصل في الجزا�ر، والممثل في التصحی

!اء ¢رد فعلي حتمي لتردي اGٔوضاع بعد ^سSتقلال، وحتى �ريخ ^نقلاب العسكري، وكان بمثابة 
ôوõ� یاسيSح مسار الثورة نحو ^شترا¢یة كنظام اق[صادي وس   .تدfل رشSید لتصحی

، فه
ي تمثل مرÎE �ريخیة م[طورة، وتصور المتناقضات المسSتÔدة، كما "^'تهازیة"مسرحdة  ٔ-ما
zكشف عن المشÇت التي 5ت اÚتمع یواâها كالعجز الإداري، والبيروقراطیة، وهذه المشÇت 

  . الجزا�رظهرت وكثرت في خضم المشرو'ات التنمویة الك�يرة التي شهدها اÚتمع مع بدایة السSبعیdUات في

   



  الحدیثخصائص المسرح الجزا�ري : 19المحاضرة 
  

�ل fلیفة الك[ابة  رغم محاولات الك[اب م�ل توفdق المدني وعبد الرحمن الجیلالي ومحمد العید -
5لفصحى، لغة الفكر والثقافة العربیة اGٔصلیة، التي تضمن بقاء التراث التاريخي والحضاري إلا ٔ-نها لم 

، ربما ¢ون الممارسون یف[قرون لهذه الناصیة، فàسهلون 'لى ٔ-نفسهم 111ٔ-مام العامdةºسSتطع الصمود 
5سSتعمال العامdة، وÄ لیتهم بقوا عند هذا الحد وكتبوا نصوصا كامÎ 5لعامdة، بل جعلوا تطور المسرح 

، ا�ي ٔ-لف ما �ربو عن *ووصو* إلى عصره ا�هبي 'لى مطیة ^رتجال fاصة مع رشSید قسSنطیني
  .112 سين مسرحdة قصيرةخم 

الخاصیة اGٔولى �لك[ابة ا­رامdة الجزا�ریة، وهي اسSتعمال العامdة الخاصة بمنطقة معینة، بدلا من ا�لغة 
العربیة الفصحى، ٔ-ضف إلى ذB انعدام قدسSیة النص ؤ-همیته، لیطبع بذB ^رتجال المسرح حتى 

اته إلى ٔ-ور5 واطلا'ه مع رشSید قسSنطیني معتمدا 'لى ثقاف[ه المسرحdة، المك®سSبة ٔ-ثناء زÄر  1939سSنة 
'لى المسرح هناك، لكن ٔ-ي مسرح؟ فقد ٔ-fذ الشكل وصب فdه fاصیته العامdة و^رتجال 'زولا عند 
ذوق الجمهور ا�ي یفضل الض�ك، فارتبطت الك[ابة 5لعرض دون النص ا­رامي في Eد ذاته وا�ي 

5عتبار -نٓیة العرض وا'تهائه بمجرد يموت بمجرد ا'تهاء العرض، ما جعل الهوة عمیقة بين النص والعرض، 
ح النص مجالا 'لى قراءات لا م.تهیة من مكان إلى -خٓر ومن زمن إلى سواه،  إسدال السSتار، بOà یف[
فالهزلیات التي كتبها ºشSیكوف لم تلبث ٔ-ن ٔ-صبحت واقعیات نفسSیة 'لى ید سSتاoسلافسكي، هذه هي 

ة المنطلق وهو النص اGٔدبي، وتترك اóر!ين یتصرفون الك[ابة ا­رامdة الحقdقdة التي تحافظ 'لى قدسSی
 ôدبیة المقروءة كتابة والمقوGٔاتهم محافظين لهذا النص 'لى م[عته اâشاؤون وفق رؤاهم وتوÈ معه ¢یفما
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، Wfي القP7ة fال�Bائ� العاص�ة، عاش ;ف�لة 1887ن�ف��J  11رش'� بل��Y، ال�ع�وف ب�ش'� ق?�Q'�ي، ول� في  *

اف الPاخ�ة، صPKة، انقQع ع! ال�راسة وع�ل ن�ارا مع وال�ه، ثM ساف� إلى ف�ن?ا في fاخ�ة، ون�ا fأع��	ة fع� اس�ه�

مع علال� في إح�} ال�قاهي، وأق�عه fالع�ل معه في  1925ال�قى عام . ووصل إلى م�س'ل�ا وع�ل في إح�} ال�7انع

م2ل دور�! في ال�?�ح�ة، وق� لاقt ال�?�ح�ة ن�احا " زواج ب�عقل'!"ف�قة الBا�8ة، وم2ل معه في أول أدواره في م?�ح�ة 

�ا �Zه� له بlل� علال� و	اش�ارزc، م�ا جعله �W?Z ال��ه�ر العاص�ي ح�ى fع� ج�اه'��ا <J'�ا، ت�'B في الارت�ال <

  .1944وفاته س�ة 
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، والتي لا نجدها طبعا 113عرضا ولا یت�تىٔ هذا إلا إذا كانت هذه ا�لغة مشفو'ة �كل وسائل المتعة والبیان
  .التي Èشترك فيها كل الناس، ولàس م.طقة دون ٔ-خرىإلا في ا�لغة 

رغم تعاقب الزمن إلا ٔ-ن ميزة الض�ك والنزول عند ذوق الجمهور بقdت مرسخة في الك[ا5ت الجزا�ریة 
إلى عصر� الحالي، ؤ-صبحت سمة من سماته، ¢ونه ارتبط بذوق الجماهير الشعبیة، وÝير م�قف، اضطلع 

وإ'داد النصوص المسرحdة شفاهة، 5ٕملاء ٔ-Eد الممثلين یتولى زملاءه  فdه الممثلون ٔ-نفسهم 5لك[ابة
  .114كتابته فÞ بعد

إن النص هو اGٔساس في المسرحdة، وهو العنصر الثابت في المعادô المسرحdة، فقد تدوم مسرحdة 
وة مك[وبة حتى ولو لم تمثل، و�كون العكس 5لUسSبة لمسرحdة مرتجÎ حتى ولو لعبت مÛات المرات، فق

لا تتوقف 'لى اiتمثیل والممثلين، فه
ي مك[فdة 5لنص Gٔنه ÈسSتطیع ٔ-ن " :التراجdدÄ كما �رى ٔ-رسطو
ما دام لا  -اiتمثیل، والنص معا - ، بOà قد یذهب العرض 115"یتخیل المناظر واiتمثیل، 5لقراءة فقط

  .يحافظ 'لى الإطار ا�ي �ر¢ب 'لیه العرض وینطلق م.ه

الهمم والتحریض 'لى القdام 5لثورة كان  الغالب 'لى ٔ-سلوب الك[ابة، ا�ي  إن الهدف المحدد لش�ذ
كان توجيه
ي تحریضي وتوعوي، وما ت�سàٔس فرقة جبهة التحر�ر الوطني �لمسرح إلا �B الغرض، وإن 

حdث بدٔ-ت . كانت في الخارج وسSیÎ لإسماع صوت الثورة الجزا�ریة وإشهار �لقضیة في المحافل ا­ولیة
ا في توoس وسافرت بعد ذB إلى مجمو'ة من البõان العربیة والبõان الصدیقة، مواصÎ نضالها oشاطه

  . 116وارتباطها 5لثورة إلى Ýایة ^سSتقلال

شSیوع المسرح الملحمي ٔ-و البريختي، ما ٔ-دى ب�شٔهر المسرحdين إلى التحول عن السSتà.یات ميز فترة 
ووâوا بوصلتهم نحو �ريخت وف.ه المبتكر  ،117ح الجدیدالمسرح التقلیدي إلى التجریب في هذا المسر 

صر التقلیدیة المعروفة في المسرح، وبعدها بدایة  ا�ي ت�سٔس 'بر مراEل Eافظت في بدا�تها 'لى العنا
ما Èسمى 5لتعليمیة في إطار الإیدیولوجdة، ممهدة لظهور ما Èسمى 5لمسرح الملحمي، ا�ي بنى جمالیاته 
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ار¢سي والجمالیة الصیdUة، التي ٔ-mرت في �ريخت، فاسSتلهم منها كتا5ته المسرحdة 'لى ٔ-ساس التو!ه الم
جعل المسرح  ا5لطریقة الجدیدة، 5لتركيز 'لى الجانب الإیدیولو� ^شتراكي، والجانب ^جbعي، مم

 الملحمي یU[ج لغة م[عددة القراءات، لغة صوتیة مقروءة ومك[وبة في النص ٔ-و العرض 'بر لاف[ات
  .118وعناو�ن

لبرتو­ �ريخت ؤ-خرâا " بنادق اGٔم كارار"في بدایة السSتà.ات اق[êس عباس فرعون مسرحdة 
الهاشمي نور ا­�ن وتعالج مشكلة الحروب اGٔهلیة في إسSبانیا، لكن الكاتب ٔ-سقطها 'لى الواقع في 

دي 5لجزا�ر إلى ، العام ا�ي Eدثت فdه انقسامات في الجàش وا­وô، كادت تؤ 1963الجزا�ر سSنة 
التي " حسن طيروا" ٔ-لف ٔ-حمد عیاد مسرحdة  1964هاویة ٔ-كثر من التي خرجت منها، وفي سSنة 

تعالج في اGٔصل مشكلة السكن وال®شرد في ا­وô الناشSئة ولكنها ٔ-سقطت لظروف سSیاسSیة 'لى ٔ-Äم 
د ولا عن التو!ه لكن الملاحظ ٔ-ن المسرحdتين لا تخر!ان عن الإطار ^جbعي السائ. 119الثورة

  .المسر� الطاغي -نٓذاك، من وعظ وطرح �لمشاكل ومحاوô إيجاد Eلول

ÎEتقلال عرفت المرSشاطا ¢بيرا وإنتا!ا غز�را موا¢با لظروف ت� الحق�ة، التي فرضها  بعد ^سo
ربما و . "120التصا'د الثوري -نٓذاك، ف�عد ثورة التحر�ر، !اء دور الثورة الثقافdة والصناعیة والزراعیة

كانت الثورة الزراعیة ٔ-كبر ت� اEGٔداث 'لى المسSتوى ا­اfلي، Gٔنها اسSتطاعت ٔ-ن ºش�ذ كافة 
الفعالیات الوطنیة، وهب الجمیع عمالا وطلبة إلى العمل التطوعي لمسا'دة الفلاEين في القرى 

تلفزیوني ، والتي حتمت 'لى الك[اب الخوض في هذا اÚال، حتى 'لى مسSتوى الإنتاج ال 121"والمداشر
، التي تحكي عن القرى ^شترا¢یة والنزوح الریفي، وفي السOà  م�ل الطاهر سجل "رÎE شویطر"م�ل 

" فلسطين اóدو'ة" الهدف،كذB كتبوا في القضاÄ العالمیة، قضاÄ السا'ة م�ل القضیة الفلسطیdUة، 
و¢یف يجبر الفقر والحا!ة  ،1978" محمد fذ حقdبتك"، وكذB موضوع الهجرة في 1980لكاتب Äسين 

  .'لى الهجرة والمعا�ة من الميز العنصري و^سSتغلال اللااoٕساني �لعمال

بعد مرÎE ^نف[اح الفكري والسSیاسي، ٔ-�ن ظهر ما Èسمى 5لك[ابة النقدیة التي رٔ-ت في المسرح 
وا'د التي ٔ-سس من وسSیÎ لنقد هذا المنهج ٔ-و Gٔ5حرى ا��ن یطبقون هذا المنهج، بعد تخليهم عن الق
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الشهداء یعودون "ٔ-!لها وجعلوه في fدمة فÛة معینة، ففي هذا ^تجاه كتب ٔ-محمد �ن قطاف مسرحdة 
، والتي تصور انحراف الجزا�ر عن المبادئ 1988عن روایة الشهداء �لطاهر وطار، سSنة " هذا اGٔسSبوع

 122لى السلطة واسSتهزائهم 5لقيم الثوریةالعلیا �لثورة التي مات من ٔ-!لها الشهداء، ووصول ^'تهازیين إ 
وحتى ا­وô كانت تعرف ذB التو!ه، ولم تمارس ٔ-ي نوع من الرقابة !ا'Î من هذه الك[ابة النقدیة 

  .123م[نفسا �لشعب ومكا� لام[صاص غضبه

فالفكرة قد zكون ٔ-شمل، إذ لكل رٔ-یه في طریقة تناولها، فإن  ،تنطلق الك[ابة من مواضیع لا من ٔ-فكار
كانت هذه الك[ا5ت تU[قد اÚتمع فإن هؤلاء الك[اب بحا!ة ٔ-یضا إلى نقاد یقومون كتا5تهم، Gٔن العلاقة 

رغم ¢ون المواضیع في ت� الفترة، محددة 5لإطار الحكائي  124بين الك[ابة المسرحdة والنقد 'لاقة zكاملیة
ح لمكان دون -خٓر ح Ýدا، ٔ-و یصل ح الیوم ولا یصل   .ا�ي یصب فdه، فقد یصل
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   :dة في الجزا�رسرح الك[ابة الم  تق.یات: 20المحاضرة 

  :ق[باس^ - 1

بدٔ-ت الك[ابة المسرحdة في الجزا�ر في العشرینات 5لت�لٔیف الصرف، سواء كان �5لغة الفصحى ٔ-و 
 ،Bير ذÝ ة ومطابقا لقوانين الك[ابة ٔ-وdير ٔ-ن بعض الك[ابالعامÝ تعملSاصةطرقا !دیدة ٔ-خرى  وااسf 

قصدرلي، م�ل محمد التوري ومصطفى  ذات صÎ 5لت�لٔیف ا­رامي إلى ^ق[باس وتقديم مسرحdات
  .125محاولين التصدي لغایته الرامdة لطمس الهویة العربیة، مما عرضهم للانتقام من ^سSتعمار

یعتبر ^ق[باس عملیة إبداعیة تتطلب معرفة معمقة �لنص المراد اق[باسه، إلا ٔ-نه Ýالبا ما �كون إما 
ب مرا'اة الظروف اGنٓیة لاق[باس نص قديم وجا، فالواقعوفق صیاÝة الفكرة واEGٔداث جزٔ-رة ٔ-و إ'ادة 

  .126وذوق الجمهور الجدید، والتطور ^جbعي الحاصل مع  المحافظة 'لى العلاقات بين الشخصیات

وفي تطرق.ا إلى ^ق[باس سSن�اول التطرق إلیه عموما ولàس 'بر المراEل التاريخیة، بل ن�fٔذه 
ا�ي ) محمد الطاهر فضلاء(^ق[باس  طریقة �لك[ابة بصفة 'امة وشامÎ، ومن بين ا��ن قاموا بعملیة 

عن یوسف وهبي، وكان �ك[ب 5لفصحى، و^ق[باس من âة ٔ-خرى " الصحراء"اق[êس مسرحdة 
محاوf-ٔ ôذ فكرة معینة من ٔ-ي مسرحdة 0ما كانت !Uسàتها وجغرافdتها وإسقاطها 'لى واقع معàش، 

[باس الحقdقي لàس Eذف مشهد ٔ-و شرط ^ح[فاظ 5لإيحاء 5لمسرحdة اGٔم øٔمانة 'لمیة، فالاق 
 Bشخصیات ٔ-و تدريج لحوار، بل هو عملیة إنتاج =نیة، وبطریقة !دیدة لما هو كا�ن ٔ-صلا، وما 'دا ذ
فهو سطو 'لى ملكdة الغير، ولا یتوقف ^ق[باس عند� عند هذا الحد، بل یتعداه إلى Eد طمس 

لعبد القادر " الخبزة"ن ٔ-م�Î ذB مسرحdة المؤلف اGٔول بعد التحو�ر الكامل �لمسرحdة اGٔصل، وم
عن مسرحdة " حمق سليم"لتوفdق الحكيم و" الطعام لكل فم" 'لوô التي اق[êست عن مسرحdة 

لكن هناك من �رع في ^ق[باس م�ل و­ عبد الرحمن كاكي، ا�ي اسSتطاع . لغوغول" یومdات مجنون"
الب جزا�ري و�روح جزا�ریة، محتفظ بقيمته ٔ-ن یظهر نصه المق[êس وøٔنه ت�لٔیف بعد إسقاطه في ق

�لهة في نص �ريخت Gصلیة، ٔ-�ن اكتفى بتحویل اGٔی "اSسان الطیب في سoٕالقراب "إلى " شوان® الا
، والثاني "لو¢ولوس" ٔ-�ن مزج بين نصين اGٔول لبريخت " كل واEد وحكمه"، كذB في نصه "والصالحين
م فكرته، حتى ٔ-ن ا�ي لا یعرف النصين اGٔصلیين، ، واسSتغل ما يخد"لكل شSیخ طریق[ه" لبيراندیللو

صرف وهذا هو ^ق[باس ا�ي يجعل الكاتب ا�ن بیf[ه 5ٕسقاطه �لفكرة 'لى الواقع . 127یعتقد ٔ-نه ت�لٔیف 
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ش، و'المیا بم�افظته 'لى فكرة الكاتب اGٔصلي، فمفهوم ^ق[باس العلمي ٔ-ن ن�fٔذ  فكرة لنك[ب االمع
اقض حتى مع الفكرة اGٔصلیة، ولكن لا ینفيها بل يحافظ 'لى الإيحاء مادة نص !دید ÈسSتطیع ٔ-ن ی®.

  .128اiٕيها

ٔ-ما ^ق[باس عند�، وفي ٔ-Ýلب اGٔحdان لا یتعدى ٔ-ن �كون جزٔ-رة إلى ٔ-قصى الحدود ٔ-و zرجمة 
ردیئة، و�ك[ب ^ق[باس لغرض مادي، إذ لا یبقى �لمسرحdة اGٔصل بعد جزٔ-رتها سوى عقدة المسرحdة 

فلم یبق من مسرحdة طعام لكل فم إلا فكرة الجدار، بOà یتحول كل شيء حتى لا یو!د ٔ-و هیكلها، 
  .129ضرورة لوضع اسم الكاتب اGٔصلي

ح عبارة  إن ^ق[باس وإن كان 'لى ید 'لوô وكاكي بطرق ٔ-قل ما یقال عنها ٔ-نها ٔ-مdنة وف.یة، فإنه ٔ-صب
ى كل شيء یقدم 'لى ٔ-نه اق[باس، فdقوم عن اح[یال �لحصول 'لى المال، بعدما تطورت الك[ابة ؤ-ضح

الكاتب 5لترجمة من النصوص في الغالب فرoسSیة، والتي یتقنها الجزا�ریون لعوامل اسSتعماریة، و�ك[ب 
كما فعل ذB . بدل الترجمة اق[باس، Gٔن الترجمة لا تعود 5لفائدة المادیة 'لى صاحبها، م�ل كلمة اق[باس

 -Èسمینة خضرة -حdة الصدمة، عن روایة محمد مولوسهول Eين كتب اق[باس مسر ) مراد سSنوسي(
Attentat  ة الصدمةdقة لم یقم سوى بترجمة الحوارات الحساسة من الروایة 5نیا مسرحdإلا ٔ-نه في الحق

ولم �كن مراد السSنوسي . 130"من zرجمة حرفdة تحت غطاء ^ق[باس ٔ-و Gٔ5حرى معر5 لحواراتها
مترسخة في المسرح الجزا�ري ففي اGٔربعیdUات، كان بعض الك[اب صاحب السSبق بل هذه العملیة 

یوهمون الناس ٔ-ن ما یقدمونه ت�لٔیفا، إلا ٔ-نه بعد دراسSته یتêين ٔ-نه مجرد سرقة، وÝالبا ما zكون من 
المسرح الفرoسي ٔ-و م.قوô 5لفرoسSیة عن لغات ٔ-خرى، بل ویتجرٔ- البعض 'لى وضع اسمه 5ٕضافة كلمة 

ن الربيرتوار العربي، øٔن يحول النص من ا�لهÔة المصریة بحذافيره إلى ا�لهÔة اق[باس 'لى نص م
  .131"5ب الف[وح"و" سكة السلامة"و" عفریت هفوه"الجزا�ریة، م�ل 

نخلص إلى القول ٔ-ن ^ق[باس في الجزا�ر لàس كتابة إبداعیة =نیة كما Èشترط فdه ٔ-ن �كون، بل 
ع، وجزٔ-رة 5لكلمة وا�لغة فقط لنص قد لا يمت لنا بصÎ، بحÔة عبارة عن ملء فراغ الغیاب النصي المبد

الملكdة العامة �لربيرتوار العالمي، Gٔنهم و!دوا في كلمة اق[باس المنفذ �لت�ایل 'لى النصوص العالمیة و'لى 
العاملين في المسرح لضرورة مادیة، فوقعوا في ^لتباس، øٔن یصل اGٔمر �كاتب ٔ-ن یضیف شخصیة 
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zزید ولا تنقص في المسرحdة شيء، وÝير موجودة في النص اGٔصلي لا لشيء سوى لقdامه  مسرحdة لا
لبو'لام " البلعوط" والمثال هو مسرحdة  -وطبعا * اGٔجران -هو بذB ا­ور لعجزه وكبر سSنه، 

حجوطي، المق[êسة عن مسرحdة طرطوف، لمولیير، في دور الشSیخ ا�ي لا یو!د عند مولیير، وو!د 
، وحتى في مجÎ الثقافة ذ¢رت المسرحdة 'لى ٔ-نها ت�لٔیف 132'لام حجوطي، لیقوم هو ­5ورعند بو 

   *ولàست اق[باس

  :الك[ابة الجماعیة - 2

اخ[لق العاملون 5لمسرح ٔ-زمة Ýير موجودة ٔ-صلا وسموها ب�زٔمة النصوص، وهذا الÇم مردود  'لى 
 ٔGسانیة واoٕة اdس مق[صرا 'لى الجزا�ر فقطقائلیه، إذ ٔ-ن التراث المسر� العالمي ملكàذ م.ه لf133 بل ،

كل العالم ی�fٔذ مسرحdوه من هذا الموروث، و �ل لهذه اGٔزمة المف[عÎ، لج�ٔ بعض الشSباب إلى التو!ه 
إلى ما Èسمى 5لك[ابة الجماعیة، حdث �رون ٔ-ن هذه الطریقة  خروج عن ا­روب المعروفة والم�لٔوفة، 

ٔ-نهم ینطلقون من الك[ابة القديمة " ":قة البحر الجزا�ریةفر "حdث �رى قدور النعيمي ٔ-Eد ف.اني 
لàسSتخرجوا منها كتابة !دیدة fار!ين بذB عن اGٔسالیب المعروفة فdنادون بما Èسمى 5لخلق الجمعي، 

وÝير بعید عن اسم . 134"وب�نٔه اGٔسلوب الوحdد الكفdل m5ٕراء العمل الفني، لاعbده 'لى روح الجما'ة
 تبحر في البحر یقودها ر5ن واEد لا ٔ-كثر، و�ر¢بها كثيرون، فكdف سSیكون مصير الفرقة فالسفن التي

المسرحdة لو اخ[لف ٔ-عضاء الفرقة في نها�تها ٔ-و طریقة تصعیدها إلى ا�روة، فسوف یتوقفون 5لطبع 
  .عند نقطة ^خ[لاف، ٔ-و Èسا�ر ٔ-Eدهم اGخٓر دون ق.ا'ة، ما یعطي العمل هشاشة وضعفا

د ^شتراكي حتى إلى كتابة النصوص، بل وصل إلى Eد مشاركة الجمهور في الك[ابة، وصل ت�ثٔير الم
وا�ي ٔ-لفه بحذافيره ٔ-Eد المتفر!ين، ما " قمة الاتفاق" وÈس®شهد النعيمي بمشهد ^م[�ان في مسرحdة 

ثناء العرض، ٔ-و في وقت سالف ٔ-و لوقت ا�ي ٔ-لف فdه هذا المشهد، -ٔ يجعل السؤال یطرح عن ا
  لاحق؟

©ساطة ا�لغة ل®سهیل الفهم و^سSتق�ال، فلا يهم التواصل  -كما یقولون –Èشترط في الك[ابة الجماعیة 
وتماسك الحوار، ا�ي يمكن ٔ-ن یقطع في ٔ-ي وقت لطلب رٔ-ي الجمهور، ف�ٔ�ن حر¢یة الفعل وسيرورة 

ف الجماعي، إن 'دم قدرة الشاب 'لى كتابة مسرحdة بمفرده هو ا�ي اضطرهم إلى الت�لٔی. اEGٔداث

                                                 
132-  c�0ف� ،��Qلع��، م�J1993ی��� ب�علام ح��;ي، ال.  

��از،  240ذ<�ت في م�لة ال2قافة ال7فWة  *�  .7و 6م! الع�د ال
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رافضين الوقوع تحت ت�ثٔير الك[ابة القديمة والتي كانت ميزة عصر قد سSبقهم كما �رى ذB مصطفى 
، لكن التجریب لا �كون 5لخروج 135، وهم �رون ٔ-ن لكل عصر ميزته فلما لا التجریب والتجریب*كاتب

 صوفوكلàس، شكسSبير، Gٔن المسرح من ابتكار فرد واEد المبتكر اGٔكبر"عن اGٔصول المتعارف 'ليها، 
، وما تدfل الجمهور إلا لیضفي 'لى هذا ^بتكار الفر!ة والتعریف، بعد ٔ-ن ت�زٓر مجموع 136"مولیير

Gٔن . العاملين 'لى إیصا* إلیه لیعطي * تعریفا ب�نٔه عمل ابتكر لكي یعرض وºشاهده 'ين المشاهد
  .137المسرح إنتاج فردي ذاتي تق[ضي قراءته الجما'ة

  :ابة الإخراجdة'لوô والك[ - 3

 ،Äظاهر Bدة، حتى ولو كان ذdير مقÝة لك[ابة م[حررة وdقdات ^نطلاقة الحق.àتعتبر بدایة ال�ن
ح اÚتمع 'لى كل  شيء سواء  فانتقل المسرح من موا¢بة الحركة السSیاسSیة و^جbعیة إلى �قد لها، وانف[

عد المسرح عن التبعیة اGٔرسطیة ٔ-و البريختیة، ٔ-�ن كان في اÚال الثقافي ٔ-و ^ق[صادي ٔ-و Ýير ذB، وابت
بدٔ-ت التÔارب الخاصة في المسرح تقطف ثمارها، ومنها تجارب عبد القادر 'لوô ا�ي oسSتطیع القول ٔ-نه 
zربع 'لى عرش المسرح في هذه المرÎE بفضل كتا5ته التي ٔ-رادت ٔ-ن تدfل الحلقة  شكل مسر� 

اضیا فقط یعتمد 'لى ت� الحلقة التقلیدیة الموروثة، بل Eاول ٔ-ن محمول في النص ولàس شÇ اسSتعر 
  .138يمسرح هذا المداح ٔ-و القوال وید�f داfل الق�و الإیطالي

                                                 

��ی�ة س�ق أه�اس، في أق7ى ال��ق ال�Bائ�c، م! أك�J 1920مQ7فى <ات:، رائ� ال�?�ح ال�Bائ�c، ول� س�ة  - *f ،

Wرأسه، وت yائ�، زاول درس�ه الاب��ائ�ة في م?قBائ'ي ال��، 71932ل على شهادة ال�عل�M الاب��ائي س�ة م?�ح'ي وس'�

ان�قل إلى العاص�ة . 1934ل'��قل وعائل�ه إلى ع�اfة، �N�0ن أول ات7ال له fال�?�ح م! خلال ع�ض لف�قة م��7ة س�ة 

، و�ق�ر fع�ها ال��2'ل في ف�قة مWي ال�ی! fاش�ارز�Z ،cارك في ال�Yال ال?�اسي في 1936لأجل ال�راسة ال2ان��ة س�ة 

�2ل وم��ج، وال�FW ه� وف�ق�ه fع� ان�لاع ال�2رة fال�Yال تPPA  tWال�ع:  حBب�> yة ال2ان�ة ن���و	ع� ال�Wب العال

ل�اء جJهة ال����W ال�;�ي و	ع� الاس�قلال ع'! م�ی�ا لل�?�ح ال�;�ي وأسV ق�اع� ال�?�ح ال�Bائ�c، وأسV معه� الف��ن 

، "الل'ل �Zاف م! ال���"، " ر�ح الأوراس"ع�ة أفلام س'��ائ�ة خال�ة، م2ل  ال�رام�ة وال�قg ال�عJي ب�Jج ال[�فان، شارك في

ل?ع� " fاع رأسه في ق�;اسه" ، أع'� إلى إدارة ال�?�ح ال�;�ي في نهاZة ال2�ان'�ات، ل���ج آخ� م?�ح�اته "الع7ا والعف'�ن "

  .  1989أك��	�  28الله ون�س، ت�فى مQ7فى <ات: fف�ن?ا ی�م 
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شكل عبد القادر 'لوô ظاهرة مسرحdة فریدة في �ريخ المسرح الجزا�ري 5لنظر لما fلفه من نتاج "
ف�دٔ- مرÎE ال�نà.ات  .139"إنصاف تجربته المتميزة!اد ومتميز !لب اهbم ا­ارسين والباح�ين محاولين 

، وهي ثمرة ٔ-بحاث وتفكير !ا'لا بها قطیعة مع ممارساته السابقة وبدایة ممارسة "اGٔقوال"بمسرحdة 
" ا�لثام"، و1984" اGٔجواد" اجbعیة م�الیة �لمسرح، هذه القطیعة التي ٔ-نتجت عملين -خٓر�ن هما 

، وا�ي طبع مرÎE 140في إطار التجریب حول مسرح الحلقة وهي الثلاثیة التي تدfل. 1989
  .ال�نà.ات

ما یقال عن طریقة الك[ابة عند 'لوô هو نقل التراث المتداول عند� من صف[ه الفلكلوریة إلى صف[ه 
ولكن بطریقة تقلیدیة فلكلوریة، بOà تغيرت الرؤیة " الخبزة" المسرحdة، إذ اسSتعمل الراوي في مسرحdة 

ثلاثیة بعد مسرEة هذا المداح ٔ-و الراوي، فتميزت طریقة كتابته 5ٕعطاء النص قيمة ¢بيرة، وهذا ما في ال 
'راه في تلقي ٔ-هل اGٔرÄف Gٔعما*، وا��ن ید�رون الظهر �لممثلين، مك[فين ©سماع ما یقولون، وهذا 

مطابقتها لٔ	سس ٔ-كبر دلیل 'لى وجود نص یقال كتب من ق�ل، 0ما كانت طریقة هذه الك[ابة ومدى 
  .القا'دیة والبنائیة �õراما

یعتمد 'لوô في ٔ-عما* المسرحdة 'لى السمعي والحركي، وبخاصة السمعي ¢ونه كغيره من الف.انين العرب 
Eاول البحث في ا�ا¢رة الشعبیة عن ٔ-شكال تعبيریة، والجزا�ر طبعا ميزها المداح  شكل تعبيري وم.ه 

ؤ-Eاط بها Eلقة ف.یة تجریdêة ملحمیة ^تجاه سردیة الوسSیÎ، حdث  اس®ثمر 'لوô في هذه الشخصیة
 ،Bير ذÝ تعين في إخرا!ه 5لإضاءة الرمزیة ٔ-وSسÈ لا 'راه B� ،ه الممثلdیعتمد العمل كله 'لى ما يحك

بل ÈسSتعمل إ�رة كامÎ في جمیع ٔ-طوار العرض، فdبقى النص الحامل الوحdد �لفكرة والمو� �رؤیة 
المعبر عن إیدیولوجdته المحتواة داfل ٔ-عما* حتى ولو كانت هذه اGٔعمال zرzكز 'لى ركا�ز اoٕسانیة اóرج و 

  .واجbعیة

ی�fٔذ 'لوô النص كقا'دة في العمل، فلا مجال عنده للارتجال ا�ي قد يحید 5لنص عن ٔ-هدافه التي 
رجع 'لوô إلى اGٔصل التقلیدي  يمكن ٔ-ن یت¹لى عن نقاط ارzكاز العرض �لوصول اiٕيها، لكن في اiنهایة

                                                 
دراسات وأWfاث في ال�?�ح وف��ن الع�ض، م�لة �7Zرها  م��7رc ل��Y، ال��اه� الأرس�Qة في م?�ح عل�لة، -139

 �J�?Zغ�ب، الع�د الأول، د�، 2009م���J ال�?�ح وال��ی�ة، <ل�ة الآداب والعل�م الإن?ان�ة، جامعة اب! ;ف'ل الق���Qة، ال

  .55ص 
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رغم تصريحه بدخولها في إطار تجربته حول الحلقة،  ،141"ٔ-رلوكان fادم السSید�ن"�لمسرح في مسرحdة 
  .وكذB في اق[باساته اfGٔيرة" التفاح"إلا ٔ-نه 'اد بعد ذB إلى طریق[ه في مسرحdته 
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