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  :القديم �د�يالنقد  البداية ��

 لھ قواعده وقوان
نھ 
عد أن �ان ��  
ً
لقد أصبح النقد "د ي، �� القرن العشر�ن، علما

عصوره اليونانية القديمة مجرّد أف5ار عابرة 3شأت من رواية الشعر والتنافس ب(ن الم'شدين، 

�� القرن الثامن  Oي (عتمد عK LMحساس والذوق الHسيط حAB CDّاية العصر ال@وموضلّ =كذا :

قبل الميلاد، ثمّ تطوّر وأصبح عند فلاسفة القرن(ن السادس واUVامس وشعراASما أح5اما ذاتية 

L]مالية   `س_ند إaVعت(ن "خلاقية واcdعن ال 
ً
"خلاق، ثمّ أخذت تلك "ح5ام تنفصل تدر�جيّا

، وصارت بفضل حCDّ است
ً
ت تماما

ّ
 من فروع المعرفة لھ مبادئھ وأصولھ، ذلك  "أرسطو"قل

ً
فرعا

م "وّل (=و علم النقد الذي يرتبط أشدّ pرتباط بظ@ور أبحاث
ّ
ومقالاتھ عن الشعر ) المعل

اتلواUVطابة، و�رتبط با
ّ

=و أوّل بحث من -فيما 3علم-، ف@ذا الكتاب"فنّ الشعر"بكتابھ ذ

القديم، ضمّنھ صاحبھ نظرّ�ات علميّة ما زالت راUxة رص
نة، تدلّ عLM تفك(O نوعھ �� العالم 

أرسطو العميق ومنطقھ القويّ �� الدفاع عن الشعراء، و�� وضع القوان(ن اUVاصّة ب|Oكيب 

فلا �aب إذن أن :عت�Oه العلماء أوّل نقّاد العالم القديم ، فنون الشّعر و�خاصّة فنّ المأساة

 لم يو=بوا ما وُ وأعظم@م لأABّم ج
ً
، فكتابات الذين سبقوه �انت `غلب عل�Aا =ب من عبقرّ�ةميعا

الcdعة "خلاقية، وتفيض بأف5ار سطحيّة خالية من "صالة؛أمّا الذين جاؤوا 
عده �� العصر 

فاتھ
ّ
، بل عكفوا عLM مؤل

ً
أغواره، و�تفاخرون بف@مھ،  :ست'بطون  السكندري فلم يHتكروا ش
ئا

 ) Theophrastos (ثيوفراستوس: س(O نظرّ�اتھ، و�أ`ي �� طليعة =ؤلاء الشرّاحو�ختلفون �� تف

  .Aristarchos)1 ( وأر�ستارخوس

و�دءوا بتلاوة  ) Horatius (و=ورات
س Cicro) (ثمّ جاء نقّاد الرومان أمثال ش
شرون

فاتھ ودراسة نظرّ�اتھ �� ضوء الشروح الD¤ وضع@ا علماء Kسكندر�ة، ومع أABّم 
ّ
قنّنوا الن¥O مؤل

 أنّ آراء=م 
ّ
موا عن "سلوب وأنواعھ وا=تمّوا بكتابة القصّة ووضعوا قواني§Aا، إلا

ّ
¤ وت5ل ّ̈ الف

رت ودراسا©Aم �� النّقد لم 
ّ

عامّة بقدر ما أث ¤ªر �� الفكر العر ي بخاصّة والفكر العال

ّ
تؤث

ل 
ّ
من شأن غ(Oه لأنّنا 3عتقد أنّ نظرّ�ات أرسطو، ولكنّنا لا نر�د �� =ذه المقدّمة أن نمجّده ونقل
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 `شبّعوا بالcdعة العقلية، قدّسوا العقل وطالبوا بأن `ستمدّ 
ً
منھ  نقّاد اليونان والرومان جميعا

 L]دف إA© مال المطلق الذي �انتaVا، ومع العقل قدّسوا اA¬ا وقيمA¬عمال الفنية روع"

ذي لعبوه �� تار�خ الفكر 3Kسا3ي، اد وخطورة الدور التصو�ره، و�الرغم من أ=ميّة =ؤلاء النقّ 

 ع§Aمفإنّ الم
ً
  .2كتبة العر�يّة لا تحتوي كتابا واحدا

كندي والفارا ي وابن س
نا وابن رشد يقرؤون أرسطو و�±Uّصونھ أل
س من المؤسف أنّ ال

 �� سبات عميق؟ ثمّ تجمد
ّ
د مع@ا النّقد العر ي مّ وتج ا³Vياة العقليّة تح(ن �انت أورو�ا `غط

ر دراسة عميقة مفصّلة، وتفيد من ب
نما 
ّ

ت´³و أورو�ا �� عصر ال§Aضة، فتدرس =ذا المفك

 
ُ
، فلو ق

ً
دّر لأدبائنا القدماء أن يفعلوا ما فعلھ علماء ال§Aضة آرائھ �� "دب و�� النّقد معا

، و�س_ثمروا ما تضمّنھ من قوان(ن ونظرّ�ات، ولو قدّر 
ً
 ³µيحا

ً
فاتھ ف@ما

ّ
"ورو�يّة، و�ف@موا مؤل

القديم،  ة الD¤ قام ·Aا الغر�يون �� النقدلكتّابنا ا¶³دث(ن أن يفيدوا من "بحاث العلميّ 

ة السامية �المأساة `غي(O وجھ "دب العر ي، وأدخلوا عليھ 
عض الفنون "دبيّ لاستطاعوا 

والمل@اة والقصّة، ومن يدري قد ت5ون =ذه رسالة نقّادنا المعاصر�ن الذين أخذوا يبحثون �� 

إل�Aا بخطى حث
ثة وسار مع@م "دباء ��  خ(Oة، عن نوا¸� الكمال، و�س(Oونالسنوات " 

  .الطر�ق نفسھ

رنا �� ملأ ذلك الفراغ �� المكتبة قوL]º نحو =ذه الغاية 
ّ

عصور لف�Aا  نتعرضصدنا ح(ن فك

تي¨¤؛ 3عرض �� أوّل@ا
ّ
دراسة  النقد القديم منذ بداية "دب اليونا3ي حAB CDّاية النقد اللا

ثمّ ن_ناول بالبحث مفصّلة ل'شأة النقد عند Kغر�ق منذ عصر =وم(Oوس إ[L أفلاطون؛ 

ن؛ وسوف نظرّ�ات أرسطو والشروح ال¨¤ وضع@ا علماء Kسكندر�ة؛ ثمّ تحليل آراء نقّاد الروما

تي'ية؛ عLM ا¶³اضرات3عتمد �� =ذه 
ّ
حCDّ 3ستطيع ف@م نظرّ�ات  النصوص اليونانية واللا

 عميقا، ونحن لا نزعم أنّ "جزاء الثلاثة ستقدّم للأ³µا
ً
أكمل صورة ل@ذا  طالب·Aا ف@ما

الميدان الفكري، وºنّما نزعم أنّ =ذه الصورة �À الD¤ استطعنا رسم@ا مع ما بذلنا من ج@د 
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ة، وقد يأ`ي 
عدنا من يضيف إل�Aا ما AÁتدي إليھ من حقائق جديدة، وتلك 
ّ
وتحرّ�نا من دق

  .اث العلمية الD¤ :عتمد 
عض@ا عLM البعض ولا تزال �� نموّ وازد=ارطبيعة "بح
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  )اليونان والرومان(النقد عند القدماء : ا�
اضرة الثانية

يرى الباحثون �� النّقد اليونا3ي أنّ أفلاطون =و أوّل من ا=تمّ ·Aذا الفرع من الدراسات 

ن =ذا الرأي يحتاج إ[L اوراتھ، لك"دبيّة، `عرّض لبعض نظرّ�اتھ، وشرح@ا �� كث(O من مح

 عند =ذا توضيح، فلا 
ّ
عر�ف@ا وتحديد وظائف@ا لم يظ@ر بجلاء إلا شكّ أنّ تقسيم الفنون و̀

فاتھ، ومع 3الفيلسوف
ّ
 �� مؤل

ّ
، وأنّ 
عض المصط±³ات الفنيّة �� النقد لم يحدّد مدلول@ا إلا

ر فيھذلك فنحن نرفض القول بأنّ من سبقوه من شعراء وفلاسفة لم يف
ّ

روا فيما فك
ّ

 .ك

 (Pindaros) "بنداروس"وأغا3ي (Hesiodos)  "+سيودس"و  (Homeros)"+وم*(وس" فأشعار


عض  (Aristophanes) "أر5ستوفان2س"ومسرحيات  "سجورجيا"وخطب L]تضمّنت إشارات إ

موضوعات النقد وم§Aا ما تحتوي عLM دراسات مفصّلة عن 
عض أصولھ وقواعده، كما 


عدسنوÊËّ فيما .  

ر ��  "=وم(Oوس"فعندما توجّھ 
ّ

ھ �ان يفك
ّ
بدعائھ لرّ�ة الشعر ل
ست'شد قر�ضھ، لعل

 � لا صناعة من  "أبولون "مذ=ب من مذا=ب النقد �� غاية "=ميّة =و أنّ الشعر إل@ام من و̧

قد وضع aÍر "ساس �� علم النقد - إن Êّµ =ذا الرأي -، و�ذلك ي5ون  (gaia)عمل "رض

، وأثار مش5لة أبديّة مازالت موضع بحث ونقاش و�Àوعلم اaVمال م
ً
¤ ثمرة : عا ّ̈ =ل العمل الف

Kل@ام أو الصناعة؟ ثمّ أجاب عLM =ذا السؤال، واع|Oف بأنّ الشعر إل@ام من رّ�اتھ الD¤ ت'شد 

أ3ساب "�� مطلع قصيدتھ للمش5لة نفس@ا  "=
سيودوس"د الشاعر أناشيد=ا، ولقد أشار ف(Oدّ 

عندما قرّر أنّھ :ستع(ن برّ�ات الشعر الساكنات سفوح ال@لي5ون لتل@منھ  Ï" (Theogneia)ل@ة

ساعده �� 3Kشاد، فإذا أمعنّا النظر �� دعاء �لّ م§Aما، وجدنا أنّ شاعر  يختلف  )أسكرا(و̀

  )خيوس(عر اش عن
ً
¤ مع الرّ�ات ب
نما �ان 4اختلافا بّ
نا ّ̈ ، فالأوّل :شعرنا بأنّھ �ان :غ

�يتل "=وم(Oوس" م§Aنّ، و=ذا :ع¨¤ أنّ الشعر عند "خ(O إل@ام بحت وعند زميلھ إل@ام  قّى الو̧

د ذلك قول 
ّ

 :أنّ رّ�ات الفنون نادتھ و=و يرLÑ أغنامھ وقالت "=
سيودوس"وصناعة، وممّا يؤك

نحن 3عرف كيف  ! أيا لكم من جشع(ن ABم(ن ! أيا رعاة ال�Oاري، العار لكم، أAÁّا التعساء((
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ً
=ذا ما قالتھ رّ�ات الشعر  )).و3عرف الصدق ح(ن نر�د قولھ ،`شبھ ا³Vقائقن'شد قصصا

 من الز�تون  ،العظيم البارعات �� الكلام "ز�وس"بنات 
ً
 يا3عا

ً
من ثمّ أعطين¨¤ غصنا

ّ
=كذا ت5ل

 
ً
 ونفخن �ّ� صوتا

ً
 �aبا

ً
C بما �ان وما =و من شا=ده شا=د ش
ئا ّ̈  لأ`غ

ً
�ائن وما سي5ون  إل@يا

 وأذكر=م �� البداية وال§Aايةوأمرن¨¤ أن أتر 
ً
  .نّم بالآل@ة اUVالدين وأسبّح باسم@م دائما

بأنّ  يحدّثنا "=وم(Oوس"الشعراء إ[L وظيفة الشعر، فو=ناك فرق آخر �� نظرة   

و=و )  Thelxis) (يھ عLM السامع(ن من ³xرقإمتاع القلوب وºدخال السرور عل�Aا بما يل(غايتھ

  "ديمودو�وس"عLM الدّوام، ف(Oوي لنا أنّ رّ�ة الشعر و=بت الم'شد يصرّ عLM =ذا الرأي و�ردّده 

(Demodokos)  واه صوتA¬³ان، و�صف لنا السامع وقد اسV" لي'شد أعذب 
ً
 رخيما

ً
صوتا

ما 
ّ
 ممتعة تبÙÚ النّاس وتدفع@م إ[L سماعھ �ل

ً
م من Ïل@ة كيف ي'شد أ³Vانا

ّ
الشاعر الذي `عل

  .شاء الغناء

ف5انت Kفادة والتعليم أو إبلاغ رسالة سماو�ة لأنّ  "=
سيودوس"ند أمّا غاية الشعر ع

م@م ما ينفع@م �� حيا©Aم اليومية، 
ّ
الشاعر �� رأيھ �النÛّ¤ يلقّن النّاس ا³Vقائق السماو�ة، و�عل


سيودوس"إذن رأى أنّ غاية الفنّ �À اaVمال، ب
نما قرّر  "=وم(Oوس"ف="  �À أنّ غايتھ

القول بأنّ =ذين الشاعر�ن قد أثارا قض
ت(ن من قضايا علم النقد و=كذا يمكن . ا³Vقيقة

ف@ل =و إل@ام أم صنعة؟ و=ل غايتھ تصو�ر اaVمال .واaVمال =ما طبيعة الشعر ووظيفتھ 

  5وخلقھ أم تصو�ر ا³Vقيقة و التعب(O ع§Aا؟

 اع|Oاف 
ً
بأنّ الغرض من شعر الملاحم =و  "=وم(Oوس"وممّا يؤّ�د ذلك التفس(O أيضا

¤ بأعمال@م ا¶aيدةتم ّ̈ واعتقاده أنّ الشاعر �ان :ستمدّ  (Klea andron) جيد "بطال والتغ

 أبوللون أو رّ�ات  موضوعاتھ
ّ
من ا³Vقائق التار�خية الD¤ اندثرت وأصبحت مج@ولة لا :عرف@ا إلا

ولكن =ذه ا³Vقائق الممتعة �انت . و�لقنو=ا للنّاس الذين لا :علمون الشعر يكشفون ع§Aا 

 c|؛ و=ذا ما أشار إليھ �اذيب أو يج �� أغلب "حيان بالأتمO)ء الكث¤Þßا الA§سيودوس"خفى م
=" 

 قول ا³Vقيقة عندما (( : عندما قال
ً
نحن 3عرف أساط(O `شبھ ا³Vقائق، و3ستطيع أيضا
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ھ ·Aذه العبارة أراد أن :Uàر من )). 3شاء
ّ
 �� اUVيال و�بعد ((الذي "=وم(Oوس"ولعل

ً
:سبح دائما

 ا³Vقائق ولا يقول غ(O=ا))قةعن ا³Vقي
ّ
  .، �� ح(ن أنّھ لا :عرف إلا

 ثمّ احتدم "=
سيودوس"و "=وم(Oوس"=كذا بدأ اUVلاف ب(ن      
ً
 فش
ئا

ً
، وأخذ يزداد ش
ئا

، وقد "بو�وتيا"و�(ن مدرسة  (Homeridae) الcdاع بي§Aما و�(ن تلاميذ=ما، أي ب(ن ال@وم(Oيداي

 عنو 
ً
 =امّا

ً
 ) مباراة ب(ن =وم(Oوس و=
سيودوس( انھحفظ لنا التار�خ نصّا

ً
 دقيقا

ً
يتضمّن وصفا

 لأوجھ اUVلاف بي§Aما
ً
 مفصّلا

ً
ومع أنّ صاحب النص ا3ساق وراء خيالھ وروى لنا عن . وتحليلا

د أنّ 
ّ

 أنّنا لا 3ستطيع إغفال روايتھ، فã¤ تؤك
ّ
الشعراء مالا يمكن تصديقھ من "خبار، إلا

� من السماء وºل@ام من  L ا³Vكمة و المعرفة وأنّھ مُ  "=وم(Oوس"الرّ�ات، وأنّ الشعر و̧ ل@م، أو̧

 أنّ اليونان عرفوا المبار�ات "دبية
ً
د أيضا

ّ
ولكن يظ@ر أنّ =ذه المباراة لم تكن "و[L من . وتؤك

و�(ن  (Thamuris)"ثامورس"عن مباراة أسطور�ة ب(ن الم'شد  "=وم(Oوس"نوع@ا، إذ يحدّثنا 

جدت من أقدم العصور، و�حتمل ذلك إشارة إ[L أنّ مسابقات الشعر وُ  ، ولعلّ ��6رّ�ات الشعر

 أنّ المبار�ات اUVاصّة قد عُ 
ً
رفت إ[L جانب العامّة الD¤ �انت تقام �� "عياد وا³Vفلات أيضا

 عLM مقدّمات بل يب'يھ �� �لّ =ذه المبار�ات لا يصدر حُ  (krits)الدي'يّة؛ و�ان ا³Vكم
ً
 مب'يّا

ً
كما

ة عLM مقارنة ش
ّ
اعر 
شاعر أو نصّ أد يّ بآخر، و=ذه بداية النقد �� عصوره "و[L عند �اف

  .الشعوب

ا انتCã عصر الملاحم، وازد=ر الشعر الغناæي �� القرن السادس ق
ّ
م، تطوّرت حاسّة .ولم

الD¤ `عO�ّ عن رأي ذا`يّ أ
عد ما ي5ون عن  النقد و�دأ الشعراء يصدرون 
عض "ح5ام النقدية

بأنّھ تصو�ر ناطق، والتصو�ر بأنّھ ( الشعريصف " سيمونيد:س"علمية، فالشاعر القاعدة ال

بأن يقتصد ��  "بنداروس"تن´Ê تلميذ=ا  (Corinna)" ا�ور�ن"، والشاعرة )شعر صامت

 يملأاستعمال 
ّ
@ا �انت `ش(O بذلك إ[L الملاحم ال@ومر�ة الA· ¤Dا أشعاره "ساط(O، وألا

ّ
،ولعل

©Aا "ساسية، وتطلب من الشاعر الغناæي أن :شيد بمجد "بطال اتخذت من "ساط(O مادّ 

C  "بنداروس"نّ ا³Vقيقي(ن الذين عاشوا �� زمانھ، و�ظ@ر أ ّ̈ متھ، فتغ
ّ
استجاب لرغبة معل
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ان¬Aاء القرن السادس ارتقى التفك(O �بالفائز�ن �� المسابقات  الر�اضية �� كث(O من أغانيھ، و 

الفلاسفة يحملون حملة شعواء عLM الشعراء، وا©Aمو=م بأABّم لا اليونا3ي وارتقى النقد و�دأ 

،  ،:علمون ا³Vكمة كما يدّعون 
ً
 كذبا

ّ
 ولا يقولون إلا

ً
الشعراء لا و لأABّم لا :عرفون ع§Aا ش
ئا

  .:س_سلمون لaÚوم الفلاسفة بل يقاومونھ أشدّ المقاومة

قنعة، ذلك علميّة مُ  قةدافع(ن عن الشعر، دافع عنھ بطر��� طليعة الم "بنداروس"و�ان 

C ف�Aا 
عظمة الشاعر  ّ̈ أنّھ برع �� نظم مقطوعات غنائية بلغت أقCÞç درجات السمو، `غ

 الصدق(د م@نتھ الفاضلة، واعت�Oهومجّ 
ّ
 "=وم(Oوس"واس_نكر طر�قة ) نÛ¤ ز�وس، لا يقول إلا


سيودوس"و=" aVمعا ��Ï زملاءه عن ذكر Cãون ،O)م ل@ة بالسوء أو التحدة "ساطA§ث ع

ر=م من الكلام �� 
عض اUVرافات الD¤ تمتèM بالأ�اذيب وتدفع النّ 
ّ


غ(O تبجيل، وحذ L]اس إ

 من المعرفة
ً
 نوعا

ّ
 KaKé)الضلال وتبعد=م عن جادة ا³Vق والصواب، وصرّح بأABّا ل
ست إلا

sophia)  ) ُدييضرّ ولا ينفع يAÁ ضلّ ولا(.  

وا³Ëة ب(ن الفنان وغ(Oه من "فراد  لم تكن التفرقة "نداروسب"ومع أنّھ حCDّ عصر 

بل  ، ولا يفرقون ب(ن مج@ود =ذا وذاكالعادي(ن، إذ �ان اليونان لا يم(cون الرسام عن النجار

�انوا ينظرون إ[L اaVندي عLM أنّھ أحقّ الناس بالاح|Oام وأنّھ أجدر بالتقدير من الفنان، ورغم 

@ا القواعد العامّة، ومن ب(ن =ذه ا¶aموعة ذلك ا=تمّ شاعرنا بدراسة الفنون وحاول أن يضع ل

و�انت تتضمّن فيما يبدو 
عض التعاليم الD¤ يجب  (technai))قوان(ن الفنّ (الD¤ سمّا=ا بلغتھ

بع@ا الشاعر �� نظم قصائده، و�ان 
ّ
يفضّل Kيجاز �� التعب(O و�ن´Ê زملاءه  "بنداروس"أن ي_

، كما بأن :عO�ّوا عن أف5ار=م �� عبارات موجزة، و�ع
ً
رفوا الممرّات الD¤ تجعل الطر�ق قص(Oا

د أنّ 
ّ

 بجمال القصيدة، و�ؤك
ً
أمر=م بأن يتوخّوا العذو�ة �� أشعار=م، لذا نراه AÁتمّ كث(Oا

خاصيّة الشاعر الممّ(cة �À أن يرى اaVمال و�بحث عنھ و�صوّره بمساعدة رّ�ات اaVمال 

  .(charits)والرشاقة

، لأنّ (phua)عر مدين 
علمھ وحكمتھ لمو=بة طبيعية:عتقد أنّ الشا "بنداروس"و�ان 

فلا يبدع  (techne))بمع¨C الصناعة الشعر�ة(الشعر �� رأيھ إل@ام من عند Ïل@ة، أمّا الفنّ 
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C للشاعر أن ينطق بقصائد ّ̈  حCDّ ي_س
ً
ر المو=بة والفنّ معا

ّ
، فلابدّ إذن من توف

ً
`³àر (ش
ئا

يفرّق دائما ب(ن شاعر مو=وب وشاعر  "داروسبن"لذا �ان . (psuchagogia)    )النفوس

م والصنعة
ّ
  .يك_سب م@ارتھ عن طر�ق التعل

تلك أ=مّ Ïراء الD¤ نادى ·Aا الشاعر الغناæي �� مقطوعاتھ الغنائية و�À "و[L من نوع@ا ��  

س_ند  ت 
عيدة عن القوان(ن العلمية، لأABّا مازالت `عتمد عLM الذوق و̀
ّ
ميدان النقد، وºن ظل

 L "خلاق إ[
ً
 وا³Ëا

ً
  .وºن اع|Oفت بالcdعة اaVمالية اع|Oافا
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  .التار=خ القديم لفن المسرحية الثالثةا�
اضرة 

  السفسطائيون . 1

إ[L تدعيم )م.ق480(وسلام
س )م.ق490(لقد أدّى انتصار أث
نا عLM الفرس �� ماراتون 

قضاæي والسياÞí¤ استقلال اليونان، و3شر الديمقراطية �� جميع المدن، فشاع اaVدل ال

عليم اUVطابة، وعندئذ وجد فر�ق لو3شأت عن ذلك ا³Vاجة إ[p L=تمام بالدراسات ال غو�ة و̀

 
ً
نو=م لاستغلال موا=Aîم، فاتخذوا من `عليم الشباب م@نة، و�دءوا يلقّ المثقف(ن ا¶aال واسعا

لاغة، وا=تمّوا شCDّ ألوان المعرفة من علوم وصفات، ثمّ كرّسوا ج@ود=م لتعليم السياسة والب

 ³Vملات 
ً
بإتقان صور التعب(O الش5لية أك¥O من ا=تمام@م بجو=ر المعرفة، ولذا أصبحوا =دفا

ولكن مع¨C معيب،  (Sophistes)عنيفة من الفلاسفة والشعراء، كما أصبح ل5لمة سفسطاæي

  �À أبحاAðم �� النقد؟ وما من =م =ؤلاء المفكرون؟ وأين ظ@روا؟ ومCD ذاع صي¬Aم؟

أنّ اUVطابة كفنّ 3شأت أوّل "مر �� جز�رة صقلية 
عد طرد الطغاة  "ش
شرون"ثنا يحدّ 

ا³Vياة الديمقراطية إل�Aا، ورجوع المواطن(ن الذين سبق أن شرّد=م الطغيان، م§Aا، وعودة 

ومطالب¬Aم بالأموال المصادرة، وأدّى ذلك إ[L `عدّد المنازعات وºقامة الدعاوى، عندئذ ظ@ر 

واتج@ا إ[L `عليم اUVطابة،  (Teisias)"ت
سياس"و (korax)"�وراكس": اء اaVز�رةاثنان من أبن

 ،
ً
فوضع "وّل رسالة �� صناعة =ذا الفنّ، واتّخذ الثا3ي كتابة اUVطب م@نة يتقاCÞñ ع§Aا أجرا

 (Thuru)، عاصمة صقلية، ثمّ غادر=ا إ[L مدينة ثورى)س(Oا�وز (وأقام مدرسة �� سراقوصة 

م حيث طاب لھ المقام، واشتغل بتدر�س .ق 427عام من =ذه رحل إ[L أث
نا بجنوب إيطاليا و 

، وقد أصبحوا جميعًا "أ:سوكرات
س"، و"لوسياس"، و"جورجياس"اUVطابة وقد تتلمذ عليھ 

 L]سياس"من أش@ر خطباء اليونان، و�'سب إ
`عر�ف اUVطابة بأABّا فنّ  "�وراكس"وأستاذه  "ت

  .Kقناع

 )خالكدون (، مواطن من "ت
سياس"يان واUVطابة الذين اقتفوا أثر ومن أئمّة معلª¤ الب

 LÑثراسماخوس"يد"(Thrasumachos)امسUVمن القرن ا O)400-447(عاش �� النصف "خ 

عزى ش@رة =ذا ) مجادل عنيد(�� مقدّمة السفسطائي(ن ووصفھ بأنّھ "أفلاطون "وضعھ ) م.ق و̀
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 �� الالعالم 
ً
 جديدا

ً
 "ديونوسوس ال@ال5ارناÞí¤"ن¥O الف¨¤، أ�aب بھ الناقد إ[L أنّھ ابتدع أسلو�ا

د ). إنّھ أسلوب س@ل 
عيد عن pبتذال لا يرفع إ[L ال_سامي:( ال عنھقف
ّ

أنّ  "ش
شرون"و�ؤك

إنّ خطباء Kغر�ق بدؤوا :ستعملون  "أرسطو"=و مبتدع الن¥O الموزون، و�قول  "اUVالكدو3ي"

 "راسوماخوسث"�� وزن الن¥O منذ عصر  (Paian)البيان
ُ
م با¶³سنات ، ولقد أ

ّ
غرم =ذا المعل

 من الشعر وامتاز بالقدرة عLM ابتداع "ف5ار، 
ً
 كب(Oا

ً
البد:عية وا=تمّ بأن يق|Oب الن¥O اق|Oابا

وºثارة شفقة المستمع(ن  (Hupokrisis)وKبداع �� التعب(O ع§Aا، و�ان أوّل من ا=تمّ بفنّ Kلقاء

ف أوّل كتاب �� ذلكققناع@م، و�وتحر�ك مشاعر=م ل
س@ل عليھ إ
ّ
  .ال إنّھ أل

، ولد �� جز�رة  (Prodicos)"برودي5وس"و�عدّ 
ً
 ("كيوس"من السفسطائي(ن المش@ور�ن أيضا

(keosأنّھ �ان 
ً
  �� بحر إيجة ولكنّنا نج@ل تار�خ ميلاده و�وم وفاتھ، ولو أنّنا 3علم تماما

ً
معاصرا

، وقد أبدى و�ان يصغره قل) م.ق 415-485("بروتاجوراس"ل
ً
  "برودي5وس"يلا

ً
 بالغا

ً
ا=تماما

، و التمي(c التام ب(ن مع¨C ال5لمة ومع¨C مرادف@ا
ً
 دقيقا

ً
  .باستعمال "لفاظ استعمالا

ف5ان أوّل من تخصّص �� دراسة اللغة دراسة علمية عميقة، و�حدّثنا  "بروتاجوراس"أمّا 

فا "ديوجين
س لاأرتوس"
ّ
��  (antilogia))"ضداد(كتاب §Aات مأنّ =ذا المفكر كتب عدّة مؤل

الله، الوجود، قوان(ن الدولة، الفنون، : عاÙV م§Aما فيما يبدو أر عة مشا�ل جو=ر�ة �À جزأين

 معدودة، قليل م§Aا عن الفنّ الذي وصفھ 
ً
 سطورا

ّ
 "بروتاجوراس"ولم يصلنا من =ذا الكتاب إلا

UV3سان، يك_سبھ المرء عن طر�ق اK س مو=بة إل@ية بأنّھ 3شاط من عمل
م، ول
ّ
تمّ(O� cة والتعل

الفنان عن غ(Oه من الHشر، إنّھ ظا=رة إ3سانية لا ترجع إ[L أصول سماو�ة، فذلك اaVمال ل
س 

 قيمة متغّ(Oة تتغّ(O بتغ(ّ 
ّ
  .O "فراد �� �لّ زمان وم5انإلا

 إنّ 3Kسان مقياس �لّ (و=ذا `عر�ف من الطبي�õ أن يصدر عن صاحب ا³Vكمة المعروفة

  "أفلاطون "والD¤ شرح@ا ) Þö¤ء
ً
لا يوجد Þö¤ء =و واحد �� ذاتھ و�ذاتھ، ولا يوجد Þö¤ء : (قائلا

فلأشياء �À بال'سبة إ[ّ� ). لأنّ �لّ Þö¤ء �� `غّ(O مستمرّ ... يمكن أن :سCªّ أو يوصف كما يبدو

بطل وأنا إ3سان؛ وعLM ذلك تعLM ما تبدو [�، و�À بال'سبة إليك عLM ما تبدو لك وأنت إ3سان 

@ا حقائق متعدّدة بتعدّد "فراد 
ّ
`عدّد حالات �لّ فرد م§Aم، و ا³Vقيقة المطلقة لتحلّ محل
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وعندئذ ي5ون Kحساس =و المصدر الوحيد للمعرفة، وتصبح ا³Vقائق وليدة Kحساسات 

بل فلسفة  "بروتاجوراس"ذلك =و ا¶³ور الذي دارت حولھ فلسفة  .وpنطباعات الذاتية

 لانتقاد=م و=دم السفسطائي(ن ج
ً
، ومن ثمّ �انوا مثارًا لUàط الفلاسفة، وموضعا

ً
ميعا

 عLM الدين و"خلاق والنظم السياسية، ولكن م@ما قال 
ً
 "سقراط"`عاليم@م الD¤ �انت خطرا

�� ÷aومھ عل�Aم  "أر�ستوفان
س"�� مذا=ب =ذه الفئة، وم@ما اشتدّ  "أرسطو"و "أفلاطون "و

قيقة و�À أنّ تفك(O السفسطائيون �� جملتھ لم يكن بالسوء الذي إ[L إن5ار =ذه ا³V لفلا سHي

تحدّث عنھ خصوم@م، فلا شكّ أABّم �انوا روّاد الcdعة 3Kسانية �� حياة Kغر�ق، ف@م الذين 

 
ّ

وpستقلال الذا`ي، و=م باع|Oاف شاعر د، وحقّقوا لھ ا³Vرّ�ة الفكرّ�ة دوا Uøصيّة الفر أك

موا ال( المل@اة
ّ
شباب كيف يطبّقون القواعد الدقيقة عLM "دب وكيف يق
سون الذين عل

5ون وكيف ي الشعر، وكيف يفكرون و�ف@مون، وكيف
ّ

 قيتفنّنون و�_شك
ّ
بون �لّ Þö¤ء عLM ل

 عLM لسان  "أر�ستوفان
س"ثمّ :ستطرد  ).مختلف الوجود
ً
 ( الذي يفتخر بأنّھ "يور�يد:س"قائلا

لD¤ ردّد=ا �� كث(O من مسرحياتھ، وطبع@ا �� تتلمذ عLM السفسطائي(ن وأ�aب بأف5ار=م ا

مھ عن نفوس
ّ
م@م ما `عل

ّ
م@م البحث والمنطق والتحليل، فأصبحوا  المتفرج(ن وعل

ّ
أساتذتھ؛ عل

  )و�فحصونھ، و�درسون 
عناية فائقة كيف يحدث =ذا، وأين يوجد ذاك؟ Þö¤ء يفكرون �� �لّ 

لا سHيل ي(ن أوجدوا ABضة فكر�ة =ذه حقائق لا :علو إل�Aا أد3ى شكّ `ش@د بأنّ السفسطائ

ئوا "ف5ار للبحث والمناقشة �� فروع المعرفة، إ[L إن5ار=ا؛ 3شروا التعليم �� أرجاء اليونان و=يّ 

ووجّ@وا ا=تمام الناس إ[L دراسة اللغة وعلوم@ا المتعدّدة من نحو وصرف وقواعد و�يان لأABّم 

 للدراسة " 
ً
دبية، و�ؤمنون بأنّ الم@ارة اللغو�ة ركن =ام �انوا :عت�Oون البحوث اللغو�ة أصلا

بأABّا مقدرة ( عLM ذلك عندما وصف =ذه الم@ارة "أفلاطون "من أر�ان ال|Oبية، وقد وافق@م 

، و�ان الشعر حCDّ ذلك )فائقة تمّ(c ما =و ³µيح وما =و غ(³µ Oيح من موضوعات الشعر

ما ي�Oّر ا=تمام =ؤلاء المفكر�ن 
شرح الوقت، أ=مّ موّاد الدراسة عند اليونان، ولعلّ �� ذلك 

"لفاظ وتحديد معان�Aا و التمي(c ب(ن مدلولا©Aا، و�انت =ذه "بحاث "و[L من نوع@ا عند 

، ممّا حمل 
عض الباحث "أرسطو"و "أفلاطون "Kغر�ق، اعتمد عل�Aا 
ً
 كب(Oا

ً
(ن إ[L اعتمادا

اس¬Aم نقد العق�M الذي بدؤوه بدر فعزوا إل�Aم إرساء مبادئ الKشادة بفضل السفسطائي(ن 
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 آخر من العلماء ينكر  المنaÚية �� اللغة وفروع@ا،
ً
 أنّ فر�قا

ّ
عLM السفسطائي(ن =ذا ا¶a@ود إلا

 �� ذلك عLM أنّھ لم يوجد بي§Aم سفسطاæي واحد ا=تمّ بدراسة أديب معّ(ن أو تخصّص 
ً
معتمدا

سرح اليونا3ي ليصدر أح5اما عامة أو �� تحليل ديوان من الشعر أو عقد مقارنة ب(ن شعراء الم

و�بدو أنّ أ³µاب =ذا الرأي قد . ةيضع قواعد راUxة يمكن تطبيق@ا عLM صنوف المسرحي

ضدّ السفسطائي(ن؛ ولكّ§Aم 3سوا أنّ ÷aوم  "أفلاطون "و "سقراط"نادوا بھ لتأثر=م بكلام 

 ضدّ 
ً
من `عليم الشباب حرفة بالعلم الذين اتّخذوا ) المتاجر�ن(=ذين الفيلسوف(ن �ان ÷aوما

 وف(Oًا، و=ذه فقرة من محاورة تدرّ 
ً
سقراط إ[L أحد  ف�Aا يتحدّث "بروتاجوراس"عل�Aم مالا

 .7أصدقائھ عن خطر الذين يتاجرون �� المعرفة

خ3O�ّي، بحقّ Ïل@ة ألا يaúلك يا صاحÛ¤، أن تظ@ر لليونان �� صورة : سقراط

  ا الصنعة الD¤ :علم@ا؟ وم! سفسطاæي؟ قل [� ماذا :عرف من ا³Vكمة

م الناس : الصديق
ّ
بماذا أجيب يا سقراط؟ =ل =ناك جواب سوى أنّ السفسطاæي :عل

  ذلاقة اللسان؟

 ما تقول : سقراط
ً
؟ ألا ! حقّا

ً
لكن إجابتك ناقصة، إذ فيم يجعل السفسطاæي المرء فصيحا

 �� Þö¤ء يف@مھ؟ي'ب�û أن 
ً
  يجعلھ فصيحا

م بھ=ذا أم! بالطبع يا سقراط: الصديق
ّ
  ! ر مسل

  وماذا يف@م السفسطاæي؟: سقراط

 
ً
  :ثمّ :ستطرد قائلا

  .إنّ السفسطاæي يتاجر �� غذاء النفس جملة وتفصيلا: سقراط

                                                           
سقراط يواجه السفسطائيين، ، محمد زكريا توفيق  -7
-https://diwanalarab.com/%D8%B3%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7

-%D9%8A%D9%88%D8%A7%D8%AC%D9%87

%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%B3%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9

%8A%D9%86  
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  وما غذاء النفس يا سقراط؟: الصديق

المعرفة �À غذاء النفس يا صاحÛ¤، ما �� ذلك شكّ؛ و�جب علينا أن نحتاط حCDّ : سقراط

 بيع بضاعتھلا يخدعنا السفسطاæي لأنّھ �ا
ّ
  . لتاجر لا AÁمّھ إلا

 مثل@م كما ا©Aمھ  "سقراط"و=ل �ان �لّ السفسطائي(ن تجّارا؟ و=ل �ان 
ً
نفسھ تاجرا

 م§Aم؟ إABّا ا©Aامات باطلة 
ً
وجّ@@ا أ³µا·Aا إ[L السفسطائي(ن خصومھ واعت�Oوه واحدا

، وسوف نرى وشي5ا، كما رأينا من قبل أنّ من الس "سقراط"و
ً
 وعدوانا

ً
فسطائي(ن من ظلما

"خلاق، و الفلسفة  ��انت لھ آراء سديدة �� النقد كما �انت لسقراط نظر�ات جديدة �

  .8"جورجياس"وأش@ر=م �� =ذا الميدان 
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  جورجياس: ا�
اضرة الراFعة

من أعلام صقلية؛ أخذ العلم عن ) م.ق375ـ483( (Leontini)ولد �� مدينة ليون_ي¨¤ 

م'�Þß علم البيان، و3سب إليھ  "أرسطو"ي اعت�Oه الذ (Empedokles)"أمبيدو�ل
س"

الناقد الروما3ي وضع قوان(ن اUVطابة "و[L،عLM ذلك العالم ،(Quintilianus) "�ونتاليا3س"

عLM رأس 
عثة رسمية م .ق427اللغة والطبيعيات، ثمّ قدم إ[L أث
نا عام  "جورجياس"درس 

ھ عK LMجابة عن تبا·Aم ببلاغتھ ومقدر عLM أ=ل س(Oاقوصا؛ فخلب أل "ثي'ي(نجاءت `س_نصر 

  .9ومات �� �ساليا 
عد أن ذاع ص
تھ وعظمت ثروتھ. أي سؤال يوجّھ إليھ

بأنّھ قوّة خارقة، تصنع (د أنّ اللفظ =و وسيلة Kقناع، فعرّفھق:عت "جورجياس"و�ان 

ملأ الم�aزات، ف@و رغم ضآلتھ يمنع اUVوف و�ز�ل "CÞí و�جلب السرور و�بعث البaÚة و�

 ...) النفس ثقة وطمأن
نة
ً
 يملأ :(ثمّ أضاف قائلا

ً
ر عل�Aا 
³àره، وأحيانا

ّ
إنّھ :³àر "لباب و�ؤث

 `سلب المرء إرادتھ في'ساق إ[L القيام بأعمال لا تقرّ=ا التقاليد ف5أنّ تأث(Oه لا 
ً
النفس أو=اما

رّق ب(ن تأث(O الشعر لذلك لم يف). يقف عند حدّ Kقناع العق�M بل يتعدّاه إ[L إثارة العواطف

ثمّ يضيف  (Peitho)وKقناع (Thélxis)وتأث(O اUVطابة لأABّما �� رأيھ AÁدفان إ[L ال³àر

 
ً
إنّ تأث(O=ما أشبھ بتأث(O الدواء �� اaVسم فإن استعملھ المر�ض بحكمة واعتدال، تمّ (قائلا

الطروادي  ف@و :عتقد أنّ "م(O). شفاؤه وºن أسرف �� استعمالھ، أصبح �� خطر عظيم

ابة وa�Íھ القوّ�ة وعباراتھ اUVطابية، فأقنع@ا بالرحيل "=لينا"أغرى  "بار�س"
ّ

بألفاظھ اaVذ

فرحلت معھ لاقتناع@ا بفكرتھ لا بتأثر=ا 
عواطفھ، ف@و لم يحدAðّا عن حبّھ، ولم يكشف ل@ا 

ر �� السامع(ن و�دفع@م إ[L المشاركة الوجدانية، وص
ّ
 يؤث

ً
فھ بأنّھ عن مشاعره، والشعر أيضا

يث(O ف�Aم اUVوف من مص(O ال�Uصيات  ،كلام موزون :³àر ألباب النّاس و�ستو[� عل�Aم

 تاما . الذين يصوّر=م الشاعر وتبعث ف�Aم الشفقة عل�Aم
ً
وواÊË أنّ =ذا التعر�ف يتّفق اتفاقا

وّل أ "جورجياس"و�� =ذا ي5ون " فنّ الشعر"عن المأساة ووظيف¬Aا �� كتابھ "أرسطو"مع ما قالھ 

  .بدراسة المسرحية وتحديد أغراض@ا ناقد ا=تمّ 
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عLM دراسة الشعر إنّما ع¨C عناية فائقة بالن¥O الذي بدأ  "جورجياس"ولم يقتصر ا=تمام 

م 
ّ
يحتلّ مcdلة =امّة �� أث
نا حيث أصبحت ا³Vاجة ماسة إ[L `عليم اUVطابة؛ فلم ير =ذا المعل

 بُ 
ً
 من `عليم أصول@ا، وأخذ :�aّع كث(Oا

ً
من "ثي'ي(ن عLM دراس¬Aا، فأقبل عLM دروسھ عدد  دّا

 "جورجياس"من الشبان الذين صاروا فيما 
عد من أعظم سفراASا ومؤرخ�Aا، و=كذا أصبح 

 ³Vركة أدبية جديدة 
ً
C لھ Kعلاء من شأن الن¥O ال �و�دل قصارى ج@ده �رائدا ّ̈ ¤ حCDّ `س ّ̈ ف

¤ وخالقھ كما �ان منافسة الشعر، لذا :عت�Oه 
عض الباحث(ن مبدع ال ّ̈  "أ:سوخولوس"ن¥O الف

قاموا بمحاولات جادّة  "ثراسوماخوس"و "ت
سياس"و "�وراكس"خالق المأساة، لاشكّ أنّ 

 أنّ ما ابتكره 
ّ
¤ إلا ّ̈ من قواعد  "جورجياس"لوضع أسس اUVطابة، وا=تمّوا بصناعة الن¥O الف

 
ً
·Aذا اللقب، و�ان يمتاز  فنية وما أدخلھ من تحس
نات عLM اللغة و"سلوب جعلھ جديرا

� اUVاطر، لا ي|Oدّد �� التحدّث إ[L سامعيھ �� أيّ   عLM الكلام من و̧
ً
بحسن Kلقاء قادرا

 O¥ب_نميق العبارة وزخرفة الكلام، فأك C¨با¶³سنات اللفظية :ع 
ً
موضوع يق|Oحونھ، و�ان مولعا

د المقاطع ذات الصوت وتردي ال§Aايات نفس �� خطبھ من استعمال الطباق واaVناس وتكرار

الرنّان والنغم الرت
ب، كما ا=تمّ باستخدام pستعارات وال_شب�Aات، ف5ان بذلك أوّل من صبغ 

 �ان 
ً
الن¥O بصبغة الشعر، وقرّب ب(ن أسلو·Aما، و=ذا دليل عLM حبّھ للشعراء، ولكن =ذا أيضا

 �� أن ا©Aمھ البعض
ً
، )بالألفاظ، خالية "ف5اربإغفال المع¨C ووصفوا خطبھ بأABّا مليئة (سHبا

ولقد اس_ش@د =ؤلاء النقاد بفقرات من خطبتھ �� رثاء اaVنود الذين ماتوا �� سHيل الوطن، 

واعتمدوا �� التدليل عLM رأAÁم بما بذلھ من ج@د لتنميق العبارة وزخرفة "سلوب بالألفاظ 

ل|Oجمة العر�ية خصائص الرنّانة وال§Aايات الموسيقية، وسنحاول بقدر المستطاع أن تصوّر ا

  .تلك الفقرات

�ان =ؤلاء اaVنود يقابلون K=انة بالإ=انة، وpح|Oام بالاح|Oام، :ستHسلون عندما ( 

، و=كذا انتصروا عLM أقوى "عداء، لمميتةيواج@ون البواسل و�ستميتون أمام "خطار ا

 بفضلھ و�ان
ً
 لھ واع|Oافا

ً
 لأك�O "ر�اب، تمجيدا

ً
و�ستجيبون  "آر�س"وا يلبون نداء وأقاموا  نصبا

، يتفانون �� أداء الواجب، يتّقون آل@¬Aم و�طيعون آباء=م، و�حبون أصدقاء=م، "أروس"لرغبة 
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يأمرون بالعدل و�§Aون عن الظلم، و=كذا أصبحوا �� عداد اUVالدين مع أABّم من الHشر 

  ).الفان(ن

لقد اغتصAîا، ومن أ=ل@ا (":بار�س"إ[L طروادة مع "=لينا"ومن كلامھ �� وصف رحيل 

خطف@ا، وعن أصدقاASا فصل@ا، فã¤ تث(O عطفنا، ولا `ستحقّ لومنا، لأنّھ خدع@ا فانخدعت، 

  ).و³xر=ا فا³à3رت فمن العدل أن تحلّ بھ اللعنة وتcdل عل�Aا الرحمة

  "جورجياس"وم@ما يكن من أمر =ذا A©pام، فممّا لاشكّ فيھ أنّ 
ً
 خط(Oا

ً
� �لعب دورا

م ف�Aا  "أفلاطون "O عLM أدباء أث
نا، ولا أدلّ عLM ذلك من أنّ التأث(
ّ
كتب محاورات باسمھ، ت5ل

عن م@نتھ وأسلو�ھ، كما أشار إليھ وL]º تلاميذه �� كث(O من محاوراتھ الD¤ `عدّ المصدر الرئ
س 

رّر فأفلاطون :ع|Oف 
غزارة علمھ �� البلاغة والبيان و�ق .لدراسة اUVطيب وأثره �� أدباء عصره

@ا("جورجياس"�� محاورة 
ّ
، ولكنّ عداوة الفيلسوف )أنّھ أقدر علماء اUVطابة أسCª الفنون �ل

للسفسطائي(ن تجعلھ لا يثHت عLM رأي واحد، ف|Oاه لا يرCÞñ عن اUVطابة الD¤ :علموABا، وتارة 

م "جورجياس"يرCÞñ عن نوع م§Aا، لذا نراه يبدأ محاورة 
ّ
، بحوار ب(ن سقراط و�(ن =ذا المعل

يحاول فيھ تحديد مع¨C فنّ اUVطابة و=ل �À من الفنون اليدو�ة الD¤ يحتقر=ا الفلاسفة أم 

أنّ فنّ اUVطابة :عتمد عLM استعمال  "جورجياس"من الفنون اللفظية؟ وما موضوع@ا؟ فيقرّر 

 أخطر الموضوعات ا(اللفظ، لا اليد وأABّا ت_ناول 
ً
@ا شأنا

ّ
=ر ،وعندئذ يتظا)لA© ¤Dمّ 3Kسان وأجل

  "جوجياس"بأنّھ لا يف@م =ذه العبارة، ف
شرح@ا 
ً
إنّ أجلّ الموضوعات وأخطر=ا �À الD¤ (قائلا

 فلا يخضع لإ3سان  (eleutheria)تحقّق للمرء ا³Vرّ�ة
ّ
، إنّما يخضع الناس أجمع(ن، قط

  ).و�فرض عل�Aم إرادتھ عن طر�ق اUVطابة

 �� =ذا التفس(O استمدّه من واقع "جورجياس"و�ان 
ً
ا³Vياة �� أث
نا حيث صار  محقّا

، وأصبح  "ست5ل
سس ثيمو "
ً
 ش@(Oا

ً
 لأABّما �انا  "بر�5اس"سياسيا

ً
 فر�دا

ً
 يحتلّ م5انا

ً
زعيما

 ) بأABّا فنّ (ولا :ع|Oفينكر أ=ميّة اUVطابة  "سقراط"لكنّ  .خطيب(ن بارع(ن
ّ
د أABّا ل
ست إلا

ّ
و�ؤك

 ¤ãكط ¤ãمتاع فK م@ارة تك_سب عن طر�ق التمر�ن، =دف@ا �Àالطعام الذي يتقنھ الطا

ة 
ّ

بالممارسة اليومية، وكما أنّ الطã¤ غايتھ إمتاع اaVسم، كذلك غاية اUVطابة إمتاع "ذن ولذ
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ة ـ �� رأي سقراط ـ لا يصدر  السامع(ن
ّ

ت، و�لّ ما :س¬Aدف اللذ
ّ
بما تبعثھ ف�Aم من سرور مؤق

 - م'�Þß علم "خلاق-"سقراط"اول ، و=ذا ما يحعن المعرفة ا³Vقيقية، و�التا[� AÁدف إ[L الشرّ 

م@ا 
ّ
  "جورجياس"أن يناقشھ �� اaVزء "خ(O من ا¶³اورة، ليثHت أنّ اUVطابة الD¤ :عل

ّ
ل
ست إلا

 ¤Dطابة الUVا L]لا تمتّ إ ¤ãا لتلاميذه ل5ي يجيدوا تنميق الكلام، فA§ّمجموعة من القواعد يلق

س_نيجب أن تب¨C عLM أساس من المعرفة  د إ[L دراسة النفس وطرق التأث(O عل�Aا، ا³Vقيقية، و̀

ب 
ّ
ا �انت دراسة النفس تتطل

ّ
 ل@داي¬Aا،كما أنّ الطبّ فنّ لسلامة اaVسم، ولم

ً
فتصبح بذلك فنّا

إتقان منÙÚ اaVدل الدايلكتي5ي، فلابدّ ل±Uطيب إذن من توجيھ فلسفي يجعلھ عLM بّ
نة 

ر ل بحقيقة ما يفعلھ، و�الغاية المرجوّة من فنّھ، و=ذا ما
ّ
أو لغ(Oه من  "جورجياس"لم يتوف

=ل `علم يا :(أعلام اUVطابة، و�حاول =ذا السفسطاæي أن يدافع عن فنّھ فيقول لسقراط

 
ً
م ف�Aا جميعا

ّ
 أدركت أنّ اUVطابة تجمع ب(ن �لّ القدرات وتتحك

ً
رت مليّا

ّ
سقراط، أنّك إذا فك

 أساء استعمال فلا ي'ب�û إذن أن `	Þ¤ء الظنّ 
ً
م ا·Aا لأنّ فلانا

ّ
لذي @ا، فالمسؤول عن ذلك المعل

مھ
ّ
مھ لا الفنّ الذي `عل

ّ
  ). عل

:عيب " فايدروس"فنّھ، فOdاه �� محاورة  عن "جورجياس"لا يقتنع بدفاع  "أفلاطون "ولكنّ 

 LMسياس"عليھ وع
 ا=تمام@ما بالزخرف اللفظي واعتماد=ما عK LMيجاز تارة وعK LMطناب  " ت

  : سقراطتارة أخرى فيقول عLM لسان 

 "ورجياسج"و "ت
سياس": "سقراط"
ّ
ان �� النوم؟ =ذان اللذان يقرّران أنّ ، أن|Oك@ما :غط

pحتمالات أسCª من ا³Vقيقة، و�جعلان بفضل براع¬Aما اUVطابية "شياء الكب(Oة تبدو 

نان اaVديد بألفاظ قديمة وعLM النقيض من ذلك :عرضان صغ(Oة، والصغ(Oة تبدو كب(Oة و�ز�ّ 

 للكلام بإيجاز شديد وºطناب  القديم
ً
 عن أABّما ابتكرا ل5لّ موضوع منaÚا

ً
�� ثوب جديد، فضلا

لقد اك_شفت :( عن =ذا المنÙÚ أغرق �� ال
³ك وقال "برودي5وس"بالغ، وعندما حدّث  

 �� 
ً
، إنّما ي5ون مناسبا

ً
 ولا قص(Oا

ً
بنف	Þ¤ القاعدة الفنية ال´³يحة للكلام، فلا ي5ون طو�لا

  ).طولھ
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Kيجاز كما يظ@ر بجلاء من ا³Vوار ب(ن �انا يفضّلان  "أفلاطون "و "سقراط"ن أنّ �� ح(

  ."جورجياس"و "سقراط"

ف_سأل وتجيب بإيجاز كما تفعل Ïن، وت|Oك  "جورجياس"و=ل `ستمرّ يا : "سقراط"

  Kطناب لمناسبة أخرى ف@ل تفي بوعدك وتجيب باختصار عLM "سئلة الD¤ أوجّ@@ا لك؟

، ولكنّ¨¤ "سقراط"جو�ة يجب أن ت5ون طو�لة مفصّلة يا " إنّ 
عض  :"جورجياس"

  .سأجعل@ا قص(Oة بقدر المستطاع لأنّ من خصائص م@نD¤ أن أوجز كما يوجز Ïخرون

أن تطلعنا عLM براعتك �� Kيجاز، أمّا Kطناب  "جورجياس"ونحن نر�د منك يا : "سقراط"

  .فاتركھ لمناسبة أخرى 

 : "جورجياس"
ً
 حسنا

ً
 إ3سانا

ّ
¤ سأفعل ما تر�د، وسوف ترى أنّك لم `سمع قط ّ̈ أشدّ م

 
ً
  .إيجازا

ق 
ّ
  "سقراط"�� أجو�تھ، فيث¨¤ عليھ  "جورجياس"و�وف

ً
a�Kاب بحقّ، إنّ¨¤ شديد : قائلا

  .بإيجازك الذي لا نظ(O لھ

الموجز، أو Uxطھ عليھ  "جورجياس"بأسلوب  "سقراط"وم@ما يكن من أمر، فإنّ إ�aاب 

مھ لا :غّ(O من الواقع، فممّا لاشكّ فيھ أنّ ظ@ور السفسطائيون �� تار�خ وعLM الف
ّ
نّ الذي :عل

، فما بالنا "أفلاطون "و "سقراط"الفكر 3Kسا3ي �ان لھ "=ميّة نفس@ا الD¤ �انت لظ@ور 

 و=و من أش@ر الم "جورجياس"ب
ّ
  Polos "بولوس"م(ن، لقد تتلمذ عليھ كث(Oٌ م§Aم مثل عل

ر بھ الشاعر المش@ور  Alkidamas "ألكيدماس"و Lucophron "لو�وفرون"و
ّ
، "يور�يدس"وتأث

د أسلو�ھ اUVطا ي �� ا³Vوار الذي �ان يجر�ھ ب(ن Uøصيات مسرحياتھ، وأك¥O من 
ّ
فقل

استخدام pستعارات، واستعمل لغة الن¥O الD¤ ابتكر=ا أستاذه، لذا جاءت مآسيھ مليئة 

ستو[� عل�Aم، واUVطب القضائية الD¤ بالمساجلات اUVطابية الD¤ �انت تث( O المتفرج(ن و̀

ضدّ مسرحية الطرواديات تدافع عن نفس@ا  ��"=لينا"أورد=ا عLM لسان أبطالھ، ف

وحديث المر�ية ) تمجيد =لينا(�� خطبتھ الراæعة "جورجياس"كما دافع ع§Aا " =ي5و�ا"ا©Aامات

 "=يبولوتوس"�� مأساة "فايدرا"مع سيد=ا
ً
 خطابا

ّ
 عن ل
س إلا

ً
 كتبھ صاحبھ دفاعا

ً
را

ّ
 مؤث

ً
بليغا
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� المعروف   الشاعر المسر̧
ً
ر بجورجياس أيضا

ّ
 غ(O زوج@ا، وتأث

ً
المرأة الم|cوجة الD¤ أحبّت رجلا

ر  "أجاثون "
ّ

ر "دباء ·Aذا المفك
ّ
ر وعباراتھ المنمّقة، ولقد أصبح تأث

ّ
الذي أ�aب بأسلو�ھ المؤث

 
ً
 ضرورّ�ا

ً
  "فيلوس|Oاتوس"، والدليل عLM ذلك أنّ الناقد ظا=رة مألوفة، وتقليد=م لھ أمرا

Philostratos  C¨بمع 
ً
م فعلا

ّ
د أسلوب جورجياس(اشتقّ من اسم =ذا المعل

ّ
واستعملھ �� ) يقل

ولم يكن a�Kاب . الكلام عن عدد كب(O من الكتاب والشعراء الذين نaÚوا نÙÚ أستاذ=م

 عLM "دباء و العلماء، ولكنّھ نال
ً
 تقدير الزعماء السياسي(ن،  بجورجياس قاصرا

ً
أيضا

  .�انا يقدّرانھ �لّ التقدير"أسباسيا"العظيم وصديقتھ " بر�5ل
س"ف

" أر�ستوفان
س"وغ(Oه من السفسطائي(ن لم ينالوا إ�aاب " جورجياس"ومع ذلك فإنّ 

 �� تقييم العمل "د ي، فب
نما �انوا AÁتمون باaVانب 
ً
 شديدا

ً
الذي اختلف مع@م اختلافا

ھ و�عت�Oه وحدة "أرستوفان
س"ي منھ، و�كتفون بدراسة "سلوب، �ان اللغو 
ّ
ينظر إ[L العمل �ل

¤ وجمالھ، والصياغة ومتان¬Aا، قائمة  ّ̈ بذا©Aا، يجب عLM الناقد أن يقيّمھ من ناحية الش5ل الف

  .والتجر�ة 3Kسانية الD¤ ي_ناول@ا
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   :اGHامسةا�
اضرة 


قيق فان2سأرسطو Hداية التنظ*( اJي للمسرحو  

ا=تمّ شعراء المسرح اليونا3ي بدراسة Ïثار "دبيّة المعاصرة، وتناولوا مسرحيات زملاASم 

 عن شعراء المل@اة الذين ضمّنوا أشعار=م 
ً
بالبحث والتحليل، ولم يكن ذلك p=تمام صادرا

 من Ïراء �� النقد، بل إنّ شعراء المأساة أنفس@م وجّ@وا عناي¬Aم إ[L تلاو 
ً
� كث(Oا ة "دب المسر̧

ثمّ :Uàر من 
عض@ا " أ:Uàولوس"AÁتمّ بقراءة مآÞí¤" يور�يدس"ـف ،م.ق�� القرن اUVامس 

وكيف `عO�ّ عن أف5ار=ا، " ألك|Oا" و�عيب عLM زميلھ طر�قتھ �� تصو�ر ال�Uصيات �� مسرحية

:عقد ، ثمّ "ميديا"و�� مأساة )ال5و�لو س( Oية(كما AÁاجم السفسطائي(ن �� المسرحية السات

ليبّ(ن أ=ميّة �لّ م§Aا " أن_يو�ا" مقارنة ب(ن فروع الثقافة اليونانية و"لعاب الر�اضية �� مأساة

" أ:Uàولوس"لم :غفل =ذه الناحية، فOdاه ي'تقد أسلوب"سوفو�ل
س"وكذلك ...ومزاياه

م عن فنّ الشعر �� كث(O من "أجاثون "و�صفھ بأنّھ صعب جاف لا حياة فيھ، أمّا 
ّ
فت5ل

 .عK LMشارة إليھ �� كتاب اUVطابة و�ث¨¤ عLM مج@ودهاتھ ممّا يجعل أرسطو يحرص مسرحي

 قلكنّ شعراء المأساة لم ي
ً
 عند نقد "دباء المعاصر�ن  ولم يتّخذوا منھ موضوعا

ً
فوا طو�لا

 من
ً
 لمسرحيا©Aم كما فعل شعراء المل@اة، ف@ؤلاء جميعا

ً
و أرسط" إ[L" خيونيد:س"جو=رّ�ا

فات زملاASم بالنقد والتحليل، بل �ان م§Aم من يجعل =ذه الدراسة ا¶³ور تناولو " فان
س
ّ
ا مؤل

 من أش@ر مسرحياتھ لدراسة " فان
سو أرسط" ـف .الرئ
س لأشعاره
ً
 خصّص أر عا

ً
مثلا

 ¤Dالتجديدات ال L]شارة إK عن 
ّ

pتجا=ات ا³Vديثة �� "دب والفلسفة، ولم يكف

م إن ل( م.أ=مّ نقّاد القرن اUVامس ق�Oه العلماء من تلك اععLM المأساة، لذ" يور�يدس"أدخل@ا

 
ً
  ).يكن أ=مّ@م وأعظم@م جميعا

 أنّ �  
ً
 من نفسھ يدرك تماما

ً
ان يمتاز بثقافتھ الواسعة، واطلاعھ المتنوّع، لذا �ان واثقا

ق غرور=م والcdول إ[L ج@ل@م، ولقد 
ّ
رسالتھ كفنّان عظيم تثقيف الناس ورفع مستوا=م، لا تمل

د ذلك �� خطابھ لرئ
س اaVوقة �� مل@اة صرّ 
ّ

ح بأنّھ ينظم أروع المسرحيات لذوي "لباب، و�ؤك

لا تخف جم@ور اaVا=ل(ن، ولا تHت�س لقد تمّ تدر�Aîم وارتفع :(حيث يقول " الضفادع"
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ولا أدلّ عLM ). مستوا=م الفكري، فأصبح �لّ م§Aم يحمل كتابھ، و�ف@م مع¨C الذوق السليم

ألمّ بملاحم فمن أنّھ تلا أشعار اليونان بمختلف فنوABا، " فان
سو سطأر "سعة إطلاع 

، حCDّ إنّ �لّ مسرحية 
ً
 تامّا

ً
� إلماما من =وم(Oوس، وأناشيد الشعر الغناæي، و"دب المسر̧

ولم يقتصر ا=تمامھ عLM الشعر وحده، ...مسرحياتھ تحتوي عLM إشارات عديدة ل@ذه القصائد

 بالن¥O، فقر 
ً
طب السفسطائي(ن واستمع إ[L دروس@م قبل أن AÁاجم@م �� أ خُ بل ع¨C أيضا

موABا و�� مقدّم¬Aا" ال³àب"مسرحية
ّ
، علم الكذب واUVداع "اUVطابة"و�'تقد العلوم الD¤ :عل

 وا³Vقّ باطلا، وعلم اللغة الذي :ساعد عLM التلاعب 
ً
الذي يقلب ا³Vقائق، و�جعل الباطل حقّا

  .بالألفاظ

 إنّ 
ً
�ان يحكم عLM العمل "د ي ي ضوء ما يتضمّنھ من مبادئ " سفان
و أرسط"حقّا

وّقوا عLM الشعوب تفخلقية قو�مة، ذلك أنّ اليونان �انوا حCDّ ذلك العصر يؤمنون بأABّم لم ي

،
ً
 بالأخلاق، ولد نادى أدباؤ=م ·Aذه الفكرة حCDّ رUxت �� أذ=ان الناس جميعا

ّ
 "خرى إلا

� ضوء الغاية الD¤ :س¬Aدف@ا "ديب �� كتابھ، فأدباء Kغر�ق وطبي�õ أنّ الناقد يقيم "دب �

ستقيم مع فلسف¬Aم اUVلقية وpجتماعية، فالمأساة :لأنّھ �ان لا  )مذ=ب الفنّ للفنّ ( لم :عرفوا

لقّنھ للشعب من خلق طيّب أو يجب أن يحكم عل�Aا �� ضوء ما ت ماعيةت�� رأAÁم ضرورة اج

  .خب
ث

باaVانب اUVلقي �� العمل "د ي لم يمنعھ من النظر إ[L  "سفان
و أرسط"ا=تمام  إن

جوانبھ "خرى نظرة عميقة، فسوف نرى �� الصفحات التالية أنّھ �ان AÁتمّ بالعنصر 

 "بروتاجوراس"الموسيقي �� المسرحية لأنّھ يؤمن بتأث(O الموسيقى الشديد و�عتقد كما اعتقد 

، وأك¥(
ً
، ومعروف أنّ pتزان وaà3pام أABّا تجعل المواطن أك¥O تحضرّا

ً
 واaà3اما

ً
O اتّزانا

 بالمقاطع الموسيقية �� القصيدة،و=ذا يفسّر ا=تمام الناقد ، )ضرور�ان ل±³ياة 3Kسانية

 والتمي(c ب(ن النغم الطو�ل والقص(O، و�(ن ال±³ن الرقيق ال@ادئ وال±³ن العنيف الصاخب،

أيضا 
ش5ل العمل "د ي،  "س
فانأرسطو "ا=تمّ  و�فسّر عنايتھ بأوزان الشعر وقوافيھ، ولقد

 O¥أك ¤Dة  "يور�يدس"فلم يرض عن المقدمة ال
ّ
من استخدام@ا �� مآسيھ، ووصف@ا بأABّا ممل
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ر �� 
ّ
تبعث السأم، ولا تكشف عن أيّ م@ارة فنيّة �� بناء المسرحية لأABّا لا ترتبط ·Aا ولا تؤث

 LMكثا "يور�يدس"=ي5ل@ا، وعاب عK 
ً
ك المأساة أيضا

ّ
ر من اUVطب الطو�لة الD¤ تؤدّي إ[L تفك

  .وتضعف بناء=ا

 محدود "فق، ولم يكتف بالنظر إ[L العمل "د ي من " فان
سو أرسط" لم يكن
ً
إذن ناقدا

زاو�ة واحدة، بل ا=تمّ بدراستھ دراسة وافية جعلتھ يحتلّ �� تار�خ النقد اليونا3ي مcdلة 

ثون وسوف ن_ناول بالتفصيل آراءه �� النقد حCDّ نبّ(ن بوضوح سامية، اع|Oف ·Aا النقاد ا¶³د

أنّھ جدير بتلك المرتبة الD¤ وضعھ ف�Aا علماء القرن العشر�ن، وخصّوه ·Aا دون غ(Oه من نقّاد 

تناول ا³Vركة "دبية المعاصرة " فان
سو أرسط"قلنا إنّ . اليونان الذين سبقوه أو عاصروه

 لتار�خ عرض@ا �� أث
نا، نبالدراسة والتحليل �� أر ع م
ً
 425"(أخارناي أ=ل"مسرحياتھ �À، وفقا

) م.ق 405( "الضفادع"و) م.ق 411( "ال'ساء �� أعياد ديمي|O" ،)م.ق 423"(ال³àب" ،)م.ق

 وجميع@ا تفيض ببحث مفصّل �� فنون "دب اليونا3ي منذ 3شأتھ، و�خاصّة �� القرن اUVامس

فات أسلافھ من الشعراء، ومعاصر�ھ من " ان
سفو أرسط"، وتتضمّن نتائج قراءة م.ق
ّ
لمؤل

"دباء، وتقدّم لنا آراءه �� النقد، و"ح5ام الD¤ أصدر=ا �� ضوء النصوص "دبية الD¤ تلا=ا 

ة وعناية، واعت�O=ا المصدر "وّل الذي :عتمد عليھ �� مقارنة أديب بآخر، أو
ّ
تقن(ن فنّ من  بدق

  .الفنون 

عدّ مل@اة فاتھ، قدّم@ا للمسرح عام "ايأ=ل أخارن" و̀
ّ
م و�ان .ق425أقدم ما وصلنا من مؤل

ال@دف الرئ
س من عرض =ذه المل@اة التنديد با³Vرب والدعوة إ[L وقف@ا 
عد أن أABكت قوى 

أنّ الطر�قة الوحيدة لانقاد الوطن من ال@او�ة " فان
سو أرسط"ورأى . أث
نا وزعزعت اقتصاد=ا

ASتحذير المواطن(ن من زعما �À 
ً
م السياسي(ن الذين يخدعوABم و�دفعوABم إ[L ا³Vرب، سعيا

  لأث
نا وجعلھ ينطق بما ير�د، 
ً
 مخلصا

ً
 أمينا

ً
وراء نفع ÞçUøّ¤ ومجد زائف، لذلك صوّر مواطنا

وأسند إليھ القيام بدور اUVطيب " ديكيبولس" و�عO�ّ عن "ف5ار الD¤ يجب أن `سود، وسمّاه

 عن القتال، وKعراض عن الساسة الم@رج(ن، الذي يقف وسط المواطن(ن ليقنع@م 
ّ

بالكف

 
ُ
ة

ّ
 تحتاج إ[L خطيب متفوّق، قويّ اaّ�Vة فصيح اللسان، لكن ولاشكّ أنّ =ذه الم@مّة شاق
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م@ا عLM يد  من عامّة النّاس، لا" ديكيبولس"
ّ
علم لھ باUVطابة، فعليھ إذن أن يتعل

فيذ=ب إذن إ[L ب
ت =ذا الشاعر ، )أبرع الشعراء وأقدر=م عLM إثارة الناس"(يور�يد:س"

البارع، و�طلب إليھ المساعدة العاجلة حCDّ :ستطيع أداء م@مّتھ، وعندما يبلغ المcdل :سأل عن 

غ(O موجود، في�aب نفسھ ، فيخ�Oه اUVادم أنّ سيّده موجود، و�� الوقت "يور�يد:س"

ل، فيخ�Oه أنّ من =ذه Kجابة الغامضة، و�طلب إ[L اUVادم توضيح ما يقو  "ديكيبولس"

لأنّ روحھ مشغولة بنظم الشعر، إذن ف@و غائب عن الب
ت بروحھ، موجود الشاعر �� غيبو�ة 

وعندما ي'تã¤ اUVادم من شرحھ، ... بجسمھ لأنّھ نائم فوق فراشھ، وقد رفع ساقيھ �� ال@واء

يمتنع =ذا إ�aابھ ب�Oاعتھ �� الكلام، ثمّ يتوسّل إليھ أن يقدّمھ لسيّده، ف "ديكيبولس"يبدي 

يcdلق السماح لھ بالدخول، وعندئذ ل "مر ثمّ يضطرّ إزاء إ³Vاحھ إ[L عن مقابلة ضيفھ أوّ 

  :فوق آلة �الD¤ :ستخدم@ا �� مآسيھ، ثمّ يدور بي§Aما ا³Vديث التا[� "يور�يد:س"

تنظم الشعر وقد رفعت ساقيك �� ال@واء، فلم لم تضع@ما عLM  "يور�يد:س"إنّك يا 

 :عرجون؟ ولماذا ترتدي =ذه اUVرق الD¤ تث(O "رض؟ =ل فعل
ً
ت ذلك لأنّك تصوّر أUøاصا

الشفقة؟ أذلك لأنّك تصف ال�³اذين؟ عLM أيّ حال لقد جئت أتوسّلك أن `عطي¨¤ 
عض 

=ل ...عن الثوب الذي ير�ده "يور�يد:س""طمار الD¤ استعمل¬Aا �� مآسيك السابقة، ف
سألھ 

"عCª؟ أم الذي  "فو�نكس"الباæس المسك(ن؟ أم الذي لHسھ  "أو�نوس"ير�د ذلك الذي ارتداه 

  ."عرج" بلل(Oوفون "السائل؟ أم "كتتHسفيلو "استخدمھ 

ال¥Oثار الذي "(تليفوس"ف(Oفض الضيف �لّ =ذه الثياب، و�طلب ذلك الذي �ان :ستعملھ

توسّل إليھ يكتفي بما أعطاه، و� فيجيبھ الشاعر إ[L طلبھ، لكنّ الزائر لا)`شم�cّ منھ النفوس

از، وفنجان حافتھ مكسورة، وكرنبة من كرنب أمّھ، 
ّ
من جديد أن :سمح لھ بقل'سوة وع5

  . إ=انة بالغة، فيطرد الضيف و�§Aره لأنّھ أ=انھ "يور�يد:س"عندئذ تثور ثائرة 

  "فان
سو أرسط"=ذه المل@اة، و�تّ
Ê لنا م§Aا أنّ  تلك �À الفقرة الD¤ تتّصل بدراس_نا ��

 " LMروا بالسفسطائي(ن، بخاصّة يحمل ع
ّ
الذي اتّبع طر�ق@م �� "يور�يد:س"دباء الذين تأث

د أسلو·Aم اUVطا ي، وأك¥O من اUVطب �� مسرحياتھ، ولقد أ
ّ
ارت =ذه ثا¶³اجّة واaVدل، وقل
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¬Aا عن رأي 
ّ

عض المشا�ل "دبية " فان
سو أرسط"السطور ا=تمام الباحث(ن لأABّا `عO�ّ مع قل ��

لم :ستطع أن ينكر براعتھ �� تصو�ر Uøصياتھ "ليور�يد:س"@و رغم م@اجمتھ اUVط(Oة، ف

، فكلام 
ً
 واقعيّا

ً
 دقيقا

ً
المفصّل عن الثياب الم@ل@لة، واUVرق البالية الD¤ " ديكيبولس"تصو�را

يبّ(ن أنّ شاعر المأساة �ان AÁتمّ بتقديم Uøصياتھ كما يرا=ا �� " يور�يد:س"�ان يرتدAÁا أبطال

� Kشارة إ[L �لّ ما يدلّ عLM فقر=ا ��حيط@ا ب5لّ ما ير�ط@ا با³Vياة، ولا ي|Oدّد ا¶aتمع، و 

از و"وعية القديمة والقل'سوة أدوات ضرور�ة ل@ا، ولاشكّ أنّ ا=تمام 
ّ
و�ؤس@ا، فالع5

 عLM جم@ور المتفرج(ن"يور�يد:س"
ً
 كب(Oا

ً
  .بتصو�ر أبطالھ =كذا �ان يجعل لمناظره تأث(Oا

� مناقشة موضوع فوق مستواه �أنطق اUVادم بلغة منمّقة وأشركھ  "يور�يد:س"لكنّ 

 ·Aذه الصورة ليدُ " يور�يد:س" تصو�ر خادم" فان
سو أرسط"ول
س من شأنھ، ولقد `عمّد 
ُّ
ك ل

ف الشاعر �� "سلوب، وا=تمامھ ب
ّ
العبارة وزخرفة اللغة، أو يثHت مغالاتھ ��  قنمي_عLM ت5ل

وا¶Uدوم، والعبد والسيّد و�ذلك يث(³Ë Oك اaVم@ور لأنّ  المطالبة بالمساواة ب(ن اUVادم

مون المساواة pجتماعية 
ّ
لا `ع¨¤ أنّ أفراد الطبقات ا¶Uتلفة :ستعملون لغة واحدة، أو يت5ل

Lبالفص�.  

عLM شاعر المأساة �� =ذه المسرحية ل
س " فان
سو أرسط"وجدير بالملاحظة أنّ ÷aوم 

" يور�يد:س"دراسة مفصّلة لفنّ ) الضفادع( � مل@اة�نرى  فو � =ذه الفقرات، فس�أ=مّ ما ورد 

� وخصائصھ الممّ(cة، إنّما أخطر ما تناولھ  �� ا³Vديث الذي أجراه عLM " فان
سو أرسط"المسر̧

� وºل@ام من عند رّ�ات الفنون أم " ديكيبولس"لسان  واUVادم =و طبيعة الشعر و=ل =و و̧

 L]ادم أنّ سيّده موجود بجسمھ صناعة من عمل الفنّان؟ لقد أشار إUVذلك عندما قرّر ا

يقول و=و �� غيبو�ة،  وغائب بروحھ الD¤ شغلت بنظم الشعر، و=ذا :ع¨¤ أنّ الشاعر ينطق بما

� بھ إ[L لوأنّ الكلام الذي يصدر عنھ  
س من نظمھ، إنّما =و من عند إلھ الشعر الذي يو̧

قد سبق " فان
سو أرسط"القول بأنّ  الشاعر و=و فاقد وعيھ، فإن Êّµ =ذا التفس(O يمكن

� وºل@ام من عند Kلھ، مع ملاحظة أنّ شاعر المل@اة اع|Oف "أفلاطون " �� `عر�ف الشعر بأنّھ و̧

� الوقت نفسھ بأ=ميّة اaVانب الف¨ّ¤ �� صياغة القصيدة ونظم@ا، إذ نراه يصوّر �
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 �� ب
ت) ال'ساء �� أعياد ديمي|O(�� مل@اة"أجاثون "الشاعر
ً
ھ، وقد أحاطت بھ رّ�ات الشعر قا
عا

 O)ثمّ :ش ،
ً
 جديدا

ً
إ[L ا¶a@ود الذي يبذلھ الشاعر للتوفيق ب(ن " فان
سو أرسط"تل@منھ 3شيدا

ل "بيات ور�ط 
عض@ا بالبعض Ïخر، وقدرتھ عLM صياغة عباراتھ،
ّ
شكيل ال'شيد كما :ش5 و̀

أنّ الشعر مو=بة طبيعية  ��" بنداروس"مع" فان
سو أرسط"المثال قطعة الشمع، و=كذا يتّفق 

� أو تلك المو=بة لا :غنيان عن الصنعة � من عند Ïل@ة، وأنّ =ذا الو̧ بل قل ) الفن(أو و̧

  .يكفلان للشاعر نظم 3شيد واحد، و=ذا ما يحاول الناقد إثباتھ �� مسرحياتھ لا إABّما بدوABا
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  نقد أرسطو للسفسطائي*ن: السادسةا�
اضرة 

، عرض@ا بأث
نا �� أعياد " فان
سو أرسط"من أش@ر مسرحيات " ال³àب" `عدّ مل@اة

الذين =دموا التقاليد القديمة، "م =اجم ف�Aا السفسطائي(ن.ق 423ديونوسوس الك�Oى عام 

موا الشباب اaVدل وزّ�نوا ل@م طرق 
ّ
وأفسدوا "خلاق القو�مة و=زّوا عروش الوطنية وعل

  ".التفك(O السقيم وأ
عدو=م عن التفك(O السليم

و�انت عداوة الشاعر ل@ؤلاء العلماء شديدة، جعلتھ يندفع �� ثورتھ عل�Aم، فلا يفرّق بي§Aم 

م �ق�CÞ �لّ حياتھ  -كما 3عرف-مع أنّ =ذا الفيلسوفو�(ن سقراط، 
ّ

� م@اجم¬Aم وال¬Aك

يصفھ �� =ذه المسرحية بأنّھ رائد=م وزعيم@م " فان
سو أرسط"ولكن ...بتعاليم@م ال@دّامة

Oك�".  

 ،"كرانتوس" :ذي دفع زملاءه من شعراء المل@اة ما الذي دفعھ إ[L =ذا اUVلط؟ وما الف

 من  "سقراط"إ[L الوقوع �� =ذا اUVطأ؟ أذلك لأABّم اعتقدوا أنّ " يو�ولس"
ً
�ان يتقاCÞñ أجرا

م ال|Oبية القديمة لأABّا لا تتّفق مع تفك(Oه؟ 
ُ
أو لأنّھ تلاميذه؟ أو لأنّھ ثار عLM التقاليد البالية ونظ

 باaVدل؟
ً
  �ان مولعا

 أنّ =ؤلاء الشعراء 
ً
و�لّ =ذه من خصائص السفسطائي(ن البارزة، ولكن من ا¶³تمل أيضا

Uøصيّة ف5ا=يّة �� مسرحيا©Aم لأنّ مظ@ره اUVار�� �ان يناسب المل@اة،  "سقراط"اتّخذوا من 

 الثياب يناقش 
ّ

 �� الطرقات عاري القدم(ن رث
ً
�لّ من يصادفھ أو يق�Þ¤ ولأنّھ �ان يمÞß¤ دائما

 �� تأملاتھ، غار 
ً
 �� تفك(Oهقالساعات الطو�لة سابحا

ً
  .ا

 "ال³àب" �� مل@اة "سقراط"، عند كلامھ عن " فان
سو أرسط"وم@ما يكن من أمر، فإنّ 


سياد:س"فالمسرحية تبدأ بظ@ور  ...قد أثار عدّة نقاط =امّة تتّصل بالنقد "د يO|و=و " س

لنفقات الطائلة، وكبّلتھ الديون الD¤ جرّ=ا عليھ إسراف ابنھ أر=قتھ ا ر�فيّ أحمق

ص من ديونھ =و أن ي_تلمذ عLM فوجد "ب أنّ " فيديHيد:س"
ّ
 "سقراط"أفضل سHيل للتخل

ن من 
ّ

التغر�ر بالدائن(ن، كب(O السفسطائي(ن ليتعلم اaVدل واUVداع السفسطاæي، فيتمك

 منھ بأنّ وال@روب م§Aم 
ً
ف يلقّنھ المقدرة عLM الكلام وال�Oاعة �� تز�(ن سو  "سقراط"اعتقادا
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 عp LMلتواء والتغّ(O أو �الثعلب الماكر أو �ال5لب 
ً
العبارة، وسوف يجعلھ كثعبان الماء قادرا

  .�� "فاق وتبلغ سماء علي(نفإذا أتقن =ذه ا³Vيل سوف تضرب ش@رتھ ...ال§Aم

[L مقارنة ال|Oبية القديمة مساوئ السفسطائي(ن، aVأ إ" فان
سو أرسط"�Oز ول5ي يُ 

د أنّ بداية القرن اUVامس ق
ّ

و�بّ(ن أنّ  كري فم �انت ف|Oة pزد=ار ال|Oبوي وال.وا³Vديثة، ليؤك

3شاط =ذه الفئة أدّى 
عد ذلك إ[L التد=ور اUVلقي وABpيار "د ي، فالنصف "وّل من =ذا 

¤Dا القدماء الذين �انوا  القرن �انت `سوده "خلاق القو�مة والمبادئ السليمة الA· L
ّ

Mتح

 لرّ�ات الفنون، �� ح(ن أنّ 
ً
ينظرون إ[L اUVامل ا¶Uنّث نظرة اشم�cاز وازدراء، و�عت�Oونھ عدوّا

أصبحوا يقضون أوقا©Aم �� الل@و وا¶aون، لا بالآداب " فان
سو أرسط"الشباب المعاصر 

ع �� الميادين حيث والفنون و�Uàرون من الشعراء لأABّم يك¥Oون من اللغو، و�حب
ّ

ون ال_سك

خطباء بارع(ن،  "=وم(Oوس"ي_بارون �� إلقاء اUVطب اaVوفاء مع أنّ أسلاف@م �انوا �� عصر 

ل@م السياسية وا³Vر�ية، أمّا خطب المعاصر�ن لشاعر استعانوا باUVطابة �� حلّ مشا�

ف، ©Aدف إ[L إAÁام السامع وخداعھ أو إثارة القاÞñ¤ "ال³àب"
ّ
واستدرار عطفھ  فطا
ع@ا الت5ل

  .ل5ي يتحّ(c �� حكمھ

عLM اUVطباء، بل `عدّا=م إ[L شعراء المسرح ف@و لا " فان
سو أرسط"ولم يقتصر نقد 

  CÞñم أن يكفّوا عنيرAف@م �� المظ@ر، و�طلب إل�
ّ
الD¤ " البدع"عن حبّ زملائھ للظ@ور وت5ل

 يحاولون أن يمّ(cوا ·Aا أنفس@م �إطلاق ال±³ية وارتداء الثياب ال
ً
ر تأث(Oا

ّ
غر�بة، ف@ذه مظا=ر تؤث

 عLM جم@ور السامع(ن وتد
ً
 الوسائل فسّ
ئا

ً
ع@م إ[p Lستخفاف بالشعر، واس_نكر الناقد أيضا

الD¤ �ان ي±aأ إل�Aا شعراء المل@اة لإ³Ëاك اaVم@ور، فوصف@ا بأABّا مصطنعة يمجّ@ا الذوق 

 من قدر ��انت السليم، فالضرب بالعصا والنكت البذيئة وا³Vر�ات المبتذلة 
ّ
� رأيھ تحط

" نّ الشعرف"أخذ ·Aذا الرأي فردّده �� كتابھ "أرسطو"و�لوّح أنّ الشعراء، بل وقدر المتفرج(ن، 

المنحط(ن لا �� �افة الرذائل، ولكن �� اaVانب ال@ز[� الذي =و إنّ المل@اة �À محا�اة ( :ح(ن قال

، وكذلك القناع ال@ز[� قبيح مشوّه لا جزء من القبح لأنّ ال@زل خطأ والقبح بلا ألم و�لا ضرر 

  ).:عO�ّ عن "لم
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 تصو�ر ال�Uصيات الD¤ ترتدي "طمار وتقوم بأدوار 
ً
ولقد عاب الشاعر عLM زملائھ أيضا

ت_نا�L مع "خلاق، ف@ذا ³ّøاذ 
شع المنظر، و=ذه �aوز مخمورة ترقص رقصات فا³Ëة، 

  .الناظر�ن، و�ث(O اشم�cاز=م وتلك فتاة خليعة عابثة، وغ(O ذلك ممّا يؤذي أع(ن

أساة بالنقد الشديد فلم يخف ناول المت بم@اجمة المل@اة، بل" فان
سو أرسط"لم يكتف 

 :عاaVون الموضوعات نفس@ا، 
ً
Uxطھ عLM شعراASا، ولم :سكت عن التعر�ض ·Aم لأABّم جميعا

تتقن التعب(O عن  و�_ناولون "ساط(O نفس@ا دون تجديد أو ابت5ار، كما أنّ اaVوقة عند=م لا

و أرسط"أف5ار=ا، فما ينطق بھ أفراد=ا لا يتّفق مع حر�ا©Aم وºشارا©Aم ومظ@ر=م، �� ح(ن أنّ 

يحتّم عLM اaVوقة أن تصوّر أف5ار الشاعر وتو³Ëّ@ا بطر�قة من الطرق، فإن أراد =ذا " فان
س

ºوقة �� صورة الكنتاوروى، وaVم عن لصّ تصو�ر عاطفة حيوانية، يجب عليھ أن يقدّم ا
ّ
ذا ت5ل

ر �� وصف ممّن ي§Aبون أموال الدولة يتحتّم عليھ أن يظ@ر=ا �� ش5ل ذئاب 
ّ

ضار�ة، وºن فك

دوا حر�ا©Aن، تخنّث الشباب وفساد أخلاق@م يجب عLM أعضاASا أن يرتدوا ثياب ال'ساء و 
ّ
�قل

 أن :ستعملوا أقنعة وا³Ëة الملامح، صادقة التعب(O تحتّمكما ي
ً
ث(O اUVوف ولا لا ت عل�Aم دائما

  .تبعث الUàر�ة

ام �� المبار�ات المسرحية وا©Aم@م بالتحّ(c لأABّم �انوا
ّ
5³Vكذلك تناول الناقد موقف ا 

الشعراء عLM المش@ور�ن م§Aم، "مر الذي �ان يضطرّ =ؤلاء إ[L  يفضّلون المغمور�ن من

نفسھ عندما " فان
سأر�ستو "³à3pاب من المباراة أو pمتناع عن pش|Oاك ف�Aا،كما فعل 

`�aيع الفائز المستحقّ أمر ضروري، فإذا لم و�ان الشاعر :عتقد أنّ "ال³àب"قدّم مسرحية 

ام المسابقات، يجب عLM المتفرج(ن أن يظ@روا إ�aا·Aم بأشعاره المبتكرة، لي�O=نوا 
ّ
ينصفھ ح5

ام، بل ي
ّ
5³Vم ولا ي'ساقوا وراء =ؤلاء اASذ�ا LMعAÁم أن :علنوا رأAم من =و  م لأنّ منجب عل�A§بي

 �� أداء 
ً
 وأبرع، وºذا نال الشاعر إ�aاب الناس، وحاز رضا=م وثق¬Aم سار قدما

ً
أصدق حكما


عد ذلك" أرسطو"و" أفلاطون "ونظم أروع القصائد، ولقد أخذ برأيھ  رسالتھ.   

، "يور�يد:س"يصف لنا الشاعر ثور©Aنّ عLM " ور�اف�سمو ال'ساء �� عيد "و�� مل@اة 

 عن وºصرار 
ّ

فتن¬Aز ال'سوة فرصة اجتماع@نّ ...م@اجم¬Aن=نّ عp LMنتقام منھ لأنّھ �ان لا يكف
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سمح للرجال pش|Oاك فيھ، و�قرّرن إعدام شاعر المأساة، الذي ما إن �� =ذا ا³Vفل الذي لا :ُ 

، فيجدانھ "أجاثون "إ[L دار" من
سلوخوس":سمع ·Aذا النبأ "ليم حCDّ :سرع =و وص@ره

 
ً
، وأحاط نفسھ بأدوات الز�نة، الD¤ مستلقيا

ً
 خليعا

ً
عLM فراش ناعم وث(O، وقد ارتدى ثو�ا

يعO�ّ عن فلا يصدّق عي'يھ، " من
سلوخوس"فيذ=ل@ما منظره و�5اد ... تتجمّل ·Aا الغانيات

 
ً
  :د=شتھ قائلا

ي أسمع ما تقول ": أجاثون "خ3O�ّي من أنت؟ رجل أم امرأة؟ ف(Oدّ عليھ
ّ
، أAÁّا الشيخ ال@رم، إ3

 فأنا ألHس الثياب الD¤ تلائم تفك(Oي، فالشاعر يا صاحÛ¤ يجب أن 
ً
¤ لا أع(Oك ا=تماما ّ̈ ولك

ق ب(ن تصرّفاتھ و�(ن أف5اره، فإذا أراد أن يصوّر امرأة
ّ
يتحتّم عليھ أن يتقمّص  يوف

  .Uøصيّ¬Aا،و�تطبّع بطباع@ا

 
ً
C بالرجال يجب أن يظ@ر بمظ@ر=م، ولكنتوح(ن ي: ثمّ :ستطرد قائلا ّ̈  أن  غ

ً
لا يليق بھ أبدا

 غليظ القلب، فإنّ 
ً
ا
ّ
الذين نظموا أعذب "شعار " أبو �وس"و" أل5ابوس"و" كر�ون "ي5ون فظ

ون بأرقّ الصفات، و�رتدون أفخر الثياب، و
ّ
 يلHس " فرونيخوس"وأحلا=ا �انوا يتحل

ً
�ان جميلا

من طبيعة طبيعة العمل "د ي فأجمل الملا
س لذا جادت قر�حتھ، بأروع المسرحيات، 

 " فيلو�ل
س"أ`عتقد إذن أنّ ": من
ساوخوس"ف
سألھ .صاحبھ
ّ

ة لأنّھ �ان جاف
ّ
 جاف

ً
نظم أشعارا

؟ وأنّ قصائد" �ل
سكس
نو "الطبع؟ وأنّ مسرحيات
ً
�انت " ثيوج'س"�انت رديئة لأنّھ �ان خب
ثا

 بارد Kحساس؟
ً
  باردة لا روح ف�Aا لأنّھ �ان جامدا

  .ولذلك `شAîّت بال'ساء واتخذت مظ@ر=ن ! =ذا ³µيح": أجاثون "ف(Oدّ عليھ

إ[L زميلھ الشاعر عن الغرض من ز�ارتھ، فيتوسّل بھ أن " يور�يد:س" 
عدئذ يتحدّث

يذ=ب ليدافع عنھ لدى =ؤلاء ال'سوة لأنّھ جميل �الغادة ا³Vسناء، لھ صو©Aا الرقيق، وجبي§Aا 

O مظ@ره أد3ى شكّ �� نفوس الوضّاء وقوام@ا المياس، وحر�ا©Aا الرشيقة، ولذلك سوف لا يث(

ن من إقناع@نّ ب�Oاءة المّ¬Aم، لكنّ 
ّ

يرفض =ذا الطلب و�كتفي " أجاثون "ا³Vاضرات وسوف يتمك

 من أدوات الز�نة الD¤ يتجمّل ·Aا، بأن يقدّم لزميلھ 
عض ثياب ال'ساء 
ً
الD¤ يرتدAÁا وعددا

 من ا³Vر�ر وحذاءً لط" من
سلوخوس"فيأخذ منھ
ً
 وقميصا

ً
 رقيقا

ً
ابة ثو�ا

ّ
 وجدائل جذ

ً
يفا
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عد أن يأت�Aنّ  ،و�لHس@ا 
ّ
لإخفاء Uøص
تھ ثمّ يتوجّھ إ[L ا³Vفل، ولا يك_شف ال'ساء حيلتھ إلا

ل إ[p Lجتماع، فيبح¥ن عنھ حCDّ :ع¥Oن عليھ 
ّ
سل  تخفّى �� زي امرأة و̀

ً
د ل@نّ أنّ رجلا

ّ
رسول يؤك

 من المفاجآت الم
³كة، يضمّ ...ب(ن صفوف@نّ 
ً
ن وص@ا إشارات عديدة لثلاثة ثمّ ي_بع ذلك عددا

¤Þíيور�يد:س"من مآ " 
ً
'تã¤ المل@اة بحضور =ذا الشاعر نفسھ لينقد ص@ره من المأزق توأخ(Oا

  .الذي وقع فيھ

" فان
سو أرسط" يوÊËّ لنا أنّ  "�� عيد �سموفور�اال'ساء " ذلك م±Uّص سر�ع لمسرحية

ل وضرورة ملاءم¬Aا 
ّ
بھ، فOdاه للدور الذي يقوم عاد ثانية إ[L ا³Vديث عن ملا
س الممث

 ب�يابھ  -كما رأينا -الذي" أجاثون "[L الشاعرإ" من
سلوخوس"و" يور�يد:س"يبعث
ً
�ان AÁتمّ جدّا

  .ولا يaúل من ارتداء ملا
س ال'ساء وتقليد حر�ا©Aن ليتقن دور ال�Uصية الD¤ يصوّر=ا

ث¨C عليھ وأشاد �ان يؤّ�د شاعر المأساة فيما يقول لذلك أ" فان
سو أرسط" و�لوّح أنّ 

ب�Oاعتھ �� تصو�ر Uøصياتھ، واعت�Oه من شعراء أث
نا الممتاز�ن الذين عاشوا �� زمانھ، ومع 

ذلك فقد اس_نكر الناقد خلاعتھ واستaÚن مظ@ره ولم يرض عن تصرفاتھ، ورفض تقليد=ا 

 �� تفوّقھ ونجاحھ، 
ً
 `عتمحCDّ ولو �انت سHبا

ّ
د عLM وأعلن صراحة أنّ براعة الشاعر يجب ألا

ف عLM م@ارة فنيّة �� التعب(O وال|Oك(c �� العبارة
ّ
  .مثل =ذه التصرفات، إنّما يجب أن تتوق

إ[L تأثره بالسفسطائي(ن " أجاثون "العيوب الD¤ أخذ=ا عLM" فان
سو أرسط" ولقد عزا

لا يح|Oمون أيّ قانون خلقي، و�عتقدون أنّ الغاية ت�Oّر الوسيلة، فيحاولون  -�� رأيھ -الذين

لوغ ال@دف بالتحايل أو الكذب، واUVروج من أيّ مأزق باUVداع أو ال@رب، لذا نرى شاعر ب

ر�ن والم�aب(ن ·Aم، من أمثال
ّ

و�ن´³@م " أجاثون "و" يور�يد:س"المل@اة يخاطب =ؤلاء المفك

 
ً
ريجدر :(قائلا

ّ
، وأن :ع
ش  بالمرء أن ي5ون عLM خلق عظيم، وأن يفك

ً
 وABارا

ً
�� عمل اO)UV ليلا

 للقيم اUVلقية " أر�سوفان
س" ول5ي يدلل). فاضلة شر�فةع
شة 
ً
عLM أABّم لا يقيمون وزنا

ك �� إخلاص" من
سلوخوس"جعل
ّ

L عنھ "يور�يد:س"ي_شك
ّ

Mلھ، و�خاف من أنّ الشاعر قد يتخ


عد أن أقسم لھ تساعة اUVطر إذا اك_شف 
ّ
( ال'ساء حيلتھ لذا لم يثق �� وعود قر�بھ إلا

 ) بالآل@ة أجمع(ن
ً
سان(صادقا قسما

ّ
و أرسط" ولقد Uxر). يصدر عن القلب والعقل لا عن الل
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 من" فان
س
ً
دان جماعة السفسطائي(ن �� أسلو·Aم " أجاثون "و" يور�يد:س"أيضا

ّ
لأABّما �انا يقل

ر ف�Aم 
ّ
صفات اUVطيب بالمع¨C اUVطا ي ولغ¬Aم المنمّقة، و�ّ(ن أنّ أمثال@م من اUVطباء لا تتوف

 قدّمھ، ولا يندفع �� اUVطيب ال( ...ال´³يح
ّ
 إلا

ً
 عن ا³Vقيقة، ولا ي|Oك بر=انا

ّ
ذي لا يبحث إلا

 ،O)الوضوح �� التعب LMالسامع(ن، إنّما :عتمد ع LMر ع
ّ
أح5امھ، ولا يتلاعب بألفاظھ فيؤث

  ).ورصانة "سلوب وقوّة العبارة وسرعة البدAÁة و�راعة اaّ�Vة وقوّة Kقناع

" ال'ساء �� أعياد �سموفور�ا"و" ال³àب"لشاعر �� مسرحيD¤تلك أ=مّ "ف5ار الD¤ أورد=ا ا

÷aومھ عLM السفسطائي(ن، ثمّ `عر�فھ لفنّ الشعر وتحديد  :وتدور حول نقطت(ن رئ
ست(ن

وظيفتھ �� ا¶aتمع أو ما :عرف �� النقد ا³Vديث 
ش5ل القصيدة وموضوع@ا، ولقد أدرك 

ولم يخرج م§Aا بن_يجة انية دراسة عميقة فيما يبدو انّھ لم يدرس النقطة الث" فان
سو أرسط"

، قضا=ا �� قراءة 
ً
 تقر�با

ً
حاسمة، لذلك خصّص ل@ا مل@اة أخرى نظم@ا 
عد عشر�ن عاما

الD¤ وصف@ا النقاد ) الضفادع( واسعة وتحليل دقيق للشعر اليونا3ي، ثمّ كتب مسرحيّة

، و " �ولردج"ومقالات" در�دن دقة"بأABّا تفوق أعمال(الغر�يون 
ً
سان "و"أرنولد"أبحاثعمقا

  ).أصالة"بيف
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  مسرحية الضفادع النقد القديم :الساFعةا�
اضرة 

 ح(ن قدّم@ا )الضفادع( لقد لاقت
ً
 كب(Oا

ً
عLM المسرح "ثي¨¤ " أر�ستوفان
س"بالفعل نجاحا

م ولا أدّل عLM إ�aاب اليونان ·Aا من أABّم طالبوا 
عرض@ا مرّة ثانية، و=ذا .ق405لأوّل مرّة عام 

 Kلياذةت
ّ
  .قدير لم تنلھ إلا

ت =ذه المcdلة السامية؟ أيرجع ذلك إ[L ما  
ّ
فما السHب إذن �� أنّ =ذه المسرحية احتل

تضمّنتھ من ف5ا=ات م
³كة وطرائف شيّقة؟ أم إ[L ما عاaVتھ من مشا�ل وطنية 

بيعة سياسية؟ أم إ[L ما تناولتھ من دراسات دقيقة �� النقد ونظر�ات =امّة �� ط توموضوعا

  الشعر ووظيفتھ؟ 

Aر �� العالم ا³Vديث من ¬يبدو أABّا نالت إ�aاب "ثي'ي(ن لأ=ميّ¬Aا السياسية، وºن لم `ش

أجل ذلك، إنّما أثارت ا=تمام الباحث(ن لأABّا أقدم نصّ أد ي يتضمّن دراسة مفصّلة للمأساة 

 لمسرحيات 
ً
 دقيقا

ً
 لرأي �لّ ، وشرح"يور�يد:س"و" أ:Uàيلوس"اليونانية، وتحليلا

ً
 وا³Ëا

ً
ا

فات  Saintsbury"سان_س�Oي "لذا وصف@ا . م§Aما �� وظيفة الشعر وطبيعتھ
ّ
بأABّا تفوق المؤل

 وأصالة
ً
ة وعمقا

ّ
  .ا³Vديثة دق

=ذه المل@اة 
عد أن �ان زعماء المأساة الثلاثة انتقلوا إ[L عالم " أر�ستوفان
س"عرض 

ى، وخلت أث
نا من شعراASا الكبار، وأصبحت ` بمئات من " ديون
سوس"�Ùّ كما قال المو̀

وا من قدر الفنّ 
ّ
 (  :الم_شاعر�ن الذين حط

ً
فلم يوجد بي§Aم شاعر أصيل بارع، ينظم شعرا

 يبوءون بالفشل، وتختفي أسماء=م من عالم "دب 
عد عرض أوّل 
ً
، بل �انوا جميعا

ً
ساميا

  ).مسرحية يقدّموABا

إ[L عالم "حياء " يور�يد:س"لإرجاع " =اد:س"L لتوجّھ إ[لذلك رأى =ذا Kلھ أنّھ لابدّ من ا

كر مثلھ، وما أن وصل =ناك حCDّ سمع بخلاف شديد قد تلأنّ أث
نا �انت �� حاجة إ[L شاعر مب

رّ ع عLM عرش المأساة، و�(ن تالذي " أ:Uàيلوس"مجيئھ ب±³ظات، ب(ن احتدم قبل 

من " ديونوسوس"Oب ق|�الذي ير�د أن :غتصب العرش منھ و�حتلّ م5انھ، و " يور�يد:س"

الشاعر�ن المتخاصم(ن ليقف عLM تفاصيل الموضوع، فيطلبان إليھ أن يحكم بي§Aما، فيقبل 
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التحكيم ثمّ بدأ المباراة، في'تقد �لّ م§Aما Ïخر �� لغتھ وأسلو�ھ وفلسفتھ اUVلقية، و�� 

ھ يصعب عLM مقدّمة مآسيھ و�� تركيAîا ووظيف¬Aا، و�� أوزانھ وأشعاره الغنائية، ورغم ذ
ّ
لك �ل

 م§Aما 
�
 عÏ LMخر، في±aأ إ[L وسيلة جديدة للموازنة بي§Aما، ف
سأل كلا

ً
Kلھ أن يفضّل شاعرا

أ �� ( :"يور�يد:س"فيقول " ألكيبHياد:س"رأيھ �� سياسة القائد 
ّ
أنّھ يكره الرجل الذي يتل5

مآر�ھ ال�Uصية، ولا خدمة وطنھ، و�سارع إ[L إ³Vاق الضرر بھ، الرجل الذي :سLõ إ[L تحقيق 

 �": (أ:Uàولوس"و�ردّ  ).يؤدّي واجباتھ القومية
ً
نا 
المدينة، أمّا إذا ر�ّ  �لا ي'ب�û أن نرّ ي أشبالا

 وك�O بي'نا فيجب أن نرCÞñ عن تصرّفاتھ
ً
  ).واحدا

لكنّ ا³Vكم لا يرCÞñ عن إجابة الشاعر�ن، و�طلب إ[L �لّ م§Aما أن يوجّھ الن´Ê السديد 

 " يور�يد:س"ن¬Aا الشديدة، فيعO�ّ إ[L أث
نا �� مح
ً
يجب علينا أن نرتاب من =ؤلاء : (عن رأيھ قائلا

الذين نثق ·Aم اليوم، و3عتمد عLM الذين لم نثق ·Aم من قبل، وأن ن±aأ إ[L وسائل غ(Oت تلك 

CÞاتّبعنا=ا فيما م� ¤Dولوس"أمّا ). الUà:³رب، فينادي " أVستمرار �� اpبدفع الضرائب و

 O|و�طلب إليھ أن يختار الشاعر الذي " ديونوسوس"إلھ الموت من " بلوتون "ب وعندئذ يق

  .إ[L أث
نا" أ:Uàولوس"يفضّلھ فيقرّر ا³Vكم فجأة إرجاع 

اaVزء "ك�O م§Aا لدراسة " أر�ستوفان
س"تلك �À الفكرة الرئ
سة للمل@اة الD¤ خصّص 

Ïخر حCDّ 3سمع خادم =ذا إ[L العالم " ديونوسوس"الشعر التمثي�M �� عصره، فما أن يصل 

 القويّ وa�Íھ ال�Oّاقة " يور�يد:س"العالم يمدح منطق 
ً
و�ش(O إ[L تمسّكھ بوزن الشعر ب
تا

 بوضع@ا �� المواز�ن والقوالب المرّ عة، ثمّ نرى 
ً
 دقيقا

ً
، و�لمة �لمة وقياس "بيات قياسا

ً
ب
تا

 من قد" أ:Uàولوس"
ّ
 عLM =ذه الفكرة الD¤ تحط

ً
 ثائرا

ً
ومع ذلك تبدأ المباراة ... ر المأساةغاضبا

عLM زميلھ الطر�قة الD¤ �ان :س¬Aلّ ·Aا مسرحيتھ، وذلك بأن يظ@ر " يور�يد:س"و�عيب 

Uøصية تجلس صامتة وقد أخفت وج@@ا ولا تلفظ بب'ت شفة، رغبة منھ �� خلق جوّ ر=يب 

لا :عرف@ا  غامض، ثمّ ي'تقد لغتھ الD¤ يحشو=ا بألفاظ UËمة �الث(Oان، و�لمات غر�بة

إ[L تخليص المأساة من �لّ نادر رنان، وتجنّب الغموض " يور�يد:س"المتفرجون، ممّا دفع 

Uøصيّة `شرح بمجرّد ظ@ور=ا الفكرة اaVو=ر�ة للمسرحية، ولم :سمح وA·Kام، فجعل أوّل 
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 بلا حراك، بل أشرك اaVميع �� ا³Vوار، السيّد والسيّدة، الصHيّة 
ً
ل أن يقف خاملا

ّ
للممث

م "ثي'ي(ن كيف يق
سون الشعر، وكيف
ّ
، كما عل

ً
خضعونھ لقواعد يُ  وال�aوز، والعبد أيضا

ة الوجوه، وحبّب إل�Aم البحث والتحليليدقيقة، وك
ّ
بون �لّ Þö¤ء عLM �اف

ّ
  .ف يقل

 " أ:Uàولوس"ف(Oدّ 
ً
يتحتّم عLM شاعر المأساة أن يHتكر عبارات :(عLM =ذه A©pامات قائلا


عد " أرسطو"و=ذا ما نادى بھ  ).ر النHيلة وا³Vكم الراæعة الD¤ تتضمّ§Aاسامية تناسب "ف5ا

  " إنّ المأساة محا�اة فعل نHيل تام بلغة ملائمة: "عندما قال) فن الشعر(ذلك �� كتابھ 

با³Vرب واaVنود البواسل والشباب القوي (بأنّھ ملأ المأساة " أ:Uàولوس"ثمّ يفتخر 

�ان :عتقد أنّ وظيفة الشاعر �À  ھماح والقبعات واUVوذات لأنّ الذين :ع
شون ب(ن ا³Vراب والر 

ل عLM ذلك بأنّ أش@ر م'شدي اليونان وشعراASم 
ّ
معاaVة الموضوعات ال@امّة النافعة، و�دل

مو=م أسرار الدين والنبوءات والطب وفلاحة "رض وأعمال الزراعة، وتنظيم   الذين(=م
ّ
عل


Ê من ذلك أنّ خالق المأساة �ان يرى أنّ رسالة الشاعر و�تّ  ).وال�aاعة �� ا³Vروب  المعارك

عليم@م "مور النافعة  .  �� ا¶aتمع �À تلق(ن الشباب مبادئ الفضيلة و̀

بمثل =ذه العبارات ثمّ ي'سا=ا أو  "أ:Uàووس"يُنطق " أر�ستوفان
س"والغر�ب أنّ 

الشاعر الذي تميل إليھ ي_ناسا=ا �� ABاية المل@اة حيث ي|Oك ل±³كم حرّ�ة مطلقة �� تفضيل 

، ولكن لماذا؟ =ذا ما لم يو³Ëّھ لنا، �أنّھ أراد "أ:Uàولوس"نفسھ، وتتوق إ[L سماعھ، فيختار 

، مع أنّھ اع|Oف أك¥O من مرّة ب�Oاعة
ً
 معيّنا

ً
الفنيّة الD¤ تظ@ر " يور�يد:س"أن يفرض علينا حكما

ق، بلغ
ّ
از بألفاظ@ا تمتة مبتكرة بوضوح �� تركيب مآسيھ وصياغ¬Aا �� أسلوب فيّاض متدف

، فلماذا الس@لة وأ3غام@ا العذبة، كما اع|Oف ب�Oاعتھ �� تصو�ر Uøصياتھ 
ً
 صادقا

ً
 حيّا

ً
تصو�را

 " أ:Uàولوس"إذن فضّل 
ّ
A· Cا و�شيد لأ عليھ؟ إلا ّ̈ نّھ �ان يملأ مآسيھ با³Vروب الD¤ يصف@ا و�تغ

اÙV موضوعات أجلّ من تلك الD¤ :ع" أر�ستوفان
س"بمن يخوضون غمار=ا؟ أم لأنّھ �ان �� رأي 

   ؟"يور�يد:س"تناول@ا 

إنّ روح =ذه المل@اة وأف5ار الناقد �� مسرحياتھ "خرى تدفعنا إ[L =ذه الن_يجة، وتبّ(ن 

ف عLM أمر�ن" أر�ستوفان
س"بوضوح أنّ 
ّ
 أنّ عظمة الشاعر تتوق

ً
الموضوع الذي : أدرك تماما
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:ستحقّان " يور�يد:س"و" سأ:Uàولو "ية، وآمن بأنّ :عاaVھ، وال�Oاعة الفنيّة �� بناء المسرح

 
ً
ا لم :شأ التمجيد لأنّ أحد=ما مو=وب �� اختيار موضوعاتھ، وÏخر بارع �� فنّھ، فإذ

 Kفصاح عن =ذه ا³Vقيقة " ن
سأر�ستوفا"
ّ
ذلك لأنّ الظروف السياسية آنئذ فرضت عليھ ألا

 ي'	CÞ انتصار "ثي'ي(ن �� الذي �ان AÁاجم ا³Vرب ودعا©Aا، وأ" يور�يد:س"يمدح 
ّ
ماراثون (لا

  .بالأخلاق والتقاليد الD¤ أدّت إ[L إحرازهوأن :شيد ) وسلام
س

عLM حقيقتھ، لقد عO�ّ عن رأيھ �� تحفّظ " أر�ستوفان
س"يجب إذن أن نف@م موقف 

 أن يرض�Aم " يور�يد:س"غضب الساسة وا¶³افظ(ن، أعداء شديد، فلم :شأ أن :ُ 
ً
ولم :شأ أيضا

LMع  ¤Dراء الÏ من 
ً
حساب شاعر �ان يقدّر فنّھ و��aب ب�Oاعتھ، ودليلنا عLM ذلك أنّ كث(Oا

 لا تز�د عLM ف5ا=ات أورد=ا �� مل@اتھ بقصد ال_سلية وال|" يور�يد:س"أصدر=ا ضدّ 
ً
Oو�ح، فمثلا

إنّ¨¤ أرفض المباراة مع يور�يد:س لأنّ شعري لم يمت، �� ح(ن ": (ولوسأ:Uà"قولھ عLM لسان 

ىأ  دعابة طر�فة، وكذلك وضعُ  )نّ شعر زمي�M قد مات وأ`ى معھ إ[L عالم المو̀
ّ
الشعر  ل
س إلا

 ف5ا=ة مث(Oة أراد ·Aا أن ي
³ك المتفرّج(ن، و�ّ(ن ل@م أنّ 
ّ
�� الم(cان، وتقييمھ بالمقاي
س ل
س إلا

 �ان من ابت5ار 
ً
 دقيقا

ً
يضاف إ[L ذلك أنّ " يور�يد:س"تحليل الشعر تحليلا

  :شعرنا �� المسرحيات الثلاث"ان
سأر�ستوف"
ً
الD¤ تناول ف�Aا دراسة الشعر، بأنّھ �ان م�aبا

كما يتّ
Ê من ) الذي �ان يتمتّع 
ش@رة فائقة، وأصبحت أشعاره عLM �لّ لسان(بيور�يد:س 

) ال'ساء �� عيد �سموفور�ا(�� مل@اة " أر�ستوفان
س"عشرات "بيات الرقيقة الD¤ اس_ش@د ·Aا 

وقد ) رجل مخلص لصديقھ، بارع �� حليتھ، عميق �� تفك(Oه(�� صورة " يور�يد:س"حيث صوّر 

 تلاوة أشعاره وتحليل@ا 
ّ
 فأصبح لا يحلو لھ إلا

ً

عيدا 

ً
بلغ إ�aاب الناقد 
شاعر المأساة حدّا

ا©Aمھ بتقليد " كرات
نوس"Aا، وترديد=ا �� مسرحياتھ حCDّ أنّ ودراس¬Aا وpقتباس م§

 يدلّ عLM =ذه ا¶³ا�اة �نتقّ الناقد من اسم الشاعر ، كما اش"يور�يد:س"
ً
  .مصدرا

؟ وكيف يفسّر "يور�يد:س"ل�Aاجم " الضفادع"نظم " أر�ستوفان
س"كيف يقال إذن أنّ 

إ[L أث
نا بأنّھ تفضيل لذلك الشاعر عLM منافسھ " ديونوسوس"مع " أ:Uàولوس"رجوع 

  ؟ "يور�يد:س"
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عد ا 
ً
د أنّھ لا :ستطيع إنّ الناقد لم :ع|Oف بذلك أبدا

ّ
لمباراة "دبية ب(ن الشاعر�ن، بل أك

ف يا³Vكم بي§Aما لأنّھ ير�د pحتفاظ بصداق¬Aما لأنّ أحد=ما بارع مبدع والثا3ي سارٌّ ممتع، فك

ل من شأن " أر�ستوفان
س"نتجا=ل =ذا الرأي الصر�ح؟ و=ل �ان �� مقدور 
ّ
" يور�يد:س"أن يقل

L فيما أدخلھ عLM المأساة من تجديد وابت5ار؟ ألم يقرّر 
عد أن اع|Oف ب�Oاعتھ الفنيّة ا
ّ

Mتتج ¤Dل

أغ¨C المسرحية 
عدد من ال�Uصيات الD¤ لم `عرف@ا من قبل، وأنطق@ا ب5لّ ما " يور�يد:س"أنّ 

م �� شCDّ الموضوعات، الD¤ حرّم@ا عل�Aا 
ّ
" أ:Uàولوس"يدور �� خلد=ا، وجعل@ا ت5ل

، فبعد أن �انت؟ كما أدخل عLM دور اaV"سوفو�ل
س"و
ً
 شاملا

ً
`سرف �� المناقشات  وقة `غي(Oا

الدي'ية الD¤ لا تضرّ ولا تنفع أصبحت `ع¨C بالموسيقى والرقص، وتردّد مقطوعات غنائية 

ة �� تصو�ر Kحساسات العميقة، كذلك أبرز أ=ميّة المقدّمة �� 
ّ
`ش@د ب�Oاعة �� التعب(O ودق

المسرحية لتخليص@ا من الغموض الذي أصا·Aا عLM يد المأساة وضرورة pعتماد عل�Aا �� أوّل 

 ".أ:Uàولوس"

مغالاتھ �� ف@م " يور�يد:س"قد عاب عLM " أر�ستوفان
س"ومع ذلك فنحن لا ننكر أنّ 

ة الموضوعات، 
ّ
ا³Vرّ�ة الفكرّ�ة وا³Vرّ�ة الدي'يّة، وا=تمامھ بتعليم الشباب كيف يناقشون �اف

ل من شأن و�خرجون عLM التقاليد وAÁاجمون الع
ّ
" يور�يد:س"بادات القديمة، و=ذا نقد لا يقل

ره بالسفسطائي(ن، و�ظ@ر أنّھ 
ّ
كشاعر فنّان مبدع، إنّما يبّ(ن أنّ الناقد لم يرض فقط عن تأث

 LMمن الباحث(ن عابوا عليھ نفس ما عابھ ع 
ً
، واعت�Oوه =و Ïخر "يور�يد:س"3	Þ¤ أنّ فر�قا

 عن نبذ القديم و3شر المبادئ
ً
  .ا³Vديثة مسؤولا

 �� " أر�ستوفان
س"ولكن م@ما يكن من أمر =ذه اUVلافات، فنحن نرى أنّ 
ً
�ان صادقا

ى ليبعث " ديونوسوس"حكمھ عندما أرسل  ، و�عود إ[L أث
نا لأABّا " يور�يد:س"إ[L عالم المو̀
ً
حيّا

 ح(ن وافق  ت�ان
ً
 أيضا

ً
�� حاجة ماسّة إ[L =ذا الشاعر البارع ا¶aدّد، و�ان صادقا

لأنّھ ممتع مفيد، و�ذلك ي5ون قد اع|Oف 
عظمة " Uولوسàأ:"عLM إرجاع " ونوسوسدي"

الفنية، و�ّ(ن لنا كيف �ان =ذا الشاعر لا AÁتمّ بالموضوع قدر ا=تمامھ ب|Oكيب " يور�يد:س"

 عن إ�aابھ 
ً
 :ش@د ب�Oاعتھ اللغوّ�ة والموسيقيّة والغنائيّة، وعO�ّ أيضا

ً
 فنيّا

ً
المأساة تركيبا
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الذي كرّس ج@ده لتناول موضوعات جديّة نHيلة ©Aدف إ[L تلق(ن الفضائل " وسأ:Uàول"ب

عليم "ف5ار النافعة ) الضفادع(لم ينظم مل@اة " فان
سو أرسط"و=ذا دليل قاطع عLM أنّ ... و̀

 �� دراستھ للشعراء وتحليلھ " يور�يد:س"ل�Aاجم 
ً
، بل �ان دقيقا

ً
 متحّ(cا

ً
ولم يكن ناقدا

pبتعاد عن المبالغة : قده عLM إبراز عدّة نقاط أساسيّةلاحظة، اعتمد �� نلقصائد=م قويّ الم

ف والتصنّع، ضرورة ر�ط "دب با³Vياة، ا=تمام "ديب باaVانب 
ّ
وال¬Aو�ل، البعد عن الت5ل

¤ �� قصائده، واعتبار الذوق السليم والرأي السديد مقياس(ن =ام(ن �� تقييم العمل  ّ̈ الف

  ."د ي وا³Vكم عليھ

 cdمة أتكي
ّ
ھ سمّاه العلا

ّ
، )خالق النقد القديم، وأوّل ناقد بالمع¨C ال´³يح( Atkinsل@ذا �ل

 ،
ً
ً◌ سليما

ً
 علميّا

ً
ب¨C أح5امھ �� النقد عLM أسس جمالية وأخرى نفعيّة، واتّبع �� نقده منaÚا

، وKحاطة التّ 
ً
 دقيقا

ً
امة فاعتمد عLM دراسة النص "د ي دراسة مفصّلة، وتحليلھ تحليلا

=و أوّل " أر�ستوفان
س"بظروف "ديب وحياتھ وأثر ذلك عLM عملھ "د ي، وجدير بالذكر أنّ 

 باaVانب الف¨ّ¤ 
ً
�� نظم القصيدة، لا يقلّ عن ا=تمامھ بموضوع@ا، لاشكّ ناقد أبدى ا=تماما

ر أنّھ لم :غفل "=داف الدي'يّة واUVلقيّة الD¤ يرمي إل�Aا "ديب ولكن =ذا لا :ع¨¤ أنّ 
ّ
ھ لم يتأث

م ح(ن .بالcdعة الواقعيّة الD¤ تمّ(cت ·Aا الفنون وÏداب اليونانيّة �� القرن(ن اUVامس والرا
ع ق

 أك¥O من الصورة الفنيّة تتحرّر 
ً
. من قيود العصور السابقة، وأصبحت لا تب�û من الفنّ ش
ئا

 " فان
سو أرسط"و�ان 
ً
=و نفس "سلوب الذي من اتّبع "سلوب العق�M �� النقد و أوّل أيضا

�� تناول "ساط(O والمعتقدات الدي'يّة ح(ن جرّد=ا من جلا=ا وروع¬Aا، " يور�يد:س"اتّبعھ 

  .أفقد=ا قدسيّ¬Aا

 لا تنقصھ " فان
سو أرسط"و=كذا اتّجھ النقد اليونا3ي �� مسرحيات 
ً
 دقيقا

ً
 علميّا

ً
اتجا=ا

ر
ّ

 القوان(ن الD¤ سيفك
ّ
الذي يفيد " أرسطو"ن�Ê ثمّ يخلفھ تلميذه�� وضع@ا، فلا ي" أفلاطون "إلا

 و " فان
سو أرسط"من بحوث 
ً
 أصيلا

ً
  .�جعل النقد "د ي علما
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  .اوالمسرح باعتباره تقليد أفلاطون : الثامنةا�
اضرة 

 =الھ ما آلت إليھ أث
نا، �� أواخر " أفلاطون "�ان
ً
 قبل أن يصبح فيلسوفا

ً
 اجتماعيّا

ً
مص±³ا

ذ يبحث عن اقتصادي وضعف سياÞíّ¤ واABيار خلقيّ، فأخ م من تد=ور .القرن اUVامس ق

 أسباب الفساد و�رسم سب
ً
 عميقا

ً
ر تفك(Oا

ّ
�� طرق الوصول إ[L المعرفة ل Kصلاح، وظلّ يفك

ا³Vقّة، واO)UV "سCª، حCDّ ا=تدى إ[L تأس
س المدينة الفاضلة الD¤ :سود=ا النظام 

  .عيّنة من السلوك والمعرفةاaVم@وري، و�قط§Aا قوم يجب أن يأخذ=م بقواعد م

 �� تر�ية المواطن(ن وتثقيف@م، وأABّا جزء من " أفلاطون "وأدرك 
ً
 خط(Oا

ً
أنّ الفنون تلعب دورا

C¨3سا3ي، لذا عK ³ياة ولون من ألوان ال'شاطVعر�ف " أفلاطون "ا بدراس¬Aا وتحديد وظف¬Aا و̀

�ان يحبّ النّحت والتصو�ر ونظم  ما=ي¬Aا، و�فسّر النقّاد ا=تمام الفيلسوف ·Aذه الفنون بأنّھ

الشعر وأنّھ مارس@ا �� صباه، ومن =نا �ان أسلو�ھ الشعري ولغتھ الفنيّة وذوقھ "د ي، ولقد 

�ان أفلاطون من قديم يميل إ[L الشعر :(إ[L ذلك �� أخبار ا³Vكماء ح(ن قال" فظيقال" أشار

 وافر، ثمّ حضر مجلس سقراط فرآه يذمّ الشعر 
ّ
). والشعراء ف|Oكھ عند ذلكوأخذ منھ بحظ

 فقد أحبّ " أفلاطون "ولا غرابة �� أن ي5ون 
ً
وأ�aب بھ �لّ a�Kاب، " =وم(Oوس"شاعرا

 عن فنّان مطبوع وشاعر أصيل، 
ّ
م "وّل كما صاغ محاوراتھ �� صورة لا تصدر إلا

ّ
فسمّاه المعل

 و (لذا اعت�Oه اليونان
ً
 وأس@ل@م أسلو�ا

ً
 من أعظم كتّا·Aم وأسلس@م لغة

ً
وسوف ). أشدّ=م وضوحا

@ا، كما :عتقد البعض ولم يناد باس_بعاد=ا " أفلاطون "نرى فيما 
عد أنّ 
ّ
لم AÁاجم الفنون �ل

تافھ الذي يفسد النفوس، ولا يفيد من اaVم@ورّ�ة، إنّما اس_بعد الزائف م§Aا، بخاصّة الشعر ال

 " طون أفلا "بالذكر أنّ خصومة وجدير . �� إعداد الشباب أو تثقيف "مّة
ُ
عزى إ[L أنّھ �ان `

 للفلسفة، وأنّ مصرع أستاذه 
ً
 ·Aا، فاعتقد أنّ متاعب اaV'س " سقراط"متحمّسا

ً
زاده إيمانا

ام فلاسفة 
ّ
5³V³كم، أو إذا أصبح اVالفلاسفة مقاليد ا L

ّ
 إذا تو[

ّ
الHشري لن تقف عند حدّ إلا

ل عLM ذلك بأنّ الشعراء قد سيطروا عLM عقول 
ّ
  بالمع¨C ال´³يح، ودل

ً
 طو�لا

ً
الشعب د=را

وأثHتوا أABّم لا يص±³ون لتوج�Aھ أو `عليمھ، لذا يجب أن يزول سلطاABم ليبدأ حكم العقل 


عد حكم العاطفة.  
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 �� موقفھ، " أفلاطون "والغر�ب أنّ 
ً
رغم اع|Oافھ بتطوّر الفكر اليونا3ي، �ان متناقضا

 عميقابخاصّة 3	Þ¤ أنّ =ذا ال" يور�يد:س"فعندما =اجم شعراء عصره و
ً
را

ّ
 شاعر �ان مفك

Uxر من "ساط(O القديمة، وأنزل Ïل@ة من علياASم، وصوّر=م كما يصوّر الHشر، لأنّھ �ان 

ومع ذلك فقد حمل عليھ . يؤمن بالعقل وAÁتمّ بتصو�ر الواقع كما يراه، لا كما يتخيّلھ

ذ=ب  موضع جدل شديد" أفلاطون "وا©Aمھ بإفساد الشباب، ومازال تناقض " أفلاطون "

CDّه مذا=ب شO)ا¶³دثون �� تفسL]ا  أنّ  ، فمن قائل إنّھ :عزى إ@
ّ
فات الD¤ وصلتنا ل
ست �ل

ّ
المؤل

 :س(O عLM أساس 
ً
 عالما

ً
را

ّ
من تأليفھ، ومن قائل إنّ تردّده يرجع إ[L أنّھ �ان �� 
عض كتاباتھ مفك

 ل@ذا القياس وpستقراء، لا يد[� بحقيقة حCDّ :ستخلص@ا من التجر�ة أو pست
ً
دلال، وتبعا

 لا 
ً
 فنّانا

ً
را

ّ
فات أخرى مفك

ّ
ت5ون مذا=بھ منطقيّة متناسبة "جزاء، لا تناقض ف�Aا، و�ان �� مؤل

:عتمد عLM العقل المنطقي، وºنّما :عتمد عLM الوجدان، ولا :س(O عLM قواعد ال�O=ان، ول@ذا 

ة، يختلف �لّ م§Aا عن Ïخر
ّ
، وأ³µاب =ذا الرأي �� يأ`ي مذ=بھ و�أنّھ عدّة مذا=ب مستقل

 ولذا تأ`ي " أفلاطون "تناقض 
ً
 وفنّانا

ً
ا³Vقيقة عنده :عتقدون أنّ الفيلسوف �ان شاعرا

 ل@ذا يجب أن تدرس �لّ محاورة عLM حدة ولا تؤخذ مع غ(O=ا، قمتناقضة ب(ن و 
ً
ت وآخر، وتبعا

باره صاحب ، ف@و لا :شرح الفيلسوف باعت"أفلاطون "�� كتابھ عن " تيلور "و=ذا ما يفعلھ 

مذ=ب منطقيّ محكم، وºنّما ي_ناول �لّ محاورة عLM حدة و�بحث ما تتضمّنھ من آراء دون أن 

يقارن =ذه بما :شAî@ا أو يخالف@ا من آراء �� ا¶³اورات "خرى، و�عزو فر�ق ثالث تناقض 


ع@دين،  إ[L ما يطلقون عليھ "زمة "فلاطونية وما يفسّرونھ بأنّ الفيلسوف قد مرّ " أفلاطون "

ر فيھ 
ّ
ف@ا وقتذاك، وع@د آخر تحرّر فيھ من  "
سقراط"ع@د تأث

ّ
فدوّن آراءه �� ا¶³اورات الD¤ أل

فاتھ ما يمليھ عليھ تفك(Oه اUVاص، و�عرف بالفكر 
ّ
L عن أف5اره فبدأ :سطر �� مل

ّ
Mأستاذه وتخ

  ."فلاطو3ي اUVالص

 أنّنا نكتفي بالتفس(Oات �� آرائھ "دبية أمر م@مّ �" أفلاطون "ومع أنّ تناقض 
ّ
� دراس_نا، إلا

 عن موضوعنا، وم@ما يكن من أمر فإنّنا 3عتقد أنّ التناقض 
ً
الD¤ أشرنا إل�Aا حCDّ لا نبعد كث(Oا

 عLM الدوام، وºنّما "دبية، كما س'بّ(ن فيما 
عد :ُ " أفلاطون "�� آراء 
ً
عزى إ[L أنّھ لم يكن شاعرا

ال�O=ان المنطقي من ناحية أخرى، وأقوى دليل عLM ذلك �ان يجمع ب(ن الوجدان من ناحية و 
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فكره بوضوح و�طر�قة علمية صر�حة، ولكن :شرحھ عن ف@و لا :شرح " أفلاطون "أسلوب 

 ما ي|Oدّد 
ً
طر�ق pستعارات و"ساط(O واUVرافات، و�À طر�قة فر�دة ولكّ§Aا محّ(Oة، فكث(Oا

قي ل@ذا الكلام، أم أنّھ أ`ى بھ عن طر�ق ، و=ل =و ير�د المع¨C ا³Vقيالقارئ �� ف@م كلامھ

 أو pستعارة، وأنّھ يرمي إ[L مع¨C آ
ً
 شاعرا

ً
خر، وتفس(Oنا =ذا "سلوب أنّ صاحبھ �ان فيلسوفا

 
ً
 معا

ً
 وأديبا

ً
رفة واجتماع الفلسفة والشاعر�ة أمر خط(O، لأنّ =دف الفلسفة مع. فيلسوفا

، أمّا الشعر ف@و 
ً
 علميّا

ً
مجرّد تصو�ر للشعور با³Vقيقة، ووصف ا³Vقيقة وشرح@ا شرحا

 L]ف@و لا :عمد إ 
ً
 شاعرا

ً
للإحساس ·Aا عن طر�ق ا¶aاز وpستعارات، فإذا �ان 3Kسان فيلسوفا

و=ذا ما فعلھ ا³Vقيقة ف
شرح@ا إنّما :عمد إ[L شعوره ·Aا فيعO�ّ عنھ بالطر�قة الشعر�ة، 

فاتھ باV" أفلاطون "
ّ
، ولكنّك حن تتلوه فمزج الشعر بالفلسفة فامتلأت مؤل

ً
³كمة واaVمال معا

و�� ضوء =ذه ا³Vقيقة يمكننا أن . لا تدري �� كث(O من "حيان أين =و حكيم وأين =و جميل

نفسّر موقفھ من المشا�ل "دبيّة، و3شرح ما :سميھ البعض ب|Oدّد أفلاطون، وما :عت�Oه 

 للفلسفة و"دب، خاصّ 
ً
 منھ، وما نراه نحن مزجا

ً
ة لو أنّنا رجعنا إ[L تار�خ البعض غموضا

 ب(ن الفلسفة و"دب
ً
  .الفكر اليونا3ي، لوجدنا أنّ الصلة �انت وثيقة جدّا

لم يرض عن الفوCÞñ اUVلقية الD¤ سادت أث
نا �� أوائل القرن الرا
ع " أفلاطون "لنا إنّ ق

تق "دباء ، و عد بحث طو�ل رأى أنّ المسؤوليّة الك�Oى تقع عLM عام فا=تمّ بمعرفة "سباب.ق


عامّة والشعراء بخاصّة، فعاب عLM =ؤلاء تصو�ر العواطف السقيمة ومعاaVة الموضوعات 

  المبتذلة، لذا نراه 

ام المدينة الفاضلة بالابتعاد عن تقليد ال�Uصيات الD¤ يصوّر=ا الشعراء، أمّا 
ّ
ين´Ê ح5

dتليق بم ¤Dدوا تلك ال
ّ
cل¬Aم، �ال�aاع والرز�ن إذا �ان لابدّ من التقليد فيجب عل�Aم أن يقل

دوا أيّ نوع من أنواع اUVسّة والدناءة حCDّ لا 
ّ
 يمارسوا أو يقل

ّ
والمتديّن وا³Vرّ وأمثالھ، و�'ب�û ألا

دوا لأنّ التقليد الذي يبدأ منذ الصبا و�لازم ا³Vياة 
ّ
ر ف�Aم =ذا التقليد، و�تّصفوا بما قل

ّ
يؤث

ر عLM البدن والصوت وا
ّ
لتفك(O كما لو �انت طبيعة ثانية، فيجب يصبح مع الزمن عادة تؤث

 3سمح 
ّ
دوا امرأة صHيّة لإذن ألا

ّ
@ؤلاء الذين 3ع¨A· Cم ونصرّ عLM ت'شئ¬Aم ت'شئة صا³Vة بأن يقل
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م 
ّ
، و�À ت_شاجر مع زوج@ا أو و�À تتحدّى أر�ا·Aا �� وقاحة وغرور أو و�À تتأل

ً
�انت أو �aوزا

 
ً
دوا مر�ضا

ّ
 يقل

ّ
 أو وت'تحب، وألا

ً
، ولا "شرار واaVبناء وغ(O=م أو عاشقا

ً
 �ادحا

ً
ن ذكرنا مّ معبدا

، ولا =ؤلاء الذين ي_بادلون الشتائم سواء أ�انوا متنAîّ(ن أم س5ارى، أم الذين يق|Oفون 
ً
آنفا

 ضدّ أنفس@م أو ضدّ ج(OاABم، ولا ا¶aان(ن و"سافل، فاaVنون �الرذيلة 
ً
بالقول أو بالفعل إثما

دوا ص@يل اUVيل وخوار إن ج
ّ
 يقل

ّ
 ألا

ً
دوه، وجب أيضا

ّ
از ل@م أن :عرفوه فلا يجوز ل@م أن يقل

الث(Oان ولا خر�ر اaVداول ولا =دير ا¶³يطات ولا قصف الرعد ولا نقيق الضفادع ولا `غر�د 

الطيور ولا قعقعة ال�aلات وعواء الكلاب و�غاء الماشية وأصوات المزام(O وآلات العزف ولا 

 صياح ا
ّ
لديك، لأنّ الفنّ عندئذ لن يز�د عن تقليد =ذه "صوات وا³Vر�ات، ولن يتضمّن إلا

ر �� المأساة الD¤ أصبحت أداة لل_سلية " أفلاطون "=ذا ما قالھ . القليل من القصص
ّ

و=و يفك

 �� 
ً
ر أيضا

ّ
شبع غرائز=م الدن
ئة، و=و يفك الرخيصة، تمجّد الرذيلة ل|ÞñO¤ أذواق اaVما=(O، و̀

الD¤ �انت `�Ùّ بالنكت البذيئة والمؤثرات الصوتية المبتذلة، و عد تحليل دقيق  المل@اة

لقد جرّد=ا الشعراء من "3غام و"وزان والموسيقى،  :للمسرحية وما صارت إليھ يقول 

ف@ا كما لو �افأصبحت مجرّد خُ 
ّ
نت من عمل اUVطباء طب منمّقة تخدع الناس بزخرف@ا وت5ل

   .وعلماء البيان

والذين " أفلاطون "أصاب المأساة والمل@اة عLM يد الم_شاعر�ن الذين عاشوا �� عصر  =ذا ما

وا من قدر المسرحية وأفقدو=ا المcdلة السامية الD¤ سبق أن احتل¬Aا �� منتصف القرن 
ّ
حط

م الشعب الوقاحة وأفسد ذو .اUVامس ق
ّ
 عل

ً
 رديئا

ً
 شعرا

ّ
قھ ودفعھ إ[L م، أABّم لم ينظموا إلا

لقوان(ن، لأنّ =ؤلاء الشعراء أف³àوا ا¶aال لظ@ور نوع غر�ب من ا³Vكم، حكم اUVروج عن ا

، و�ان أشدّ من حكم "قليّات  المسرح ذلك
ً
 جسيما

ً
ا³Vكم الذي أساء إ[L أث
نا وأ³Vق ·Aا ضررا

  ."رستقراطية

ة " أفلاطون "لم يكن ÷aوم 
ّ
 عLM شعراء المسرح والشعر التمثي�M، ولكنّھ =اجم �اف

ً
مقصورا

لفنون "دبية لأنّھ �ان :عتقد بأنّ "دب يتضمّن �� ثنايا صفحاتھ عقبات تجعل طر�ق المعرفة ا

 لذا اس_نكر القول بأنّ 
ً
 والبحث عن ا³Vقيقة صعبا

ً
ما " =
سيودوس"و" =وم(Oوس"وعرا

ّ
عل
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اليونان أصول الدين وفروع المعرفة 3Kسانية وانتقد أشعار=ما لما وصفتھ من معارك Ïل@ة، 

عLM التقاليد القديمة " أفلاطون "و=كذا خرج  .ا بذرتھ �� النفوس من حبّ الشقاق والcdاعوم

م(ن ومرّ�(ن لليونان" =وم(Oوس"الD¤ جعلت من 
ّ
ورفض أن :ع@د إل�Aم  وغ(Oه من الشعراء معل

ب|Oبية الشباب لأABّم يصوّرون Ïل@ة �� صورة 
شعة، يصفون خلافا©Aم و�ظ@رون عيو·Aم 

ائم@م و�'سبون إل�Aم �لّ ما يص
ب الHشر من بلايا، وما يحلّ ·Aم من مصائب، و�جسّمون جر 

 
ً
 مزر�ا

ً
ون من قدر "بطال و�صفوABم وصفا

ّ
  .كما أABّم يحط

 ُ:عتمد " أفلاطون "و=كذا اك_شف 
ّ
أنّ الشعراء يحيدون عن جادّة الصواب، و�جب ألا

لذا `عمّد الفيلسوف ... صاÊVية القو�مة، وخلق المواطن القعل�Aم �� تلق(ن المبادئ اUVل

لا :ستطيع " سيمونيد:س"التعر�ض ·Aم فUàر م§Aم �� كث(O من محاوراتھ، و�ّ(ن أنّ الشاعر 

 ينطقون بما لا :علمون " تورتايوس"`عر�ف العدالة، وأنّ 
ً
يج@ل مع¨C ال�aاعة، وأABّم جميعا

لD¤ تصدر من أفوا=@م، (O "لغاز او�قولون ما لا يف@مون، لأABّم يلغزون و��aزون عن تفس

� وºل@ام لا عن دراية ومعرفة، ومن =نا �ان اس_ن5ار  " أفلاطون "ذلك لأABّم ينطقون عن و̧

 ¤Dال O)من "ساط 
ً
للمذ=ب الرمزي �� الشعر، ومع أنّ أ³µاب =ذا المذ=ب يدّعون أنّ كث(Oا

ار=م، لذا لا يجوز تضمّن معان غ(O الD¤ نف@م@ا عند تلاوة أشعتي_ناول@ا الشعراء �� قصائد=م 

 L]دفون إAÁ ¤D³كمة الVا، أو ندرك اAيرمزون إل� ¤Dلنا م@اجمة الشعراء ما دمنا نج@ل المعا3ي ال

يرفض =ذا الدفاع لأنّ رموز الشعر �� رأيھ " أفلاطون "الرمز والتلميح، لكنّ  ق`عليم@ا عن طر�

 ّBاستعمال@ا لأ LM³دس و التخم(ن، لذا ف@و لا يوافق عVا L]إ ¤ãلغاز والتلاعب ت'ت" L]ا تؤدّي إA

 لا :ساعد عLM معرفة و وتفÊà ا¶aال ل±³ذلقة بالألفاظ، 
ً
 تاف@ا

ً
التقعّر، وتجعل الشعر فنّا

ال´³يح =و أسCª  لأنّھ �ان :عت�O أنّ الشعر بمعناه" أفلاطون "ا³Vقيقة، و=ذا ما لا ير�ده 

 �� شعب المدينة الفاضلة
ً
ر ا=تمامھ بھ وشغفھ بدراستھ و=ذا يفسّ . الفنون وأشدّ=ا تأث(Oا

 أنّھ قسّمھ إ[L ثلاثة أقسام
ّ
  :دراسة مستفيضة، ومع أنّھ انتقد أسلو�ھ وموضوعھ إلا

¤Þçل �� "ناشيد الدثورامبية الشعر القص
ّ
  .البحت الذي يتمث
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الذي :عO�ّ فيھ الشاعر عن أف5اره عن طر�ق ال�Uصيات الD¤ يصوّر=ا كما  وشعر ا¶³ا�اة

  .ة بأنواع@ا ا¶Uتلفةيحدث �� المسرحي

، وعLM لسان نوع ثالث و=و مز�ج من النوع(ن السابق(ن
ً
، ينطق فيھ ناظمھ باسمھ أحيانا

  أخرى، كما يجري �� الملاحم
ً
  .ال�Uصيات أحيانا

الشعر =كذا؟ وºذا �ان أبدى Uxطھ عLM شعراء " أفلاطون "ولكن عLM أيّ أساس قسّم 

ع "وّل؟ =ل حكم عل�Aم بالنفي من مدي'تھ الفاضلة المسرحيّة والملاحم، فما موقفھ من النو 

  ·Aا لأABّم يؤدّون ل@ا أجلّ اUVدمات؟كما حكم عLM زملاASم؟ أم أبقا=م 

   .=ذا ما حدّثنا عنھ �� محاورة إيون وأجزاء من اaVم@ور�ة والقوان(ن



 
46 


ديث عن إلVام الشعراء: ا�
اضرة التاسعةHمحاورة إيون وا  

فات  Ion`عدّ محاورة إيون  
ّ
م ف�Aا عن إل@ام " أفلاطون "من أ=مّ مؤل

ّ
�� النقد "د ي، ت5ل

الشعراء وطبيعة الشعر فبّ(ن بوضوح أنّ الشعراء البارع(ن لا ينظمون جيّد الشعر بما عند=م 

د أنّ القصيدة اaVميلة ل
ست من صنع 3Kسان ولا من نظم 
ّ

� إلã¤، وأك من م@ارة بل عن و̧

 م|Oجم(ن عن "ر�اب، �لّ عن الربّ الHشر لكّ§Aا سماو�ة من 
ّ
عمل Ïل@ة، والشعراء ل
سوا إلا

سيطروا عLM عقول@م، ومل5وا حواس@م �aزوا عن قرض الشعر، و�� الذي يحلّ فيھ، لأABّم إذا 

  : ذلك يقول عLM لسان سقراط

ة لا `عزى إ[L فن، لكّ§Aا تأتيك من قوّ " =وم(Oوس"براعتك �� الكلام عن  أ`علم يا إيون أنّ 

إل@ية تحرّكك، قوّة �الD¤ �� اa�Vر المغناط
	Þ¤ لأنّھ لا يجذب إليھ ا³Vلقات ا³Vديدية فقط، 

نھ من جذب حلقات أخرى، 
ّ

بل :عط�Aا قوّة تمك§Aا من إحداث =ذا الذي يحدثھ، أي تمك

و�نفس =ذه الطر�قة تل@م رّ�ة الشعر 
عض الناس، و=ؤلاء بدور=م يل@مون غ(O=م، و�ذا 

 لا ينطقون ب5لّ شعر=م الراæع عن فن لكن  لأنّ شعراء تتّصل ا³Vلقات
ً
الملاحم الممتاز�ن جميعا

� إلã¤، وكذلك ا³Vال �� حالة الشعراء الفني(ن الممتاز�ن، وكما أنّ ك@نة Ïل@ة  عن إل@ام وو̧

 إذا فقدوا صوا·Aم، كذلك الشعراء لا ينظمون أشعار=م و=م  �kubelو�يلا 
ّ
لا يرقصون إلا

� Kلã¤ مثل واعون، إذ حي نما يبدؤون ال±³ن والتوقيع يأخذ=م =يام عنيف، و�cdل عل�Aم الو̧

 كما 
ّ
� Kلã¤، ف�Aذين ولا :ع(ن، وما عمل الشعراء إلا �ا=نات باخوس عندما يcdل ·Aن الو̧

يط(Oون مثل النحل و�§Aلون "شعار الD¤ ينقلوABا :ع|Oفون =م أنفس@م، ف@م يقولون بأABّم 

تفيض عسلا �� حدائق رّ�ات الشعر، و=م �� ذلك محقّون لأنّ الشاعر �ائن  إلينا من ينابيع

أث(Oي مقدّس ذو جناح(ن لا يمكن أن يHتكر قبل أن يُل@م فيفقد صوابھ وعقلھ، ومادام 

3Kسان يحتفظ 
عقلھ فإنّھ لا :ستطيع أن ينظم الشعر أو يت'بّأ بالغيب، ومادام الشعراء لا 

اaVميلة عن فن ولكن عن مو=بة إل@ية، لذلك ف5لّ م§Aم لا  ينظمون أو ي'شدون القصائد

 إتقان ما تل@مھ إيّاه رّ�ة الشعر
ّ
  .:ستطيع إلا
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 ¤ãل@ام الشعري، فK إذن أنّ موضوع ا¶³اورة =و طبيعة ÊËذه المش5لة ©من الواA· ّتمA

فات 
ّ
 لا مثيل لھ �� �لّ مؤل

ً
  ".أفلاطون "ا=تماما

: نّ فكر©Aا اaVو=رّ�ة تت±Uّص �� Kجابة عن =ذا السؤالإ Taylor تيلور لذا يقول الناقد 

=ل يبلغ الشعراء والم'شدون والممثلون النجاح عن طر�ق م@ارة أو تخصّص علª¤ أم أABّم 

أراد بذلك إبراز "أفلاطون "؟ و�رى =ذا العالم أنّ ...ين�³ون 
سHب عبقر�ة أو إل@ام غ(O واع

 �� فرع من فروع المعرفة، وأنّھ ل5ونھ فكرة وا³Ëة تت±Uّص �� أنّ الشاعر ل
س مت
ً
خصّصا

منا إياه، فالشعر إذن ل
س لھ �� رأي 
ّ
 :عل

ً
 لا :عرف ش
ئا

ً
=دف `عليª¤، " أفلاطون "شاعرا

 
ً
مان الناس ش
ئا

ّ
  .والشاعر وشارح الشعر لا :عل

وا¶³اورة `عاÙV موضوعات أخرى غ(O موضوع Kل@ام، فã¤ ت_ناول عمل الم'شد الذي �ان 

ق عليھ، فإيون نفسھ :ع|Oف بأنّ م@مّتھ حفظ الشعر والتحدّث عنھ، و�فخر يروي الش
ّ
عر و�عل

، و�قرّر أنّ =ذا الشرح جزء من عملھ بل إنّھ أصعب جزء فيھ، 
ً
 وافيا

ً
بقدرتھ عLM شرحھ شرحا

 للشاعر، و=ذه الشروح 
ً
 وتمجيدا

ً
 للمعا3ي اUVفيّة أو الرمز�ة من الشعر أو مدحا

ً
�انت تفس(Oا

رى أنّ الم'شد �ان يقوم بما يقوم بھ الناقد ا³Vديث من نقد وتحليل للشعر مع فارق ومن =نا ن

ة فنون الشعر، أمّا الم'شد عند اليونان 
ّ

سيط =و أنّ الناقد �� عصرنا :ستطع تفس(O �اف

ف5ان يتخصّص �� ديوان شاعر بالذات، كما يتخصّص نقّاد اليوم �� عصر من العصور أو 

  .موضوع من الموضوعات

 إ[L `عر�ف النقد "د ي و=ل لھ قوان(ن " أفلاطون "`عرّض  ولقد
ً
�� =ذه ا¶³اورة أيضا

� :شبھ عمليّة إبداع الشعر؟ فا¶³اورة تبدأ  وقواعد كسائر العلوم والمعارف؟ أم أنّھ ذوق وو̧

  ": سقراط"أوّل ما تبدأ بقول 

ثمّ :ستمرّ " عليھ:ع¨¤ شرح الشعر والتعليق " )كم أحسدكم معشر الم'شدين عLM فنّكم(

حCDّ يقنع =ذا الم'شد برأي الفيلسوف الذي يقرّر أنّ فنّ " إيون "و" سقراط"ب(ن  ا³Vوار

، وºنّما =و نوع من Kل@ام �إل@ام الشعر، ثمّ ي'تقل ) أي فن النقد(الم'شد
ً
لا يمكن أن ي5ون علما

�وÊËّ لنا الفرق ب(ن و  (ن سائر أنواع النقد الف¨ّ¤،إ[L التفرقة ب(ن النقد الشعري و�" سقراط"
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ر ولا يحكم ) مثل إيون (يقول إنّ ناقد الشعرالشعر و�(ن ناقد الرسم والنحت، ف ناقد
ّ
لا يتأث

@ا لأنّ 
ّ
عLM شعر الشاعر الذي تخصّص �� دراستھ، ولكن ناقد الفنون "خرى يحكم عل�Aا �ل

  : و=ذه فقرات من كلامھ... اختصاصھ النقدي يصدر عن دراية

 كم حسدتكم، أ
ً
ب منكم دائما

ّ
ھ يتطل

ّ
كم لأن

ّ
أن تزّ=نوا نتم معشر المbشدين، ع�a فن

م عليكم أن تدرسوا طائفة من خ*(ة الشعراء بخاصّة 
ّ
أفضلVم " +وم*(وس"أنفسكم و=حت

كم أن تحفظوا أشعاره فحسب بل يفرض عليكم أن 
ّ
، ولا يفرض عليكم فن

ً
وأوفر+م إلVاما

، و+ذا أمر يدعو إ��
ً
  تفVموا أفjاره أيضا

ً
ھ لا يمكن لامرئ أن يصبح مbشدا

ّ

سد، ذلك أنHا

إذا لم يفVم كلام الشاعر، إذ يجب عليھ أن يفسّر للسامع*ن أفjاره، و+و لا pستطيع أداء 

 إذا فVم شعر الشاعر حقّ الفVم، ومن pستطيع rلّ +ذه 
ّ
تلك المVمّة ع�a أكمل وجھ إلا


سدHمور خليق أن يث*( ا�.  

 
ً
  :ثمّ :ستطرد قائلا

 pستطيع أن يحكم ع�a آثار الرسّام +ل 
ً
سمعت إذن يا إيون أنّ إuسانا

ھ ح*ن "بولوجنوتوس"
ّ
بن أجلاء وفون ولا pستطيع أن يحكم ع�a آثار الرسّام*ن wخر=ن، وأن


و xشرح، ب2نما يp عرض عليھ آثار +ؤلاء الرسّام*ن يرتجّ عليھ و5غفو ولا يجد ما يقول أو}

ان " بولوجنوتوس"ة ودراية إذا أد�� برأيھ �� آثارو�~تمّ و=طنب �� الكلام بفصاح
ّ
أو أيّ فن

  .لا بحقّ �لھ، يا سقراط: Fعينھ، ف*(دّ ع�a إيون و=قول 

� بما قالھ �� =ذه ا¶³اورة بل تحدّث عنھ �� مواضيع " أفلاطون "ولم يكف  بالكلام عن الو̧

ق أجمع(ن، وأراد أن الD¤ أعلنت أنّھ أحكم اUVل) دلفى(ب'بوءة " سقراط"أخرى، فح(ن سمع 

:عرف معنا=ا ذ=ب يمتحن المثقّف(ن والفنّان(ن والصنّاع ل(Oى إن �ان بي§Aم من =و أحكم منھ، 

فلمّا توجّھ إ[L الشعراء طلب إل�Aم أن :شرحوا أشعار=م، ف@الھ أABّم لا :ستطيعون شرح@ا ولا 

  : :عرفون تفس(O=ا، و�� ذلك يقول 

عراء المأساة أو �ناشيد الديثورامبيّة أو أيّ فنّ وقصدت إ�� الشعراء، سواء �� ذلك ش(

ك أشدّ م�~م من فنونھ، وقلت �� نف��� سوف يكشف الشعراء أمرك
ّ
، وسوف تك�شف أن
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، ثمّ جمعت مختارات من أروع قصائد+م وسأل�~م عن
ً
،  جVلا

ً
م م�~ا ش2ئا

ّ
� أ{عل

ّ
aمعنا+ا لع


قيقة ولكّ�� مضطرّ Hي أ��ل من ذكر ا
ّ
uل تصدّقون�� أVا  فVاضر=ن إ�� قول
Hفل2س من ا


ال أنّ الشعراء لا Hستطيع إتقان الكلام عن أشعار+م أك�( م�~م، و+كذا أدركت �� اp من لا

يصدرون �� نظم الشعر عن حكمة، بل عن ضرب من النبوءة و�لVام، فVم rالقدpس*ن 

اف*ن الذين يتbبؤون بآيات ب2ّنات و+م لا يفقVون معنا+ا، و+ذا +و حا ل الشعراء ، والعرّ

  الذين 

 
ً

كمة ش2ئاHكمة فيما لا يملكون فيھ من ا
Hم اVعتقدون �� أنفسp �� فيما يبدو

 إ�� مقدر�~م �� نظم الشعر
ً
  ).اس�نادا

عن أنواع ال@ذيان الD¤ `ستو[� عLM العرّاف(ن " أفلاطون "يحدّثنا " فايدروس"و�� محاورة 

عن رّ�ات الشعر، عندما يحلّ بروح  و=ناك نوع آخر من اaVنون يصدر:والمنجّم(ن، فيقول 

� إل�Aا بأناشيد وقصائد من �لّ فنّ تمجّد أعمال السلف  رقيقة طا=رة، يوقظ@ا و�ث(O=ا و�و̧

 
ً
أمّا من تحدّثھ نفسھ بأن ينظم القصائد من غ(O أن تنفخ فيھ رّ�ات : اaVليلة، و�ضيف قائلا

عر، إنّ من :عتقد ذلك لن يبلغ الشعر من روح@نّ لاعتقاده أنّ الفنّ وحده يكفي UVلق الشا

� وºل@ام أفضل بكث(O من ذلك الذي يصدر عن  الكمال لأنّ الشعر الذي يصدر عن تفك(O و̧

،لا إشراق فيھ إذا قورن 
شعر المل@م(ن من الشعراءومعرفة
ً
  .، فالنوع "خ(O يظلّ باردا

م 
ّ
شاعر " أجاثون "عن ا³Vبّ، نجده :علن عLM لسان " أفلاطون "كذلك �� المأدبة حيث يت5ل

م الناس الفنون اaVميلة، فا³Vب إلھ وشاعر سماوي :ُ 
ّ
شعل �� المأساة أنّ ا³Vبّ =و الذي عل

دت الفنون من ا³Vبّ أي 
ّ
النفوس نار الشعر، وآية ذلك أنّنا نصبح شعراء ح(ن نحبّ، ول@ذا تول

  .حبّ اaVمال فالشعر إذن من عند Ïل@ة لا من صنع الHشر

  :عر والشعراءموقف أفلاطون من الش

من الشعر والشعراء �� إدراكھ لنظرّ�ة ا¶³ا�اة الD¤ `عدّ من ابت5اره؟ " أفلاطون "ما موقف 

لقد �ان =ذا الفيلسوف أوّل من تصدّى لدراسة =ذه النظرّ�ة دراسة مفصّلة، وأبرز أ=ميّ¬Aا 

وفسّر ·Aا  الفنّ، ول
س ذلك 
غر�ب عLM من `عمّق �� بحث فكرة ا¶³ا�اة حقيقةعند البحث �� 
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لا توجد �� الظوا=ر  - و�À موضوع العلم-حقائق الوجود ومظا=ره، لقد �ان يرى أنّ ا³Vقيقة

ثل أو الصور اUVالصة ل5لّ أنواع الوجود، و=ذه المثل ل@ا �� رأيھ وجود 
ُ
المتغّ(Oة، بل �� الم

 أش5ال@ا ا¶³سوس
ّ
ة ال�À ¤D مستقلّ عن ا¶³سوسات، =و الوجود ا³Vقيقي ولكنّنا لا ندرك إلا

 لعالم 
ً
 ا3ع5اسا

ّ
�� الواقع ل
ست سوى خيالات لعالم المثل لأنّ �لّ ما نراه �� عالم ا³Vسّ ل
س إلا

  .الصور اUVالصة، ف5لّ ما فيھ محا�اة لتلك الصور 

إ[L الفنون الD¤ ازد=رت �� عصره مثل اUVطابة " أفلاطون "ضوء =ذه الفلسفة نظر �� 

تصو�ر والنحت، وعاب عل�Aا أABّا ©Aدف إ[L التأث(O �� السفسطائيّة والشعر التمثي�M وال

اaVم@ور بإثارة ما ف�Aم من انفعالات، وأABّا أصبحت سطحيّة لا عمق ف�Aا، ولا تل|cم "خلاق 

وتفس(O ذلك عنده أنّ =ذه الفنون وليدة . السامية الD¤ �انت تمّ(c الفن اليونا3ي القديم

 تمتّ إ[L اaVمال بصلة، ا¶³ا�اة الD¤ قد ين�Ê صاحAîا �� ا¶³ا�اة الD¤ لا `عتمد عLM ا³Vقّ ولا

 �� التعب(O عن 
ً
ج وºدخال السرور عل�Aم، �� ح(ن أنّھ لا ين�Ê أبدا

ّ
ة اaVّ@ال والسذ

ّ
خلق لذ

  .اaVمال الف¨ّ¤ ا³Vقّ 

والشعر، كسائر الفنون، صورة من صور ا¶³ا�اة الناقصة لأABّا منقولة عن صورة ل
ست 

Vبدور=ا من ا �À لنا ÊËّء، ول5ي يو¤Þö �� عيد عن " أفلاطون "³قيقة
فكرتھ بأنّ الشعر 

يا صاحÛ¤ بما أعتقد رغم ما أكنّھ منذ سوف أحدّثك ": (سقراط"ا³Vقيقة يقول عLM لسان 

¤ لا أبجّل  ّ̈ م@م "وّل، لك
ّ
الصغر من حبّ واح|Oام ل@وم(Oوس لأنّھ أم(O الشعراء �� المأساة ومعل

م3Kسان أك¥O من ا³Vقي
ّ
  .قة لذا يجب أن أت5ل

ما 
ّ

قيقيّة للسر=ر إنHھ لم يصنع الصورة ا

ّ
ما قولك �� صاuع السر=ر؟ ألم نقل wن أن

؟ 
ً
 خاصّا

ً
  صنع سر=را

 ! uعم +ذا �
يح


قيقيّ، بل يصنع ما pشبھ Hھ لا يصنع الوجود ا
ّ
فإذا لم يصنع ما يوجد حقيقة، فإن


قHاد يقول اjو لا يVقيقي و+و غ*( حقيقي، ف
Hيقةا.  
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ة، "وّل و=و المثال الذي خلقھ ثلاثة أسرّ (من =ذا ا³Vوار إ[L أنّ =ناك " أفلاطون "و�خرج 

 للمثال، والثالث الذي يرسمھ المصوّر الفنّان الله، والثا3ي الذي يصنعھ النجّار 
ً
و�عدّ تقليدا

ات عن المثال و=و تقليد لسر�ر النجّار، و�ذلك تبعد صورة السر�ر الD¤ يرسم@ا الفنّان ثلاث مرّ 

  ا³Vقيقي، 

 أو محا�اة للمظا=ر لا ل±³قائق، ومثلھ الشعر لأنّ الشعراء يتّخذون من 
ً
و�5ون تقليدا

ر �� السامع(ن عن طر�ق الوزن 
ّ
"لفاظ والعبارات أدوات لتلو�ن "شياء �الرسّام تؤث

 ل
ست و"سلوب، وكما ي±aأ الرسّام إ[L خداع النظر بطرقھ اUVاصّة، ف(Oسم لنا أ
عاد
ً
ا

حقيقيّة ل5ي يبدو المنظر كما يبدو �� الطبيعة، كذلك الشاعر يخدعنا بأسلو�ھ وموسيقاه ولا 

 من ا³Vقيقة، فإذا جرّدنا صور الشعر من الموسيقى ماذا يبقى لنا؟ وجھ لا 
�
 ظلا

ّ
يقدّم لنا إلا

د . عليھ أنّھ ذوى وفقد رونق الشبابجمال فيھ من "صل ثمّ زاد 
ّ

عد الشعر 
ُ " ون أفلاط"ثمّ يؤك

 آخر و�قول 
ً
 مثل عن ا³Vقيقة، فيضرب مثلا

ً
م عن كث(O من الفنون " =وم(Oوس"إنّ شاعرا

ّ
يت5ل

و=و يج@ل@ا، فيحدّثنا عن قيادة العر�ات، وقيادة اaVيوش وفنّ الطبّ وغ(O=ا، ومع أنّھ لم 

 
ً
L قيادة ج
ش من اaVيوش ولم يداو مر�ضا

ّ
، لذا :ش|Oك �� أيّ سباق للعر�ات ولم يتو[

ً
واحدا

 مظا=ر=ا اUVارجيّة، و�المثل إذا حدّثنا =و وغ(Oه من 
ّ
 إلا

ً
ف@و لا :عرف عن =ذه الفنون ش
ئا

 عن حقيق¬Aا، لذلك فإنّ 
ً
@ا و=و لا :عرف ش
ئا

ّ
الشعراء، عن الفضيلة فإنّما يحدّثنا عن ظل

لشعراء شعره و�لّ شعر ا¶³ا�اة يفسد عقول الذين :سمعونھ، فلابدّ إذن من نفي =ؤلاء ا

دين من المدينة الفاضلة ماداموا لا :عرفون ا³Vقيقة ولا :ستطيعون `عليم@ا أو الكشف 
ّ
المقل

  .ع§Aا

ولكن =ل �لّ الشعر محا�اة تنأى عن ا³Vقيقة الD¤ تتضمّن قيم ا³Vقّ واO)UV واaVمال؟أم 

ª³±¤ خصّ الشعر التمثي�M بصفة ا¶³ا�اة =ذه واس_ث¨C الشعر الغناæي والم" أفلاطون "أنّ 

 عن ا³Vقيقة الموضوعيّة؟
ً
  لأABّما �� رأيھ أصدق `عب(Oا

ر �� التمي(c بي§Aا من ناحية " أفلاطون "عندما قسّم 
ّ

الشعر إ[L ثلاثة أنواع، لابدّ وأنّھ فك

ال|Oكيب ومن ناحية ال@دف الذي يرمي إليھ �لّ نوع م§Aا، فشعر ا¶³ا�اة الذي :عتمد الشاعر 
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فيھ القصّة عLM لسان أUøاص آخر�ن كما يحدث �� المأساة فيھ عLM ال_�Uيص وحده و�روي 

� العطف عLM أفعال وانفعالات قبيحة، و�ضعف  والمل@اة =و أردأ أنواع الشعر لأنّھ يو̧

  تحكمنا �� اaVزء 

الش@وي من النفس، فيحرّك فينا الب5اء تارة وال
³ك تارة أخرى، و�دفعنا ونحن 3شا=د 

� ا³Vياة ا³Vقيقيّة، والتصفيق لما 3غضب لھ �� الواقع، المسرحية إ[L استحسان ما ننكر �

ل و�عقّد=ا، لأنّھ لا يل|cم �� حياتھ Uøصيّة 
ّ
يضاف إ[L ذلك أنّ التمثيل يضعف Uøصيّة الممث

 L]ان بھ �� حياتھ ومال إليھ،=ذا إA¬مة، بل إنّھ إذا اعتاد تمثيل الشرّ اسaà'واحدة ل@ا وحدة م

 
ّ
 إ[L إحراز إ�aاب اaVم@ور، واaVم@ور بدوره لا يميل إ[L ا³Vكماء أنّ شعراء المسرح لا يرمون إلا

 ¤Dب(ن الذين يملؤون القصص بوصف الش@وة ال
ّ
cن(ن إنّما يحبّ "Uøاص الش@و�(ن المتقل

ّ
الم|

، وشعراء المل@اة أشدّ رداءة من شعراء المأساة لأABّم ي
5³ون من `سو[� عLM عامّة النّاس

دفعون الغ(O إ[L الUàرّ�ة م§Aم و�ك¥Oون من "�اذيب و"باطيل �� إخواABم �� 3Kسانيّة و�

 �� إقناع@م ولا 
ّ
مسرحيا©Aم، و�دفعون جم@ور المتفرج(ن إ[K Lتيان بمثل@ا، لأABّم لا يفكرون إلا

AÁذيب نفوس@م، �� ح(ن أنّ تA© وأشدّ " أفلاطون "مون بتعليم@م أو 
ً
 أقلّ لطفا

ً
�ان يفضّل شاعرا

 
ّ
� شعره من نماذج قوميّة قديمة صراحة لا :عل  ا³Vقيقة واO)UV، و�تحتّم عليھ أن :ستو̧

ّ
م إلا

ل �� 
ّ
ورAðا عن أجداده السابق(ن، و=ذا النوع من الشعر جدير بالبقاء �� المدينة الفاضلة و�تمث

 والرأي 
ّ


عض أناشيد الشعر المª³±¤ و�� "شعار الغنائيّة الD¤ يمتاز ناظم@ا باللسان العف

 بحمد Ïل@ة و�سبّح باسم@م و�شيد بأعمال و السديد 
ً
C دائما ّ̈  لأنّھ يتغ

ّ
�حا�ي اO)UV ل
س إلا

� بالفضائل وpبتعاد عن الرذائل
ّ

Mم، و�ذلك يقتنع الناس بالتحABشأ �Mبطال و�ع"...  

 بالفنّ المصري الذي أ�aب بھ لأنّ نماذجھ ثابتة لا تتغّ(O " أفلاطون "و=نا يضرب 
ً
مثلا

المصر�(ن قد عرفوا منذ زمن قديم نفس المبدأ الذي نتحدّث عنھ ألا و=و  يبدو أنّ ( فيقول 

تمر�ن الشباب عLM تأمّل صور الفضيلة والتمتّع بأ³VاABا اaVميلة الD¤ حدّدوا معالم@ا بوضوح 

L عن �وعرضوا نماذج@ا �� =يا�ل@م، ولم :سمحوا لأيّ مصوّر أو فنّان أن يجدّد ف
ّ

Mا أو أن يتخA

(O �� =ذه الفنون أو �� يكر غ(O=ا، ومازالوا حCDّ اليوم لا :سمحون بأيّ `غتمة و�H"ش5ال القدي
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الموسيقى، فأعمال@م الفنيّة مازالت تتخذ نفس "ش5ال الD¤ ترجع إ[L آلاف السن(ن، و=ذا 

، فرسوم@م ومعمار=م القديم لا يفوق فّ§Aم المعاصر إجادة، ولا يقلّ عنھ ³µيح ولا مغالاة فيھ

 
ً
 إتقانا

ً
  ).إنّما :شAîھ تماما

بنماذج الفنون اaVميلة الثابتة الD¤ لا تتغّ(O، و"شعار " أفلاطون "�aب ولا غرابة �� أن :ُ 

"زليّة و�سLõ إ[L بلوغ مثال ) بالمثل(الغنائية الD¤ `شيد باO)UV والفضيلة لأنّھ �ان يؤمن 

  .اaVمال و�نكر ا¶³سوسات المتغّ(Oة
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  كيةالكلاسي: العاشرةا�
اضرة 

 L]ت أوّل مسرحية، لكنّنا استطعنا بالبحث أن نرجع بتار�خ المسرح إHت
ُ

لا :عرف أحد مCD ك

م، ولاشكّ أنّ المسرح :عود إ[L أ
عد من ذلك، لكنّ البداية ا³Vقيقية الD¤ .ق 4000مصر �� عام 

، �À بداية المسرح
ً
 3سHيّا

ً
لال القرن �� بلاد اليونان خ `عي'نا =نا وتحدّد 3شأة المسرح تحديدا

م ففي ذلك العام فاز .ق 535اUVامس قبل الميلاد، وأوّل تار�خ =ام يصادفنا =ناك =و عام 

ل �� أوّل مسابقة تراجيدية، غ(O أنّ  –بحق أو 
غ(O حق  –الذي ُ:عت�O " ت2س�س"
ّ
أوّل ممث

أ=ميّة =ذا اO�UV تتضاءل إ[L جانب حقيقة ك�Oى 3عرف@ا عLM وجھ اليق(ن، و�À أنّ مدينة 

 500فجأة وخلال قرن واحد فيما ب(ن  تلك المدينة اليونانية الصغ(Oة قدّمت للعالم) أث2نا(

" يورJيدس"، "سوفوrل2س"، "أ�Gيلوس: "م أر عة من أك�O كتّابھ المسرحي(ن، و=م.ق 400و

  ."فان
سو أرسط"و

 تلك العوامل الD¤ أدّت إ[L =ذا pزد=ار الم
ً
 وافيا

ً
فا�è للقوى ولم تُفسّر إ[Ï Lن تفس(Oا

قة الذي لم يقتصر عLM المسرح، بل شمل جميع الفنون والعلوم، عLM الرغم من 
ّ
اUVلا

دات الكث(Oة الD¤ كتHت �� =ذا الموضوع
ّ
 �� =ذا، فقد ا¶aل

ً
، ول
س من شكّ أنّ للدّين من دخلا

 O)فيھ الكث 
ً
  .استطاع Kغر�ق أن يتّخذوا من آل@¬Aم موقفا

L أن مرجع الفنون وأصول@ا سواء أ�انت أدبية أم `شكيلية لا يختلف اثنان عM غ(O أنھ

`عود إ[L العصر اليونا3ي، ذلك العصر الذي :عت�O م§Aلا مؤثرا مقارنة بأي عصر من العصور 

الD¤ تلتھ أو سبقتھ، فاش¬Aرت أث
نا ب5ل ما يم(c=ا عLM المدن "خرى، كحاضرة للعلوم والفنون 

ل@ا سقراط من التفك(O الميتاف(cيقي والماوراæي وحول@ا إ[L وÏداب لازد=ار الفلسفة الD¤ أنز 

، =ذه المعرفة الD¤ جعلت من الفرد Kغر�قي "أعرف نفسك بنفسك: "p=تمام بالفرد بقولھ

و�بجل عن اaVماعة �� صورة ملك أو بطل أو ما شابھ ذلك، . 1ي'تصر لذاتھ و�تفرد بالأ=مية

  .2و�تصف بالمسؤولية أمام أفعالھ

تأمل الذي مارسھ سقراط جعل ل±³ياة معنا مغايرا لما �انت عليھ، إذ أحاط@ا  بفكر إن ال

خالد ومغزى فلسفي عميق، وجھ أف5ار كتاب ال|Oاجيديا فيما 
عد لي'تجوا الرواæع، =ذا الفعل 
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الذي تطور عLM يد الفيلسوف أفلاطون المثا[�، الذي �ان يصبو دائما إ[L اaVمال والسمو �� 

وي، أين يقارن ب
نھ و�(ن الواقع المعاش ماديا ومعنو�ا، و�توق إ[L مماثلتھ، حيث العالم العل


عد النجار الذي يحا�ي عالم المثل تجسيدا لا وصفا، و�ذلك تر ع  3أ
عد الشعر بدرجت(ن

  .4أفلاطون عLM =رم التفك(O الفلسفي اaVما[�

³Ëا واO)ان ل@ا تأث� ¤Dذا �ان الفكر الفلسفي من "شياء الºنتاجات الدرامية وK LMا ع

 - صوفو�ل واUxيلوس - والكتابة بحد ذا©Aا، إذ �ان يور�يدس و=و أحد الشعراء الثلاث 

 �� CDاجيديا، حO|عديل ال` LMمستقلا �� الفلسفة والدين والسياسة، و�ل =ذا ساعده ع

�قة �� عناصر=ا "ساسية، فأفقد=ا �ل أثر قديم �انت تحتفظ بھ، متخذا من تأملھ أداة وطر 

كتابتھ، ليغلب 3Kسان عÏ LMل@ة الD¤ مجد=ا اUxيلوس، وصارع@ا صوفو�ل مع 3Kسان 

، فجعلھ مذنبا بالنظر إ[L الفلسفة Kغر�قية ول
س إ[L نظرة الفكر ا³Vديث، 5بدون علمھ

الذي ي�Oئھ aV@لھ، لأن يور�يدس أثرت عليھ طبقتھ pجتماعية، فلم يكن من الطبقة العليا 

فو�ل، ولا من الطبقة pرستقراطية مثل اUxيلوس، ونحن إذ نتمثل بيور�يدس فل5ي مثل صو 

نظ@ر ما مدى التأث(O الفلسفي وpجتما�Ñ عLM ال5اتب، و ش@ادة أرسطو �� فن الشعر حيث 

  .يرى أن يور�يدس غ(O جيد إلا أنھ أعظم شاعر تراجيدي

� سياÞí¤، أين استقرت الدولة �� إن تطور الفكر الفلسفي Kغر�قي واكبھ تطور إيديولو� 

، أو ا³Vارة ""غورا"مرحلة ما 
عد القبلية، منتقلة إ[L المدنية 
عد ظ@ور المدينة الD¤ احتوت 

 �� c)س مم
العمومية الD¤ يجتمع ف�Aا الناس �� ش5ل دائري يتوسطھ المتحدث دون وجود رئ

=ر ف�Aا الطر�قة التفك(Oية ا³Vلقة و3شأت الديمقراطية، Kيديولوجية الوحيدة الD¤ تزد

، إذ لم 6"بر�5ل
س"ا³Vوار�ة، ومنھ الدرامية، فعرف الشعر الدرامي عصره الذ=Û¤ �� عصر 

:عد الم'شد يو�� بالغرض وتحول الشعر من مª³±¤ مسرود إ[L درامي م�Uص، فازد=رت 

الم الكتابات الدرامية متأثرة ·Aذه الفلسفات وKيديولوجيات، مؤرخة لعصر جديد �� ع

  .الكتابة Kغر�قية
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و�دأ ما اصط±Ê عLM `سميتھ 
عد ذلك بالكلاسيكية القديمة، وºن �انت أرسلت وألصقت  

بھ 
عد وقت طو�ل، فلم يكن =ناك ما :سCª بالمذ=ب الكلاسي5ي عند اليونان ولا عند 

بعض الرومان، بل �ل =ذه الممارسات �ان متعارف عل�Aا، و3ع¨¤ بھ ذلك  الم@ذب الذي يتقيد ب

�� "ح5ام حيث ت5ون الدوافع منطلقة . 7القواعد �� الكتابة، إ[L جانب تحكم Kرادة العقلية

أين ي5ون حضوره مكثفا �� �ل "فعال وردود=ا، وكذلك المنطلق �� 
عض   8من العقل

"حيان، لكن لا اليونانيون ولا الرومان من 
عد=م �انوا :عرفون =ذه ال_سمية، أي 

 aulus Gelliusأولوس جيليوس "فأول ما ظ@رت �انت عLM يد �اتب لاتي¨¤ :سCª الكلاسيكية، 
و�ان =ذا المصط±Ê مضادا للكتابة الشعبية أو العامية، أي أن الكلاسيكية �À الكتابة . *

و�ل القواعد موجودة �� الكتابات Kغر�قية قبل وجود . 9الموج@ة للمجتمع "رستقراطي

نا �� الشعر العر ي القديم، ونقصد سلامة وقانونية البحور حCD المصط±Ê، مثل ما يوجد عند

قبل أن تقdن عLM يد اUVليل ابن أحمد الفرا=يدي، �ل =ذه القواعد جعلت كتاب الدراما 

يتقيدون ·Aا و�حاولون الكتابة دوما �� إطار=ا، فشاع المذ=ب الكلاسي5ي ب_سمية المذ=ب 

بحرفية تامة، وظ@ور ما :سCª الكلاسيكية ا³Vديثة أو  المدرÞí¤ أو pتبا�Ñ، لإتباعھ القوان(ن

الD¤ ورثت ال|Oاث Kغر�قي والروما3ي وقوان(ن كتاب¬Aم، كما ورث الرومان أنفس@م اليونان،وورث 

فقد ا`سمت .  10=وراس فن الشعر لأرسطو، إلا أنھ لم يكن جافا �� أرائھ وانتقاداتھ

K 311سانيةالكلاسيكية بالكتابة �� �ل ما يخص المثل  �Àمال، وaV³ق واVوا O)UVالمتمثلة �� ا

  .المثل الD¤ لا ير�ط@ا م5ان أو زمان، بل تنطبق ع3K LMسانية جمعاء

تطورت الكتابة الكلاسيكية 
عد ذلك فألغت الفرق ب(ن الكتابة "رستقراطية والكتابة 

، وأنتجوا أدبا "*ا`شيوبو� "الشعبية، و�عود الفضل �� ذلك إ[L اللغة Kيطالية عLM يد ال5اتب 

، م§Aا ما كتب 
عضھ 12كلاسيكيا اختصت بھ إيطاليا،مما جعلھ مصدرا لعدة مسرحيات أور�ية

 LMاصة عUVم اA¬عد أن أسسوا مدرس
شكسب(O والفر3سي(ن، إ[L أن وصل =ذا المذ=ب إل�Aم، 

، الذي 13"فن "دب"، والذي جعلھ �� كتابھ الش@(O **1711-1636" ني5ولا بوالو"يد الناقد 

، فأخذت قوان(ن الكتابة الدرامية الصدارة والقوة وا³Vزم، حCD أك¥O مما نظر 1674ألفھ عام 

إل�Aا أرسطو، فاكتمل �� =ذا العصر مف@وم الوحدات الثلاثة، كتابة وتنظ(Oا، وتبعھ 
عد ذلك 
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ن ، و=و ناقد أد ي مؤ�د للكلاسيكية 
عد أ***1773- 1653" أولد =ام"الشاعر Kنجل(cي 

حظيت باع|Oاف اaVميع من قبلھ، 
عد وضع بوالو أسس وقواعد المذ=ب الكلاسي5ي ا³Vديث، 

 ¤Þ	3أثر �� الكتاب المعاصر�ن لھ مثل "ديب الفر O)صاحب 1699 - 1639" راس(ن"=ذا "خ ،

" مولي(O"، و "السيد"، صاحب مسرحية 1684- 1606" بي(O �ور3ي"و"ديب " فيدرا"مسرحية 

  ".طرطوف"و" البخيل"¬Aر بمسرحية ، واش1622-1673

وºن �ان بي(O �ور3ي �� مسرحيتھ السيد تخLM قليلا عن القواعد الكلاسيكية، فنجد ف�Aا  

، وزاد �� الطول 14تداخلا كلاسيكيا روما3سيا، تتحكم العاطفة أحيانا �� ال�Uصية الرئ
سية

L]عن جفاف وصلابة المذ=ب الكلاسي5ي إ �Mما سواه من المذا=ب  الزم¨¤، مم@دا بذلك للتخ

"خرى 
عد أن عاش مدة من السن(ن، مقلدا للآداب اليونانية والرومانية، جاعلا م§Aا ناموسا 

وحدودا لا يجب تخط�Aا أو ا³Vياد ع§Aا، مرغم(ن الكتاب عLM وحدات مقيدة وUøصيات عظام 

واختصاص ولغة راقية لا يت5لم ·Aا عامة الشعب، وقضاء وقدر يتحكم �� مصائر "بطال 

  .15ا³Vياة بموضوع واحد لا تنحاز إ[L سواه
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ادية عشرا�
اضرة Hسية: اuالروما  

سبق شكسب(O إ[L جانب معاصره كر�ستوفر مارلو المذ=ب الروما3	Þ¤، بكتاب¬Aم �� العصر 

Kل(cابي"¤، قبل أن يؤسس ل@ذا المذ=ب أو :عرف ·Aذه ال_سمية، شأنھ شأن المذ=ب 

، أي 
عد وفاة شكسب(O، فقامت 16م 1654ذه ال_سمية إلا حوا[� الكلاسي5ي، فلم تظ@ر =

الروما3سية عLM أنقاض المذ=ب الكلاسي5ي، واختلفا شكلا ومضمونا، لثورة الناس عLM �ل ما 

=و إغر�قي وروما3ي، وطالبوا با3عتاق الروح والعواطف، وتكس(O القيود، فقامت عaÍ LMب 

سليم القيادة للقلب وما حوى من العقل وتحييده، وºعطاء �امل ا³Vق للعاط فة والشعور، و̀

، الذي :عت�O عند=م مرآة ا³Vقيقة، فيقول ألفر�د دي 17أ=واء وأحاس
س بحثا عن اaVمال

، ف@داية كتاب الروما3سية 18"لا حقيقة سوى اaVمال، ولا جمال بدون حقيقة:" *موسيھ

D¤ يصبون إل�Aا، فتتحقق وتوج�A@م ي'بع من القلب، حالما ب5ل ما =و مثا[� �� ا³Vقوق ال

المساواة وتتغلب عLM الطبقية الD¤ كرس¬Aا الكلاسيكية، وذ=بوا إ[L أ
عد ا³Vدود فتحرروا من 

واقع@م، جاعل(ن من ا³Vلم مجالا خصبا ل'شاط@م رافض(ن ما يقدسھ ا¶aتمع من تقاليد 

  .اشجاعل(ن لل5اتب الروما3	Þ¤ عالما خاصا بھ يفوق العالم الطبي�õ المع. 19وقيود

وقد تطورت الروما3سية انطلاقا من pتجاه التار�#� 
عد ظ@ور الوطنية الD¤ حررت 

البلدان، ومن اتجاه تقدمي متحرر، تطور إ[L المبدأ التحرري، أين وجد لھ �� مسرحيات غوتھ، 

وشيللر، وسا=م =يجل �� إزالة التصور البا=ت اUVاص بالش5ل والمضمون الذي �ان لھ دور 

لكلاسي5وروما3	Þ¤ بفرض الكلاسيكية الش5ل عLM المضمون، فيما تحمل �� الصراع ا

مت الكلاسيكية العقل فالروما3سية ثارت عLM =ذا ا³Vكم، . 20الروما3سية تحررا تاما
ّ

فإن حك

وأطاحت بھ مسلمة "مور إ[L الوجدان الذي :علو عLM �ل Þö¤ء، ح(ن يأخذ  علم النفس 

، مثل Uøصيات شكسب(O، خاصة أن 21ما3سيةالقسط الوافر �� تحليل ال�Uصيات الرو 

العاطفة 3سHية لا تخضع للمنطق، فجاءت Uøصيا©Aا معقدة إ[L أقCÞç ا³Vدود مما يصعب 

  . ف@م@ا
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:عد المذ=ب الروما3	Þ¤ من أخطر المذا=ب، بما أن العاطفة مختلفة من م5ان إ[L آخر  

جال ل±Uصوصية الم5انية، حسب التجارب اUVاصة و"عراف الموجودة �� ا¶aتمعات، أين لا م

بل :ستلزم العموم �� رسم ال�Uصيات لتواكب الcdعة 3Kسانية الD¤ نادت ·Aا الروما3سية 

المراعية ³Vال "فراد وا¶aتمعات، والمتعاطفة مع@ا، فاعتمدت للوصول إ[L ذلك خصائص 

`عدد الزمن  معينة م(A©cا عن با$� المذا=ب "خرى، بادئة بتحطيم قواعد الكلاسيكية، أين

شعبت المواضيع وتحررت "ف5ار الD¤  تب¨C عل�Aا، كما أعطت �ل ال�Uصيات أ=مية  والم5ان و̀

بدرجات متفاوتة أين تم(cت ال�Uصية الروما3سية بأ
عاد غ(O الD¤ �انت عل�Aا فغلبت اaVانب 

¤Þ	ھ لتعدد "=واء والدواف 22النفA³ظ "وفر، أين يصعب تحديده أو توج�Vع داخل وأعطتھ  ا

  ال�Uصية الواحدة

ومن ناحية اللغة فقد تخLM ا³Vوار عن تلك القوة الشعر�ة الراæعة، وأخذ "سلوب البيا3ي 

¤ÞíماUVالقافية �البحر ا L]³ر�ة واستعمل بحورا تفتقد إVالذي استعملھ 23قليلا من ا ،

عددت 
عدما �انت موحدة، فأفرزت "حا س
س شكسب(O، كما تنوعت الروح الروما3سية و̀

والمشاعر الD¤ تذيب وتذ=ب �ل تفك(O عق�M ومنطقي، خادمة اUVيال اaVامح واaVامع لأغراض 

العاطفة بدلا من خدمة الغرض العق�M الذي يصبح بدوره �� خدمة طغيان العاطفة 

  .24المتفجرة

تطLû الروما3سية بذاتي¬Aا عLM �ل ما =و موضو�Ñ خاصا �ان أم عاما، فتع�O عن انحلال 

كلاسي5ي ومشبعة بكتابا©Aا "=واء والرغبات من منطلق ذا`ي يتحكم �� مص(O  �ل ما =و

ال�Uصية مصدر p=تمام وpلتفاف 
عد أن �انوا يبحثون عن الت�Oير "خلا$� لتصرفا©Aا  

فأخذت مشاعر=ا الفردية أ=مية خاصة، وأصبحت الطباæع الفردية تقارن بالطبع 3Kسا3ي 

  .وحقيق¬Aا بحقيقتھ 25العام

ما :عاب عLM الروما3سية، مبالغ¬Aا �� p=تمام بالمشاعر واUVيال، متجا=لة ا³Vقائق 

المادية الD¤ لا 3ستطيع pستغناء عنھ، كما راحت فلسفيا باحثة �� ما وراء الطبيعة، ت_بع 
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الو=م تاركة ا³Vقيقة الواقعة، واصفة ل@ا بالملل واaVفاف، إ[L عالم "حلام أين تكمن ا³Vر�ة 

  .26طلقة ممتطية اللاو�Ñ الف¨¤ لل@روب من "ش5ال التقليديةالم
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اقعية الثانية عشر ا�
اضرة    :الو

رف الواقعية عLM أABا حركة �� الدراما ظ@رت �� أواخر القرن التاسع عشر، و�À أقل  `عَّ

©Aدف إ[L التخلص من  - وºن �ان =ناك من يضع@ما �� خانة واحدة –تطرفا من الطبيعية 

التصنع الفاÊË �� التمثيل، ومنادية بأسلوب تمثي�M يبدو  طبيعيا أك¥O مقارنة بواقع الت5لف و 

عت�O أحدث المذا=ب الك�Oى الD¤ ظ@رت 
عد ضعف المذ=ب الروما3	Þ¤، لمغالاتھ 27"شياء ، و̀

�� اUVيال وا³Vلم، ما جعل الناس :شتاقون إ[L العودة إ[L واقع@م و=موم@م اليومية، فجاءت 

د فعل مقصود عLM الروما3سية الD¤ وºن تحررت من قيود الكلاسيكية الش5لية، الواقعية كر 

فقد فرضت عLM الموضوع ومادتھ المثالية واUVيالية، وعUø LMصياتھ بالعقدة النفسية، لكن 

الواقعية محايدة حياد رجل العلم �� كتاب¬Aا، أين لا ي5ون دخل لتوجھ ال5اتب الفكري أو 

قدر Kم5ان تحري الصدق �� نقل "فعال بتصو�ر=ا تصو�را يق|Oب Kيديولو��، بل يحاول 

  .28من `عامل العالم مع مادتھ العلمية، فت5ون رؤ�ة "شياء �� العالم سواء

يكتبون القصص " فلو�(O"، " بلزاك"، "ستاندال" انكب �� بداية "مر القصاصون مثل 

مدّ=م، فاستقبل@ا الناس ب§Aم ³Vلول@ا الواقعية، جاعل(ن من ا³Vياة اليومية مصدر إل@ام@م و 

ف�Aم �وABا م§Aم وºل�Aم، مم@دين لكتاب المسرح طرق نفس الباب وا¶aال، مادامت الروما3سية 

م@اجما مواضيع@ا  الD¤ لم `عد تقنع أحدا، ولا ير�د=ا لتعقيدا©Aا " *زولا"قد ماتت كما يقول 


ش عLM طبيع¬Aم، مؤسسا بذلك للمذ=ب إن الناس ير�دون الع. 29الزائفة البعيدة عن الواقع 

الطبي�õ الذي =و م@د الواقعية الD¤ عرفت �� اaVمال و"دب عLM أABا تطور "شياء 

بموضوعية و�أقرب صورة للواقع المعاش، مبتعدة عن �ل مظا=ر التصنع، فتعطي pنطباع 

  .بحقيقة "شياء، وواضعة حدا للأحلام الزائفة واUVيال الشارد

كتوجھ جما[� بقيام الفكر عAÁK LMام بالواقع، " *دون(c ديدرو " لفيلسوف الفر3	Þ¤يبلور ا

ف_ش5لت الواقعية ن_يجة للتغ(Oات pجتماعية والعلمية الD¤ عرف@ا القرن التاسع عشر، 

واك_سHت الواقعية شرعي¬Aا 
عد صراع كب(O مع الروما3سية لت'تصر �� "خ(O وتتحكم �� الفن 

نا =ذا، رغم أن النقاد حاولوا التقر�ب ب(ن المذ=ب(ن، إلا أABا تفردت بالقيادة إ[L يوم 30و"دب
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وواظب الكتاب عLM استعمال قواعد=ا غ(O منحاز�ن إ[L سوا=ا، حCD لو `عددت الواقعية 

وتنوعت `سميا©Aا، فقد �انت استمرارا للمسرح التقليدي عLM صعيد البناء، ب
نما `غ(Oت 

ف ا³Vياة اليومية =ادفة إ[L إحداث التطابق مع الواقع، فأصبح المواضيع مق|Oبة من مواق

المرجع "ساÞí¤ لكتا·Aا وأصبحت Uøصيا©Aا معاشة، بإبراز تفاصيل@ا وأ
عاد=ا وانفعالا©Aا 

ودوافع@ا مقارنة بانتماءا©Aا pجتماعية وأوضاع@ا النفسية، ومنھ فالواقعية �À روما3سية 

جا=ل الواقع بال@يام �� اUVيال، ولا �À جافة تتجا=ل بنظرة كلاسيكية، فلا الواقعية تت

  .اaVانب النف	Þ¤ ل�Uصيا©Aا

والواقعية من ج@ة أخرى اتجاه فكري يمكن أن يتداخل �� �ل المذا=ب بدون أن تتم(A· cا 

أو تتخصص ·Aا، فقد نجد=ا �� الكلاسيكية أو الروما3سية و=و ما يحقق الواقعية، تاركة 

  .31ا=ا بلون فكري إ[L جانب اللون اaVما[� الذي يم(c =ذه المذا=بسما©Aا ف�Aا وملونة إي

`عددت ألوان الواقعية من جيل إ[L جيل ومن إيديولوجية إ[L أخرى، إذ ما يراه أحد 

"جيال أسCª مم(cات الواقعية يراه جيلا آخر قمة Kحساس والعواطف، فقد ينطلق من 

، و�ذلك 32اتھ، انطلاقا من رؤ�ة فلسفية أو أخلاقيةالواقعية الD¤ منبع@ا الواقع لنقد الواقع ذ

  .شاع ال5اتب pجتما�Ñ والمواضيع pجتماعية

ومن الناحية البنائية، فقد ثارت الواقعية عما سبق@ا بتHسيط ا³Vبكة وقللت من 

p=تمام بال_�Uيص الدقيق والتصو�ر الك�M للسلوك والمناظر، 
عد أن �انت المواضيع �� 

ية تختار 
عناية وم@ارة لم :ش@د ل@ا مثيل، مثل ألكسندر دوماس pبن، حيث بداية الواقع

أظ@ر دقة =ائلة �� التعامل مع العناصر البنائية والفنية، وا
سن الذي �ان جبارا �� كتاباتھ 

، وºن �ان الذين تتلمذوا عLM يده لم :ستطيعوا أن يجاروه لا 33الواقعية بصبغة طبيعية راقية

، راسما بذلك معالم المسرح 34ار�ة ولا موضوعية أسلو�ھ �� تصو�ر Uøصياتھ�� طر�قتھ ا³Vو 

الواق�õ والطبي�õ، أين ا³Vقيقة تتفوق عLM �ل Þö¤ء بما فيھ العقل والتفك(O، إذ لا يرى 

ال5اتب إلا بالواقع فيظ@ره دون &aل ولا خوف من تقاليد أو أعراف بل يظ@ره عLM طبيعتھ فلا 

الكلاسي5ي، =ذا الÞß¤ء من التقنية ا¶³كمة الذي لا نجده ��  زخرفة الروما3	Þ¤ ولا قيد
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، اللذان تناولا =ذه العناصر بHساطة تامة ت5اد لا تدرك ف�Aا **ولا `شي5وف *كتابات جور�ي

ÊËالوا �õتجاه الطبيp م فمنA©35تقنية ولا عناصر، أما مسرحيا.  

لD¤ من رواد=ا تطورت فيما 
عد الواقعية وانقسمت إ[L الواقعية النفسية وا

 ¤Dديدة الaVمن الكتابة، والواقعية ا O¥م@تمة بالإخراج والتمثيل أك �Àستا3سلافس5ي و

الD¤ تHنا=ا الكتاب  *أطلقت فيما 
عد عل "عمال الس
نمائية Kيطالية، والواقعية pش|Oاكية

أين .***تجر�ديةوال **السوفي
ت،  متخذين ·Aا موقفا من التيارات الفكر�ة اaVديدة، �السر�الية

سادت �� أور�ا الشرقية مدعمة بكتابات مكسيم جور�ي، وممثلة للفن المل|cم �استمرار 

  .للواقعية النقدية

والذي �ان  ****استمدت الواقعية pش|Oاكية أف5ار=ا من أف5ار الفيلسوف �ارل ماركس

ة والفنية، فقد احتل لظ@ور `عاليمھ الثور�ة أثر كب(O عLM �ل مجالات ا³Vياة بما ف�Aا "دبي

"دب والفن ح(cا كب(Oا من ا=تمامات ماركس، أين �ان :ستدل �� حديثھ بأقوال وكتابات 

ولا أحد ينكر أو يج@ل تأث(O الفلاسفة . 36غوتھ، والD¤ �ان يحفظ البعض م§Aا عLM ظ@ر قلبھ


عض الكتاب أراء الفلاسفة �� مسرحيا©Aم إن ل C¨الكتابة المسرحية، أين تب LMم يكن ع

الفلاسفة أنفس@م من كتب ذلك، و�ان لماركس وأف5اره تأث(Oا خاصا عLM بر�خت، وأثرت �� 

إن 3Kسان =و :" والتحول من الفردية إ[L اaVماعية، حيث يقول ماركس. 37مف@وم البطولة

  .38"مجموع علاقاتھ بالآخر�ن

3Kسانية، لا و·Aذا ت5ون روح ال5اتب أصلا ماركسية، فال5اتب يقدم حركية العلاقات 

=ذه ا³Vركية �� العلاقات أحيت الضم(O اaVم�õ كبديل . أUøاصا ساكنة كما يفعل الرسام

لروح الفردية، أين ينقل "مور من ا³Vس اaVما�Ñ إ[L ا³Vس الفردي، والذي يذوب �� 

اaVماعة و�فقد البطل ال|Oاجيدي مف@ومھ الذي �ان أس(O قوى غيHية يدان ·Aا سلفا، كما �� 

سرحيات اليونانية ب
نما البطل المª³±¤ عند بر�خت قادر عLM `غي(O مص(Oه ومجا·Aتھ الم

، فقد �ان يحمل �� كتاباتھ و�أسلو�ھ عLM المسرحيات "رسطية وعLM 39فيتجنب المأساة

غي(O ا³Vقائق، ف@و يcdع �� ذلك نزعة  اO�aVية Kغر�قية بقدرة 3Kسان الثورة عLM "وضاع و̀
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تداد باaVماعة �� وجھ الفرد، بجعلھ �� خدم¬Aا ل5ونھ لا يصور الواقع إنما يطرح ماركسية بالاع

خطابا حول الواقع، و=ذا أسلوب بر�خت كرد عLM الم|cمت(ن �� الواقعية بجعل@ا تمثل نفس@ا 

 LMالفكرة لا ع LMأن مسرحھ مب¨¤ ع Oن �ان =و كذلك ي_ناقض أحيانا، ح(ن :عت�ºواسم@ا، و


عض أعمالھ تث(O العطف عLM ال�Uصيات بوصف@ا مخلوقات إ3سانية الشعور، إذ �انت 

  .40ياæسة كما تث(O أحيانا نفورنا من حمق أفعال@ا ومن خطايا=ا أحيانا

:ش|Oط بر�خت �� كتاب المسرح المª³±¤ `شبع@م بالروح الشيوعية والنظرة اaVدلية المادية 

تق¨¤ وشك�M للغاية، وفكر �� إجراء أن المسرح المª³±¤  -سنة وفاتھ – 1956رغم ذلك رأى سنة 

`عديلات كب(Oة 3سHيا �� مسرحھ لعدم دقتھ، ولم يقدم مف@وما جديدا لذلك، ر�ما لأن الموت 

سبقھ، والتمي(c الذي نجده ب(ن المسرح المª³±¤ والمسرح "رسطي ي5اد لا ي5ون �ليا، لأنھ يحمل 

يكمن �� ال@دف و=و التط@(O ��  ، غ(O أن pختلاف اaVو=ري 41كث(Oا من الملامح "رسطية

بزعمھ أنھ قائم عLM " التغر�ب""رسطي، ب
نما التغي(O �� المª³±¤، ومنھ aVأ إ[L أسلوب 

الفكرة، �� ح(ن �À وسائل شعور�ة لتعميق الفكرة، و�قصد ·Aا الطرق الD¤ تجعل ا³Vدث 

وºن �ان يتفق مع  ،42العادي غر�با �� نظر المشا=د، بحيث يندمج فيھ بفكره أك¥O من شعوره

�� إحداث التغي(O، إلا أABما يختلفان �� التوجھ، حيث ي'تقل جان بول سارتر  *جان بول سارتر

 CDالتام للمجتمع ونظمھ، ح O)إذ يرى الفرد أساسا للتعب ،�õمaV³س اVا L]³س الفردي إVمن ا

أدخلھ الaàن ح(ن استدار ليقوض �� كتاباتھ ا¶aتمع الذي رفضھ و  **أنھ أ�aبھ جان جونيھ

مرات عديدة، فيعيد بذلك المسؤولية للفرد من جديد، و�جعل ال5اتب مسؤولا لا عLM ما يكتب 

فقط، بل حCD عن صمتھ إزاء ما يرى من متناقضات ا¶aتمع، فثورة سارتر من نوع خاص، 

والUx ¤Dر م§Aا ني_شھ �وABا تخدم طبقة تكره . لك§Aا  ل
ست ثورة اش|Oاكية ماركسية طبعا

Vما ن_يجة  - فلسفة ني_شھ –³ياة الراقية، وقد ر�طت الني_شو�ة اABرأى البعض أ CDبالناز�ة، ح

، وºن �ان =ناك من ي�Oئھ )السو�رمان(لبعض@ما، إذ `عظمان الفرد، فشاعت عن ني_شھ نظر�ة 

 �À من المسؤولية "خلاقية عن الناز�ة لبعد جو=ره عن السياسة، لكن إذا �انت الفلسفة

حيث أفرزت نظرة م_شائمة  ،43ر، فإن الني_شو�ة �À الضم(O المر�ض لعصر=اضم(O العص
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جعلت العالم :ع
ش أزمة كينونة ومفا=يم، =ل =و موجود فعلا و=و يجابھ ا³Vروب و"=وال؟ 

  وما مع¨C وجوده إذا �ان مص(Oه الموت أو ال_شرد؟


عد إن =ذه "ف5ار سواء ارتبطت أو لم ترتبط فإABا وºفرازا©Aا �انت د Cªافعا لظ@ور ما :س

D³روب الVان بطل@ا ذلك بمسرح اللا معقول، والذي جاء نقدا للعالم الذي أفرزتھ ا� ¤

  .السو�رمان الني_شوي 
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  مفVوم الدراما وتطوّر+ا: الثالثة عشرا�
اضرة 

� �ان اتّصالنا بأ=مّ التيّارات العالمية �� مجال "دب الدرامي من أ=مّ العوامل الDّ¤ أثرت �

 
ً
 ومضمونا

ً
  .نظ(Oه لدينا، وأخصHتھ شكلا

 Dramaticوقبل Kشارة إ[L أ=مّ =ذه التيّارات يحسن أن 3عرض لما أث(O حول �لمة درامي 

من نقاش ل|Oشيد استخدام@ا �� مجال الدّراسات الD¤ تقوم حول "دب الدرامي، فã¤ قد 

ب ال5لمة المث(
ّ
ستخدم لوصف رؤوس موضوعات ال´³ف الD¤ تتطل

ُ
Oة ذات النغمة العالية، `

 ،
ً
 مث(Oة جدّا

ً
كما قد :ستعان ·Aا �� وصف 
عض "لعاب الر�اضيّة عندما تتضمّن أحداثا

 
ً
�إصابات "=داف والضر�ات واللكمات القاضية، بل إنّ عالم نفس "طفال قد يتحدّث أيضا

عب 
ّ
نّ للدراما أش5ال@ا ، ولكن =ذا لا يدخل بال5لمة �� مجال@ا pصطلا¸�، لأ )الدرامي(عن الل

وقواعد=ا وUøصيا©Aا الD¤ تفصل@ا عن "لعاب الر�اضية، وتقر�رات ال´³ف، بالرّغم من 

، فل
ست الدراما بHساطة شر�حة من 
ً
احتمال حسن استخدام@ا لأيّة حادثة كما وُصفت تماما

ة مسرحيّة نجد إ[L المادّة اUVام �� الموضوع، ففي خلق أيّ " إر�ك ب'ت�M"ا³Vياة، =ذا كما ينAîّنا 

، وتجسّم بواسطة ال@دف الوا�Ñ للمبدع 
ً
 معيّنا

ً
 أو وضعا

ً
ل لتعطي ديالوجا

ّ
ش5

ُ
عدّل و̀

ُ
مادّ©Aا `

أو �اتب المسرحية، إذ :ستخدم وسائل ال_شكيل والتحو�ر التقليدية ا¶O|³مة للصيغة 

م ·Aا منذ 
ّ
 جديدة إ[L ما 
عد ذلك، أو يHتكر " أرسطو"التار�خية لبناء المسرحية المسل

ً
أش5الا

عاد صياغتھ 
ُ
 عندما `

ً
غ(O مألوفة ومعارضة تمدّ الفنّ إ[L أفق جديدة، إنّ الدرامي يصبح دراميّا

، وحي'ئذ يمكن أن نطلق عل�Aا �لمة 
ً
بواسطة الفنّان، =كذا تصبح الشر�حة ا³Vياتيّة فنّا

  .الدراما

ف@م، والتصاق@ا با³Vياة و�ش(O =ذا التصر�ح إ[L نزول المسرحية من ارتباط@ا بالآل@ة وأنصا

وتجدّد=ا، كما يكشف عن تطوّر عامّ �� مف@وم المسرحية عLM نحو ما استقرّت عليھ �� Ïداب 

ر بھ =ذا الفنّ لدينا، ذلك أنّ المأساة ح(ن بلغت ذرو©Aا آذن كمال@ا 
ّ
 وكما تأث

ً
"جنHيّة حديثا

 ل'شأة ج'س أكمل م§Aا عLM أنقاض@ا ك5لّ "ج
ً
ألارد:س "ناس "دبيّة، بل إنّ بالcdول تم@يدا

 من أنماط التعب(O " ني5ول 
ً
 رئ
سيا

ً
يذ=ب لأ
عد من ذلك عندما يرى �� الدراما ا³Vديثة نمطا
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�، فيب(ن أABا  خ(O الصور "نموذجيّة للمسرح ا³Vديث وأ3سب الصور المسرحية ...المسر̧

  .للتعب(O عن مُثل اaVيل ا³Vديث

م ال
ّ
، بل عLM العكس رّ�ما يبدو عLM أنّ =ذا التطوّر لم يحط

ً
صيغة المسرحية "رسطية تماما

 أنّ الصيغة المسرحية أمر لا ف5اك منھ، وºنّما يتمّ التطو�ر والتعديل �� داخل =ذا 
ً
أحيانا

`شي5وف ثمّ "Kطار عLM اختلاف �� درجة =ذا التطوّر وذلك التعديل، إ[L أن ظ@ر اتّجاه 

  .تعدت الدراما ا³Vديثة عن الصيغة "رسطيةالمسرح المª³±¤ ثمّ مسرح العبث فاب
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جا+ات الدراما: الراFعة عشرا�
اضرة 
ّ
  ات

  :�Fسbية  - 1

، ومن 
ً
 �� إثر Ïخر، فإABّا قد ت|cاوج أحيانا

ً
ة واحدا

ّ
وºذا �انت =ذه التطوّرات لم تأت مستقل

ل اتّجاه ال5اتب أ=مّ@ا تلك pتّجا=ات الD¤ �ان ل@ا أثر واÊË �� بناء المسرحية العر�يّة، مث

حيث تتعا:ش �� أعمالھ مسرحيّة "ف5ار مع مسرحية الفعل، ممّا " =Odيك إ
سن"الOdو�'� 

ما يتحقّق 
ّ
 مزدوج المستوى قل

ً
يخصّب الوجود الدرامي ل�Uصيّاتھ، و�كسب أعمالھ 
عدا

 التناقض العضوي ل
ً
@ا، لسواه، ومن خلال ذلك يقاوم 
عنف ما استقرّ من تقاليد زائفة مصوّرا

 " شو"و=ا=و ذا 
ً
فاaVو=ر ا³Vقيقي للإب'سة =و المقاومة ال5ليّة aVميع ما :(:ش(O إ[L ذلك قائلا

=و مستقرّ، لأنّ نزعتھ الفوضوّ�ة إ[L تحطيم "صنام لا تمتدّ إ[L التقاليد السائدة �� عصره 

cن إنّ جميع مسرحيات إ
سن �À نتائج =ذا التأر)Ê الذي ... فحسب، بل إ[L معتقداتھ =و
ّ
ي|

ا`ي والموضو�Ñ، و"خلا$� واaVما[�، والثائر 
ّ

ف وابتعاده، ب(ن الذ
ّ
 ب(ن اندماج المؤل

ً
 حرجا

ً
اتّزانا

والمرتدع، =ذا التأر)Ê يزوّد �لّ واحدة من مسرحياتھ بمستوى مزدوج تتعا:ش فيھ مسرحية 

حياة  "ف5ار مع مسرحية الفعل بحيث ت5ون Uøصيات إ
سن الD¤ `عمل بالفكر و�الفعل ذات

فكر�ة خصبة إ[L جانب وجود=ا الدرامي، و مسرحية "ف5ار �À عLM وجھ العموم `عب(O عن 

ال�ÞçU¤، ب
نما مسرحية الفعل تضع ذلك التمرّد �� نوع من البعد الموضو�Ñ، " إ
سن"تمرّد 

 عن اO)³Vة والقلق �� جانب ا¶aتمع 
ً
وقد يتمّ ذلك بتصو�ره للتناقض ب(ن الب
ئة والفرد �اشفا

الفرد عLM السواء، و=كذا `عكس أعمالھ الفكر السائد واتجا=اتھ �� ذلك الوقت، ومن =نا و 

  .تتضاعف القيمة الفكر�ة لل5لمات وال|Oاكيب المستخدمة

 تcdلھ Ïل@ة بالHشر أو ببعض@ا 
ً
 محتوما

ً

عد أن �ان قدرا 

ً

شرّ�ا 

ً
وقد اتّخذ الصراع لديھ لونا

 ب(ن آدمي(ن المأساة " إ
سن"البعض، و�ذلك أنزل 
ً
 حيّا

ً
من برج@ا العا�� وأصبح الصراع صراعا

 
ً
بقدر ما -كما �ان عند أرسطو–نتمثل@م أحياء بي'نا، ولم يصبح =دف المسرحية لديھ تط@(Oيّا

وما دام 3Kسان قد غضب فلابدّ أن يتحرّك، أن يفعل ... =و مث(O للنقمة والثورة والغضب

 فالغضب يث(O العمل
ً
 ما :عتمد عLM اس|Oجاع الماÞñ¤، أو كما :سCªّ يث(O الثو ... ش
ئا

ً
رة، وكث(Oا
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راد 
ّ
التحليل الرج�õ، و�التا[� دفعتھ ال�Uصية نحو المص(O ا¶³توم، فمن سياق المسرحية واط

، و�تكشّف للمشا=د بالتدرّج 
ً
 فش
ئا

ً
أحداAðا يأخذ ذلك ا³Vادث السابق �� الظ@ور ش
ئا

، كما `ستغلّ ا³Vبكة التقليديّة �� المسرح ليصبح �� ال§Aاية =و القدر الذي لا يمل
ً
5ون منھ فرارا

  .ا³Vديث لتحمل ذلك المضمون اaVديد �� نفس الوقت

�� مسرحياتھ من خلال م@اجمتھ لتقاليد " =Odيك إ
سن"ومن أ=مّ القضايا الD¤ ناقش@ا 

¶aتمع ذلك العلاقة ب(ن الرجل والمرأة، و�الذات من زاو�ة المساواة بي§Aما، ووضع المرأة �� ا

 وغ(O معروف، الزوجة الD¤ تدبّر بإح5ام ا³Vيل لزوج@ا، إABّا ما=رة 
ً
الوضع الذي أصبح مر�با

، ذلك لأنّ وظيفة المرأة �� ا³Vياة تبدو فقط 
ً
قھ، �ي تخضعھ لرغبا©Aا قليلا

ّ
ف م@ار©Aا لتتمل

ّ
وتوظ

من =ذه " إ
سن"ف �� تكر�س نفس@ا لزوج@ا وأطفال@ا أو حCDّ لأمّ@ا وأخوا©Aا، وقد ظ@ر موق

 �� مسرحيّتھ 
ً
 من مناقشة =ذه ) ب
ت الدمية(القضيّة جليّا

ً
وقد تضمّن المسرح لدينا ألوانا

العلاقة ب(ن الزوج والزوجة والمساواة ب(ن الرجل والمرأة من خلال ذلك �� مسرحنا العر ي، كما 

) لعبة ا³Vب(و) الفراشة(وكذلك �� " ع�M أحمد باكت(O"ل) الدنيا فوCÞñ(و) قطط وف�Oان(�� 

3عمان "ـل) علية الدوغري (و) وابور الطح(ن(و) ج'س ا³Vر�م(عLM نحو ما، و" رشاد رشدي"ل

  ".عاشور 
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  :اتجاه برنارد شو - 2

ل �� نظر ال5اتب "يرلندي " إ
سن"ذا �انت أ=ميّة و�
ّ
�� إدخالھ " جورج برنارد شو"تمث

، فإنّ )امرأة مس|Oجلة(و) �ر ومثا[�شرّ (المناقشة pجتماعية السياسية إ[L المسرحية عن طر�ق 

ذلك القول يكشف عن تكنيك آخر أو اتّجاه آخر من pتجا=ات الD¤ أس@مت �� `شكيل البناء 

الذي يحافظ عLM الصيغة المسرحية من ناحية " شو"الدرامي للمسرحية ا³Vديثة، و=و اتجاه 

اش أو ا³Vركة الفكر�ة أو Kطار العام، وºن �ان :عدل �� داخل =ذا Kطار بما يجعل النق

 L]للتطوّر والنموّ الذي يؤدّي بقصّة المسرحية إ 
ً
الصراع الفكري ب(ن ال�Uصيات قواما


س'ية إذ يقول " شو"pنفراج، و=ا=و ذا K ذلك �� مقالتھ النقديّة جو=ر ÊËّالسابق :(يو ��

³كمة الصنع"�انت المسرحية المسمّاة 
ُ
وّل وموقف �� الفصل تت5وّن من عرض �� الفصل " " ا¶

، والنقاش =و 
ً
 ثمّ نقاشا

ً
 وموقفا

ً
الثا3ي، وانفراج �� الفصل الثالث، أمّا Ïن فلدينا عرضا

� المعوّل �� pنفراج عLM ما :سCªّ " شو"و=كذا يجعل ). pختيار ا³Vقيقي لل5اتب المسر̧

 من ا³Vركة الماديّة، ف@و يفضّل أن يت
ً
 با³Vركة الفكرّ�ة للمسرحية بدلا

ً
صارع أبطالھ فكرّ�ا

 عن أن ي_بارزوا 
ً
في5ون من وراء صراع@م الفكري =ذا التطوّر يؤدّي بالقصّة إ[p Lنفراج عوضا

 م§Aم Ïخر و�'تA· ¤ãذا أحد أطراف اUVصومة وتصل 
ً
بالسيوف والمسدّسات فيقتل واحدا

صيD¤ نابليون لاسيما ب(ن Uø) رجل القدر(المسرحية إ[AB Lاي¬Aا، وقد برز ذلك �� مسرحيتھ 

والمرأة حول اUVطابات السرّ�ة ال�Uصية والعسكر�ة، والD¤ أخف¬Aا =ذه المرأة 
عد أن سرق¬Aا 

 لمسرحية 
ً
 جيّدا

ً
عدّ =ذه المسرحية مثالا من الضابط الذي �ان سوف يقدّم@ا لنابليون، و̀

عناصر الذ�اء والUàر�ة لتفج(O أسطورة الرجل العظيم " شو""ف5ار حيث :ستخدم 

عصوم من اUVطأ، تلك "سطورة الD¤ لا تقابل بموافقة عالمية �� عصر الديمقراطية الم

 أنّ تلك المرأة " شو"والصوت العالª¤، وقد استخدم 
ً
م ·Aا =ذه الفكرة، مثHتا

ّ
=ذه المرأة ليحط

 ب(ن المتعة والفكر
ً
  .ذات عقل أفضل من نابليون، مزاوجا
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Dبمسرحية الفكرة، وال Cªّتجاه :سp يرى أنّ المستقبل ل@ا، و�� =ذا " شو"¤ �ان ف@ذا

 �� الكشف عن المستو�ات 
ً
الصدد فإنّ ما يقيّمھ ال5اتب من علاقات �� تركيب ا³Vوار م@مّ جدّا

  .الفكر�ة الD¤ يHتغ�Aا ال5اتب

� لاسيما عند  توفيق "وقد ات
³ت لتكنيك المناقشة بصمات عديدة �� نتاجنا المسر̧

 ) ³ائرالسلطان اV(كما ��" ا³Vكيم
ً
  .مثلا
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  : اتجاه {شيكوف - 3

ي�Oزان pحت5اك ب(ن ثورت�Aما ال�Uصية وضغط القوى المعارضة " شو"و" إ
سن"وºذا �ان 

�� الواقع pجتما�Ñ والدي¨¤ والميتاف(cيقي، من خلال المزاوجة ب(ن ا³Vركة الفكر�ة وا³Vركة 

قد " `شي5وف"المزاوجة، فإنّ الفعلية �� المسرحية عLM اختلاف �� الدرجة بي§Aما بال'سبة ل@ذه 

يبدو �� نظر 
عض النقاد، يتّخذ قوام فنّھ من ال|Oت
ب اaVزا�� ¶aموعة من المناظر الطبيعية 

مع تفاصيل ال�Uصيات وا³Vوار الذي :س(O �� غ(O =دف، وف|Oات الصمت وKيقاعات 

 c)ّسم بثورة متح
ّ
تھ ووداعتھ ف@و ي_

ّ
ة غ(O مباشرة خرساء المتنقّلة والمزاج الشاعري، و�رغم رق

اللذين قد :علو صوت الدعاية �� أعمال@ما، " شو"و"إ
سن"ولكّ§Aا موضوعية، عLM عكس 

�� Kيحاء 
شعور الوحدة " `شي5وف"و�رغم ما يبدو من ا3عزال Uøصياتھ المتعدّدة حيث ي�Oع 

ذي الداخلية الذي ي'تاب Uøصياتھ، فã¤ �� ا³Vقيقة خيوط =ذا ال'سيج الوثيق الكثيف ال

 من 
ً
 �� حقيقتھ يؤدّي عددا

ً
 �� غ(O =دف ف@و أيضا

ً
أجاد جدلھ، وºذا �ان حواره يبدو سائرا

 O)الفعل، وقد يث O)ّصية والموضوع كما :سUو=ر�ة، إذ يكشف عن ال�aVالوظائف الدرامية ا

 ¤D³وادث الميلودرامية الVن_باه عن اp صيات، فيحوّلU³الة ال�V ةA·المشا=دين حالة مشا ��

ور تحت سطح ا³Vياة "ملس، وقد :ستمرّ الصمت ليدلّ عLM ثراء التعب(O �� المواقف الD¤ تف

 أو 
ً
د كبار الموسيقي(ن الذين يخلقون انفعالا

ّ
:�aز 3Kسان ف�Aا عن الكلام، و=و بذلك يقل

دون وقت الراحة اللازم ل±Uروج إ[L موضوع ³Vن جديد 
ّ

يطيلونھ ب±³ظات انتظار أو ح(ن يؤك

  .وفصلھوºبرازه 

الكشف عن مقاومتھ لز�ف الواقع 
ش5ل شاعري " `شي5وف"و�تلك الوسائل :ستطيع 

  .جما[� خالد

ل �� عمل "شياء المضمرة من جانب، والقيم الD¤ " `شي5وف"أمّا عن مصادر شاعر�ة 
ّ
فتتمث

 L]بداع �� أذ=اننا، كما يحول بذلك الملموس إK ترتبط بالمواقف من جانب آخر فتذ�ى عملية

ق
ّ
يمزج " `شي5وف"الرمز عLM ا³Vوادث المسرحية فإنّ " إ
سن"ما يتّصف بالعموم، و�
نما :عل

الرمز بالواقع لدرجة تحقّق الت5امل بي§Aما، فلا يمكن فصل أحد=ما عن Ïخر، ليكشف بذلك 
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ع�M "للدراما المعاصرة �� نظر الدكتور " `شي5وف"عن تحرّ�ات الروح وذلك من أثمن ما قدّمھ 

Ñعبارتھ" `شي5وف"وكما يرى " �الرا �À للإ3سان ودرامتھ :(نفسھ، و=ذه Oإنّ ال@دف "ك�

الك�Oى تكمن �� تحرّ�ات روحھ ول
س �� حر�اتھ اUVارجية، و=و عندما AÁتمّ با³Vر�ات 

، و=كذا يزاوج =ذا ال5اتب )اUVارجية ل�Uصياتھ إنّما يكشف ·Aا عن طبيعة ا³Vركة الروحية

  .ة، وذلك �� نفس الوقت من مقوّمات الشاعر�ة واaVمال �� مسرحھب(ن الواقعية والرمز�

 
ً
 ول
س استخداما

ً
 موضعيّا

ً
و=و إذ :ستخدم الرمز �� مسرحياتھ، إنّما :ستخدمھ استخداما

 عن Ïخر، 
ً
، بمع¨C أنّھ ي'�Þß ب(ن ال�Uصية والرمز علاقة تماثل، و�صبح �لّ م§Aما `عب(Oا

ً
عامّا

لة ) ط(O البحر(الروحية، نجد ذلك �� مسرحية  يخصّب الرؤ�ة و�عمّق ا³Vركة
ّ
حيث الممث

�À ط(O البحر وحيث =ذا الط(O يرمز ل±³رّ�ة المقتولة �� الفنّ وا¶aتمع، =نا نجد " ن
نا"الشابّة 

 ب(ن ما يحدث لط(O البحر الذي يقتلھ ال5اتب الشاب 
ً
 تامّا

ً
¶aرّد قطع " تر�يليف"انطباقا

" تر�جور�ن"الD¤ :عتدي عل�Aا ال5اتب النا)Ê " ن
نا"الشابة  الوقت، و�(ن ما يحدث للممثلة

ة العابرة
ّ

  ).¶aرّد ال_سلية وطلب اللذ

ألا و=و علاقات المفارقة المر�رة ب(ن " `شي5وف"و=ناك لون آخر من العلاقات قد ي'شئھ 

وABا ا=تمامات أبطالھ الروحية وأشواق@م، و�(ن ما تدفع@م إليھ الب
ئة اUVارجية من أفعال يأت

أو ما تحيط@م بھ ا³Vياة من Uxف الع
ش، ثمّ يتّخذ =ذه "فعال أو ما تحيط@م بھ الب
ئة 

 لھ لكشف =ذه الب
ئة وºبراز عيو·Aا
ً
  .مرتكزا

 ما يزاوج ال5اتب ب(ن =ات(ن الوسيلت(ن الدراميت(ن المماثلة والمفارقة للكشف عن مأساة 
ً
وكث(Oا

فب(ن الشقيقات الثلاث وأخ�Aنّ علاقة تماثل إذ " ثالشقيقات الثلا "العصر، كما يرا=ا كما �� 

أنّ موس5و بال'سبة ل@م جميعا مجال pنطلاق وا³Vرّ�ة وا³Vياة الD¤ يأملوABا، و=و �� نفس 

الوقت بي§Aم و�(ن الب
ئة من حول@م علاقة مفارقة، إذ أABّم غارقون �� بلدة ضيّقة صغ(Oة من 

  .ر�ف روسيا

باستخدام عديد من ال�Uوص ل5لّ م§Aا قصّة بذاتھ فنجد أنّ  "`شي5وف"كما تتمّ(c أعمال  

ز وتتوحّد حCDّ ت5وّن فيما بي§Aا 
ّ

لدينا عدد من القصص الصغ(Oة الD¤ لا تزال تتجمّع وت|Oك
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القصّة الك�Oى للمسرحية، إذ ذاك تصبح =ذه القصّة ل
ست مجرّد قصّة أفراد بل قصّة 

أشبھ "شياء باللوحة ا³Vائطية الD¤ "`شي5وف"و�صبح ش5ل المسرحية عند ... ا¶aتمع نفسھ

 LMا، ولكن مغزى القصّة لا يظ@ر عA©ا قصّة �� حدّ ذاA§من "فراد و"شياء ل5لّ م 
ً
تحوي عديدا

 بالمقارنة والتفاعل مع با$� القصص
ّ
  .حقيقتھ إلا

ر إذا �انت حركة المسرحية `س(O ببطء خلال عدّة قنوات جانHية قبل أن تتّخذ ش5ل تيّا

بجانب `عدّد " `شي5وف"قويّ تتجمّع فيھ قرب المصبّ عند ABاية المسرحية، فذلك لأنّ 

ال�Uصيات وك¥A©Oا لا :عتمد عLM تطوّر ا³Vدث بقدر ما :عتمد عLM التعمّق �� تصو�ر ا³Vالات 

النفسية لتلك ال�Uصيات الم|Oابطة المص(O، فتبدو و�À غائصة �� الواقع مغلولة Kرادة 

 من التطوّر �� تقدّم ا³Vدث، :عمّق تصو�ر القطاعات ل�aز=ا عن 
ً
ص من مأسا©Aا، و�دلا

ّ
التخل

 O)سن :س_ثÏ عن قطاع من العالم الراكد 
ّ

النفسية لل�Uصيات الم|Oابطة المص(O، �ي `شف

ف@و لا :ع¨C بتفاصيل حدث واحد متّصل "جزاء، ولكنّھ ... بحالتھ المقزّزة الت�aيل بتغي(Oه

Vالعميق، يقصد من عرض ا O)التفك L]ر=يب يدفع إ �Ñيئة مجال اجتماA© L]³الات النفسية إ

و=كذا تقوم اللوحات النفسية لل�Uصيات مقام تطوّر "حداث، كما أنّ =ذه ال�Uصيات 

 
ً
وذلك لكشف جوانب  -برغم ترابط@ا المص(Oي - الغارقة �� مأسا©Aا `ع
ش دون تراسل بي§Aا غالبا

L]مأساة  الواقع، بالإضافة إ  
ً
مون كلاما

ّ
أنّ =ذه ال�Uصيات ل
ست Uøصيات نمطيّة ف@م يت5ل

 �� أوقات ت5ون رؤوس@م م�³ونة بأف5ار ومشروعات =امّة، ممّا يكشف عن عدم 
ً
عاديّا

للمواقف، ممّا جعل 
عض النقّاد يصف مسرحھ بأنّھ دراما " `شي5وف"المباشرة �� تناول 

ل كثافة ال'سيج لدى  داخليّة أو دراما التيّار الذي تحت سطح الماء،
ّ
و�مثل =ذه اUVطوط ت_ش5


عض جوانب تكنيكھ الدرامي الذي ترك بصمات غ(O قليلة �� نتاج " `شي5وف" Ê
كما تتّ

ة (والD¤ م§Aا " سعد الدين و=بھ"عدد غ(O قليل من كتّاب المسرح مثل معظم مسرحيات 
ّ

سك

عائلة (و) الناس ال�M فوق (و) الناس ال�M تحت(��"3عمان عاشور "، و)رأس العشّ (و) السلامة

  ).بلاد برّه(و) الدوغرى 
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4 -  �¢
  : بر=خت والمسرح الم£

�� أعمالھ يك¥O من ال�Uصيات الD¤ تبدو غائصة �� الواقع مغلولة " `شي5وف"وºذا �ان 

Kرادة ل¬Aيئة مجال اجتما�Ñ ر=يب يدفع إ[L عمق التفك(O من خلال عرض اللوحات النفسية 

ة غ(O الم|Oاسلة، و=و بذلك :عدّل �� بناء المسرحية "رسطية، فإنّ لتلك ال�Uصيات الم|Oابط

م " برتولد بر�خت"
ّ
 بنظر�اتھ �� مسرحھ المª³±¤ عن الش5ل "رسطي عندما حط

ً
قد ابتعد كث(Oا

ا³Vائط الرا
ع، لدرجة أنّھ يصف مسرحھ بأنّھ مسرح لا أرسطي، ومن حيث مف@وم =ذا المسرح 

 �� قضيّة من القضايا المª³±¤ ف@و مسرح نزا[� دف
ّ

ف كسلاح للبث
ّ
فھ المؤل

ّ
ا�Ñ حيث يوظ

 يدفعھ إ[L استخراج أق
سھ، كما 
ً
ليكسب اaVم@ور الذي لا :غوص �� ا³Vدث بل يواج@ھ أمرا

 الD¤ جعلتھ فرّ من 
ً
 ماركسيّا

ً
يوقض قدرتھ عLM العمل، ومن مسوغات =ذا pتجاه لديھ فكرا


عد =ز�مة ، ولا :عود إ[L ألم 1933النازّ�ة سنة  
ّ
والناز�ة، ل
ستقرّ �� ألمانيا " =تلر"انيا إلا

 
ً
الشرقية ومن ثمّ ف@و �� مسرحھ، وما ي_ناول من قضايا يقصد فيما يقصد إليھ إفلاسا

 
ً
 عاجلا

ً
ساعا

ّ
 أك¥O سرعة وا`

ً
 من ماركس
تة التماسا

ً
 �� اABيار تجاه ال@تلر�ة، متّخذا

ً
اجتماعيّا

 
ً
، غ(O ثابت أحيانا

ً
 كث(Oة �� تناقضات العالم المنقسمب... وعر�ضا

ً
  .الإضافة إ[L أنّھ يلمس نقاطا

أمّا وسائلھ ل@ذا التكنيك المª³±¤ أو القصÞç¤ أو الرواæي كما :سCªّ، فã¤ القصص القليلة 

 يمدّ قصّت(ن طو�لت(ن بالتناوب 
ً
الD¤ تقوم مقام ا³Vد، حيث نجده �� دائرة الطباش(O مثلا

cاع الذي 3شأ ب(ن المالك بالوراثة و�جعل@ما تتقاطعان، إحدا=ما ت
ّ
dختصّ بتقديم صورة لل

ك "رض، ثمّ ي'تقل ال5اتب إ[L القصّة "خرى 
ّ
 بتمل

ً
والزارع ا³Vقيقي ال5ادح أAÁّما أحقّ شرعا

¤ طفل أرستقراطي عندما تنازع@ا " جروشا"الD¤ تختصّ باUVادمة  ّ̈ الD¤ تك_سب ا³Vقّ �� تب

يأمر برسم دائرة �� " أزدك"يحتكمان للقاÞñ¤ ا¶³تال  ذلك أمّھ الD¤ شغلت عنھ، وعندما

 أنّ  ساحة قاعة ا¶³كمة، يقف الطفل ��
ّ
وسط@ا وتتجاذبھ المرأتان، ومن تن�Ê ف@و ل@ا، إلا

ت|Oكھ ل@ا خشية عليھ، ممّا يجعل القاÞñ¤ يحكم ل@ا بھ، وواÊË أنّ القضية الثانية " جروشا"

 
ً
  ��ء ·Aا لنق
س عل�Aا �� حلّ الcdاع وفقا

ً
لمنطق القياس العق�M، و=كذا ت_ناقض المواقف جدليّا

، كما أنّ Uøصيات ذات تHسيط شديد ووضوح جيّد، وممّا :عينھ عLM ذلك 
ً
وتتداخل منطقيّا
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عقيد ا³Vبكة  صور التقابل ب(ن البطلة والنذل، وتكشف ثانو�ة Kطار لديھ عن ا`ساع و̀

والذي :عتمد عLM وحدة الموضوع وºن أ=مل وحدة  البنائيّة ل@ذا البناء العق�M المتعدّد العناصر

 ذلك 
ً
ا³Vدث، و�ستطيع المتأمّل ل@ذه "حداث أو الوحدات أو أجزاء المسرحية أن يدرك جيّدا

الر�اط اUVفي الذي ير�ط بي§Aا، إنّھ =و الشعور الذي ير�ط ب(ن "حداث �� وحدات إيقاعية 

¤ كب(O، و�قوم =ذا Kيقا ّ̈ L ف�Aا ج@د ف
ّ

M³دث القديميتجVع مقام وحدة ا.  

@ا بما سمّاه 
ّ
ل وانفصالھ عن " بر�شت"وترتبط =ذه الوسائل الفنيّة �ل

ّ
التغر�ب، `غر�ب الممث

غر�ب المشا=د وانفصالھ ، بحيث :شارك بفكره  ل@ا و̀
ّ
حقيقة ال�Uصية المسرحية الD¤ يمث

سع ل_شمل طر " بر�خت"أك¥O من شعوره، بل إنّ وسائل التغر�ب لدى 
ّ
ق التصو�ر "دبية قد ت_

 من خلال 
ً
 خاصّا

ً
ف التعب(Oات و"ساليب توظيفا

ّ
�� نصوص المسرحيات ذا©Aا، و=كذا توظ

 L]³دث �� نظر المشا=د، وذلك من عوامل دفعھ إVنحو معّ(ن من أجل `غر�ب ا LMا عA¬صياغ

ات، ليتحقّق Kقناع بالت
ّ

فك(O، حCDّ التفك(O �� `غي(Oه، مس¬Aدفا خروج اaVم@ور خارج نطاق الذ

�أنّ اaVم@ور قد تحوّل إ[L =يئة تحكيم، والممثل(ن إ[L م|Oافع(ن �� قضيّة من القضايا، و�� =ذا 

ا¶aال قد ي±aأ إ[L توكيد التناقض ب(ن طوّ�ة المرء وأفعالھ، أو تكرار ال�Uصية بصورة أخرى، 

 لمسرحھ بصورة دائبة ا³Vي
ً
و�ة واUVصب تجعل و�5لّ =ذه الوسائل يظلّ المسرح المª³±¤ واعيا

تناولھ للواقع و�أنّھ ي_سّق تجر�ة، تلك التجر�ة الD¤ لا تبدو عLM أABّا تجر�ة حاضر، بل تجر�ة 

ر مشا=ديھ بأABّم لا :عدون أن 
ّ

ماض إذ أنّ المسرح المª³±¤ مسرح تار�#�، بمع¨C أنّھ لا يفتأ يذك

ر =ذا pتجا
ّ
 لما حدث �� الماÞñ¤، و�5لّ ذلك أث

ً
ه �� مسرحنا عLM نحو ما، كما �� :شا=دوا aّxلا

النار (و كذلك �� )سرّ ال5ون (و) برج المدا
غ(�� " 3عمان عاشور "و" للطفي اUVو[�) ""رانب(

  .لرشاد رشدي) "اتفرج يا سلام(و" لألفر�د فرج)"والز�تون 
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جاه العبث - 5
ّ
   :ات

 عن الصيغة المسرحية بظ@ور مسرح العبث أو
ً
ما :سميھ  وتزداد الدراما ا³Vديثة ابتعادا

معقول (
عض النقّاد 
ّ
و=و يصوّر العبث بوسائل فنيّة تتجاوز حدود المنطق المألوف، كما ) اللا

`Uàر مسرحياتھ من �لّ المستو�ات الD¤ حكمت الدراما لعدّة قرون، إذ يرفض أ³µاب =ذا 

عp LMتّجاه ا¶³ك النقدي للدراما التقليدية و=و البناء المنطقي العضوي لأنّھ لا ينطبق 

 للفرق بي§Aما �� الموضوع واختلاف استخدام الوسائل الف¨¤، من حيث 
ً
مسرحيا©Aم نظرا

 مش|�Oون �� التعب(O عن رؤ�¬Aم للعالم رؤ�ة قلقة، 
ً
الموضوع فكتّاب مسرح العبث جميعا

 عن عذاب ميتاف(cيقي وقد أجمل ألب(O �امو موقف@م بتفس(Oه 
ّ

م_شائمة، متمرّدة، `شف

�� " س(cيف"K LMدراك 3Kسا3ي عندما شبّھ 3Kسانية �� =ذا الموقف بباستعصاء الوجود ع

أسطورتھ، حيث نجد ألب(O �امو :�Uّص مأزق 3Kسانية و�À بلا =دف �� وجود 
عيد عن 

 ل@ذا ال�aز عن ال@دف فنحن نصنع 
ً
، ف@و للأبد "س(cيف"التناسق مع ما يحدّق ·Aا، وºدرا�ا

،  يرفع ال´Uرة إ[L القمّة وللأبد
ً
يدرك أABّا لن تصل إ[L القمّة، ذلك النموذج الذي :شAîنا تماما

  .فت'تج حالة من العذاب الميتاف(cيقي الذي ُ:عدّ الموضوع الرئ
	Þ¤ لكتّاب مسرح العبث

وºذا �انت =ذه المسرحيات لا تصل إ[L =دف@ا �� مباشرة أو منطقية أو معقولية، فذلك لأABّا 

ا ف�Aا من أخطار ©Aدّد الوجدان العالª¤ ب§Aاية مأساو�ة شاملة، ترى ا³Vياة أصبحت لامعقولة لم

كما أنّ الرؤ�ة المنطقية الD¤ تقوم عLM الواقعية والعقلانية والعلم قد اABارت بتأث(O العلم 

نفسھ، إذ يرى أ³µاب =ذا pتّجاه أنّ العلم قد حوّل ال_سلسل المنطقي للوجود إ[L نتف من 

ذلك ثارت روح 3Kسان الcّdاعة إ[L التحرّر عLM =ذه اO�aVيّة الماديّة الظوا=ر لا رابط بي§Aا، ك

شعور عن مختلف "حاس
س الD¤ �انت من قبل axينة 
ّ
القاتلة، وانتفضت تنقّب �� اللا

أعماق@ا، أمّا العلم ا³Vديث نفسھ وعLM "خصّ علوم الطبيعة والر�اضيات فقد أثHت وجود 

كما أنّ أبحاث ... جو=ر العلاقات القائمة ب(ن الظوا=ر ا¶Uتلفةالتناقض والمقابلة والصراع �� 

رت بذلك �� فكر "أي'شتاين"
ّ
مت بدور=ا المفا=يم العقلية عن الزمان والم5ان، فأث

ّ
قد حط

إ[L أنّ الفكر المنطقي �� تفس(O ال5ون " يون
س5و"3Kسان عن الوجود والتواجد، ومن ثمّ يصل 
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وأصبح pستدلال وpست'باط ...  ك pنقلاب العلª¤ الشاملوالوجود قد اABار من جرّاء ذل

 من العبث �� عالم يفتقر إ[L أيّة مقدّمات منطقية، و=كذا يحلّ التناقض محلّ المنطق 
ً
ضر�ا

  .العق�M "رسطي

ولذلك لم `عد الوسائل المنطقية والمعقولة بقادرة �� نظر=م عLM التعب(O عن رؤ�¬Aم، وقد 

لتجر�دية المطلقة حيث تجري أحداث المسرحية �� المطلق ا¶aرّد اUVارج عن وصلوا بذلك إ[L ا

والمقصود من =ذه التجر�دية ... إطار الزمان والم5ان، وما ف�Aما من عوامل وملا
سات و3سHية

عندئذ =و إظ@ار ا³Vقيقة الميتاف(cيقية المطلقة aVو=ر ا³Vياة، و�سوغ أ³µاب =ذا pتجاه 

ن لا م�Oّر =ناك لمصادرة رسم تجر�دي لأنّھ :عوزه موضوع ح5اية منظور أو مسلك@م بأنّھ إذا �ا

 لا مع¨C لرفض 
ً
ة جديرة بالذكر، ) �� انتظار جودو(معروف، فإنّھ تماما

ّ
 لأABّا ل
ست ل@ا خط

ً
مثلا

 مثل 
ً
لا ير�د من ت5و�ن المساحات واUVطوط �� الرسم تصو�ر أيّ " موندر�ان"وكذلك إنّ فنّانا

أن يح5ي " بيكيت"طبيعة، إنّھ ير�د خلق Þö¤ء منظور، و�المثل �� الكتابة لا يقصد موضوع �� ال

و=و لا ير�د من المشا=دين أن :عودوا إ[L منازل@م مسرور�ن لأABّم ) �� انتظار جودو(قصّة �� 

 للمش5لة الموضوعة �� المسرحية، وحي'ئذ لا مجال للومھ �� عدم فعل الذي لن 
ّ
عرفوا حلا

، فالمسلك المعقول إذن أن تحاول اك_شاف ما الذي يقصده، ومن ثمّ فأ³µاب ي±aأ إليھ أبد
ً
ا

دون بت�Oير 
ّ

=ذا pتّجاه يرفضون مناقشة أيّ نظرّ�ات أو موضوعات تخالف أعمال@م ف@م يؤك

  .�امل أABّم إنّما :عO�ّون عن رؤ�¬Aم ل@ذا العالم، بل و�شعرون بدافع لا يق@ر لفعل ذلك

رت التعب(Oية 
ّ

عض Kيحاءات الفرو�دية وقد أث LMتّجاه، حيث :عتمد �� وسائلھ عp ذا= ��

فيما وراء عالم المنطق �الأحلام، كما ي±aأ إ[L وسائل صور العبث المنطقي �أق
سة المغالطة أو 

التوجّھ إ[L غائب(ن أو إ[L أصدقاء خيالي(ن أو كراÞí¤ خالية، و�إثارة ذكر�ات ب(ن الواقع 

لك قد تزدوج ال�Uصية الواحدة وقد تكرّر نفس@ا، أو تحلّ �� أفعال@ا و�� �لّ ذ... واUVيال

وأقوال@ا محلّ Uøصية أخرى، أو ت5ون مجرّد صدى ل@ا، وقد تتضادّ مع نفس@ا لا �� مجد 

 �Ñر وفقدان الذاكرة، أو ب(ن الو
ّ

Kدراك، بل �� ال|Oدّد ب(ن العقل واaVنون، أو ب(ن التذك
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، و�تّ
Ê من ذلك ما أفاده أ³µاب =ذا المر=ف والوسائل القاسية الغ
ّ
ليظة واUVلق الفظ

  "بر�شت"pتّجاه من وسائل 

بجانب اتفاق@ما �� معارض¬Aما للمسرح "رسطي، وºن اختلفا 
عد ذلك �� النظرة 

 
ً
pجتماعية، ف�O:شت ذو مضمون اجتما�Ñ واÊË كما أنّ نظرتھ إ[L ا³Vياة أك¥O وضوحا

  .بجانب `عليمي¬Aا


عض@ا ببعض، وقد ت5ون عميقة وال�Uصيات  �Ñمسرح العبث قد ت5ون معزولة الو ��

جا=لة بلا يق(ن عمّا من =م أو أين =م؟ وعاجزون عن pستحواذ عLM ال±³ظة الرا=نة �� أيّ 

نوع من العلاقة المتماسكة مع الماÞñ¤ إABّم وحيدون بلا علاقات وحCDّ ح(ن :ع¥Oون عLM منبوذ 

براعة التواصل فإنّ تمتما©Aم لا يمكن أن ت5ون أداة آخر �� وحش¬Aم وقد فقدوا 

  .فصور=م �À صورة التعر�ة والتجر�د وKج@اض واUVسران...تواصل

 لا3عدام قدرة 
ً
و=كذا وصل ·Aم "مر إ[L أنّ اللغة نفس@ا لم تصبح أداة اجتماعية نظرا

معقول �� نظر=م
ّ
  .الوسائل المنطقية المعقولة للتعب(O عن اللا

3Kسان �� مواج@تھ لبؤس ا³Vياة، وقتامة مص(Oه ف�Aا، قد AÁدم نفسھ بنفسھ، وºذا �ان 

 عن =ذا pتّجاه، ف@ذا 
ّ

فإنّ ذلك �� ذات الوقت يلفت النظر إ[L اaVانب اaVديّ الذي :شف

=و بمثابة دقّ "جراس لا للإنذار والتحذير، ولكن للإيذان بحلول ما يتوعّد 3Kسان ... ال_شاؤم

عثھ ضعف الوp �Ñجتما�Ñ ونقص الوجدان العالª¤ وك�Oياء 3Kسان الذي ألCã من دمار، مب

 =ذا النوع من المسرحيات �� تجسيمھ لعبث ا³Vياة عن النوع 
ّ

نفسھ، و�� نفس الوقت :شف

من الوA· �Ñا، و�Ñ مشبوب، يتجاوز مجرّد الو�Ñ بمص(O فردي، أو مجرّد pستغراق �� مبادل 

O)³ياة كما =و شأن كثVعض النتاج "د ي ا
ومن =ذا ... من المسرحيات، وكما =و موضوع 

  .اaVانب يبدو مسرح العبث ذا طا
ع أك¥O جديّة وعمق

وعند =ذه النقطة، وأع¨¤ ·Aا عب�ية الوجود تتلا$L نظرة الياæس(ن والمص±³(ن �� محاولة 

 �� صلاحھ، وÏخ
ً
رون �� محاولة `غي(Oه التغي(O، أمّا "وّلون فقد ي5ون برفض ذلك العالم أملا

ذا طا
ع اجتما�Ñ، فإنّ " �امي"والقضاء عليھ، واس_بدالھ بما =و خ(O منھ، وºذا �ان `شاؤم 
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مسرح العبث اaVديد `شاؤمھ ميتاف(cيقي ن_يجة التناقض ب(ن شعور المرء وواقع حياتھ الذي 

ديدة تجاه كثافة يدفعھ إ[L الشعور بالنفي والعزلة، وذلك ممّا يوقظ الو�Ñ و�زلزلھ زلزلة ش

 من 
ً
=ذا العالم وتوعّده وغرابتھ واستعصائھ عLM التفك(O، و=كذا يدرك 3Kسان قدرا

  .المسؤولية خلف =ذا اللامعقول 

يحاول �� مجال تأصيل "دب الدرامي �� لغتنا أن :ست'بت مثل " توفيق ا³Vكيم"وقد وجدنا 

 ��)يا طالع ال�aرة(=ذا اللون �� 
ً
أدبنا الشعÛ¤، كما نجد لمسات عب�ية  ، بل و�جد لھ جذورا

  ).بلاد برّه(�� " 3عمان عاشور "وعند ) رجل طيّب �� ثلاث ح5ايات(�� "محمود دياب"عند 

رت �� 
ّ
تلك pتّجا=ات السالفة الذكر �انت من أ=مّ اتّجا=ات "دب الدرامي العالمية الD¤ أث

أصالة واقتدار 
عض الكتّاب عندما نظ(Oه لدينا، وºذا كنت أقرّر أنّ¨¤ لا أصادق بما تقدّم 

د ما 
ّ

ر بأ=مّ اتجا=اتھ العالمية فإنّ¨¤ �� ذات الوقت أؤك
ّ
أشرت إ[L أنّ "دب الدرامي لدينا قد تأث

 عن تآزر=ما �� 
ً
ر مجالان مشروعان �� دنيا الفكر والثقافة، فضلا

ّ
تقرّر من أنّ التأث(O والتأث

  .ذلك إ[L التعب(O عن كينون_نا وأصالتنا Kسلامية إخصاب "دب ونقده، ولكن حبّذا لو تجاوزنا

و�� =ذا ا¶aال لا يفوت¨¤ أن أش(O إ[L أنّ التغي(Oات ال@ائلة الD¤ اجتاحت العالم المتقدّم 

ورة التكنولوجية الD¤ �ان ل@ا أثر �� `غي(O رؤ�ة 3Kسان المعاصر إ[L طبيعة ال5ون 
ّ
ن_يجة للث

� فحسب، بل عLM الش5ل والعلاقات الD¤ تحكم الHشر، لم ي نعكس عLM رؤ�ة ال5اتب المسر̧

� ذاتھ، وقد تصادف ذلك �� الست
نات من القرن الماÞñ¤ مع تحقيق الدراما �� مصر  المسر̧

 لقدر من الن
Ù الف¨¤ّ 
ً
 وغ(O=ا من الدول العر�ية ثانيا

ً
  .أوّلا
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