
 
 

 الإجابة النموذجية عن أ س ئلة مقياس المسرح العربي

 مس توى السداسي ال امس تخصص دراسات مسرحية

 مراحل المسرح العربي السؤال ال ول:      
 

 س نحاول فيما يلي أ ن نقف عند كل مرحلة بتبيان أ س باب نشأ تها وال مور التي وقفت عندها والصائص الفنية التي تميزت بها . 

 ن( 02,5)   المرحلة ال ولى-1
 اتساع النشاط المسرحي .  أ ولً : 

في هذه المرحلة كان النشاط المسرحي في مصر قد اتخذ مدى واسعاً جعللل الفللرسر المسرللحية بتللواي ةسرللسة  يبللة وتسللوح في  
أ رجاء مصر المحروسة شمالً وجنوبًا. وكانت الصللحافة بقحلله هللذه الفللرسر بأ بالارهللا وبالللدوا لرللا . وقللد انفللردت مصرلل في هللذه المللرحلة 
بالمسرح أ و تكاد . ومع أ نها لم تكن الرائد ال ول فيللف فقللد  للارت مللوئقً عربيسرللح العللربي و للتأ  ذبييللف يللما كانللت مللقذ المفكللر ن العللرب 

رَ  ال   ولى وحاضنةَ النهضة . ول ن المسرح ابن النهضة وراعيها فقد كان طبيعياً أ ن بنفرد بف مصر وأ ن تمنحف  فابف ال ولى وأ ن تكون المصللدرة
 له في المرحلة الثانية وخالقتَف في سدد من ال قطار العربية ومؤثرً  في مكان ولدبف في سورية ولبنان . 

 : نقل المسرح ال وروبي .  ثانياً  

 ونحلللللللللل  أ ن نرفللللللللللت الننللللللللللر اإلى أ ننللللللللللا اسلللللللللل ت دمنا  بيللللللللللة ) نقللللللللللل ( ولم نسلللللللللل ت د   بيللللللللللة 
 ) بقريد ( .

   

 : الاهتما  بنص العرض ل بالنص ال دبي .ثالثاً   

فالمسرحيون لم  كونوا ذس بون حساب ) ال دب المسرللحي ( بللل كانللوا وسللعون وراء ) نللص العللرض ( . وهللذا يؤيللد لنللا أ ن  
سللة المسرح ) حاجة ( يربيها العامرون فيف . فالعرب الذ ن يفتخرون بال دب ويعتز أ بناؤها بال دباء ، لم  كن المسرح عندهم قد تحللول اإلى    

 أ دبية بل كان   سة فنية اجتماعية جماهيرية. 

 : التوجف الس ياسي .  رابعاً  

 ن( 02,5)المرحلة الثانية-2
مع نهاية الحرب العالمية ال ولى حدث انعطاف كبير في حيا  ال مة العربية وضعرا فوسر نار بغلي لتتفجر عللن مللرحلة جديللد  مللن  

الحيا  ، وعن مرحلة جديد  في المسرح يأ خذ من المرحلة ال ولى أ قل مقمحرا و كتسلل  لنفسللف مقمللة جديللد  اعللن متما لل اً عللن المللرحلة 
 السابقة تما  اً شديداً . 

سمات هذه المرحلة هو التوجف الس ياسي النضالي ضد المس تعبير . مثررا في ذلك مثل الرواد ال وائل ومن بقهم في المللرحلة   أ ول 
ة وتشرلليدة ال ولى . لكن العدو هنا بغير . فرو ال جنبي الغربي بعد أ ن كان ال جنبي الدكي . ويما لحه الس يدُ الدكيُّ المسرللحَ بالمنللع والرقابلل 

 أ صحابف في مصر وسورية ، قا  الس يد الغربي بمقحقة المسرح لكن في كل ال قطار العربية هذه المر  .

كان في جميع ال قطار العربيللة في أ يللدا ) الرللوا  ( أ و ) الغللوا  ( يللما كان يطرلله   -باس تثناء مصر    -سمات هذه المرحلة أ نف    ثاني 
 سريهم في سورية في بلك المرحلة .  

    

 سمات هذه المرحلة  رور ) المسرح التجارا ( الذا  ل المسرح العربي يئن منف حتى الآن .   ثالث  



 
 

والمسرح التجارا كان ل بد له أ ن ينرر وأ ن  كبر ويتسع ووس تهلك قوى المثقفين المسرللحيين في محاربتللف دون أ ن وسلل تطيعوا .  
 ويعود ذلك اإلى أ ن الننا  الرأ سمالي بطبيعة تكوينف وقيامف سلى الاس تغقل وامتصاص ال رباح يـُفرز نوساً باطلليراً مللن النتللا  الفلل  هللو )
فن المقهي ( . والمسرح التجارا مللن هللذا النللوع . ومثللل هللذا المسرللح لم  كللن موجللوداً في المللرحلة ال ولى ل ن الننللا  الاقتصللادا كان 

قطاعياً ااريًا في ايرجة ال ولى .   اإ

بقللان سمات هذه المرحلة أ ن المسرحيين كانوا وسلل تيتون في بقريللد المسرللح ال جنللبي ويفتخللرون باسلل تماتتهم هللذه ويعتللبرون   رابع  اإ
 مقياساً لرقي المسرح .  -وهو غير النقل   -  التقريد

 ن( 02,5)المرحرـة الثـالثـة-3
هذه ال بعاد أ ن المسرح العربي في مخترف ال قطار ترا ف في درجللة واحللد  مللن القللو  . فالمسرللح في مصرلل وسللورية كان   أ ول 

أ قوى وأ وسع منف في بقية ال قطار العربية التي عرفت المسرح بعدهما بما ل يقل عن نصللف قللرن . لكللن المسرللح في هللذه ال قطللار كان قللد 
اس تكمل بنيانف الف  والفكرا . ذلك أ نها كانت قد بدأ ت منذ أ ربعينات القرن العشر ن بفتة معاهدها المسرحية وترسل أ بناءهللا اإلى ايول 

 الت العرض وار ها بمـا كان متاحاً لرا . فلم ذل عقللد السلل ت نات حللتى   -ما اس تطاعت    -ال جنبية لتتعلم المسرح . وأ خذت تس تكمل  
. وأ نشللا المسرللح الللوط  في الللرباط سللا   1956كانت قد أ نشأ ت مسارحها الرسمية . ففي المغرب  للار المسرللح منوطللاً بايوع منللذ سللا 

 1965. وتميزت فللد  السلل ت نات باهللتما  وزار  الإسللق  في ال ردن . وفي سللا   1963. و در مرسو  بأ ميم المسرح في الج ائر سا    1962
بداية مرحلة جديد  في المسرح بحيث ) يمكن القول اإن س تاراً سميكاً قد أ سدل سلللى   1964بأ سس المسرح ال ردني . وفي اليمن يعتبر سا   
 ."  النشاط المسرحي القديم الذا بقشىلالتدرا (

هذه ال بعاد أ ن المسرح العربي كان جريئاً وواضحاً وصرذاً في معالجللة ال وضللاع الاجتماعيللة والس ياسلل ية . وبللذلك  انقسللم   ثاني 
 المسرح العربي اإلى قسبيين رئ س يين :

الللتي  -يما كان يطرلله سريهللا يومللذا   -قسم اجتماعي الى في التوجف نحو الواقعية . وهي واقعية بداوح بين الواقعية الاشداكية  
الللتي تحرللل  -يما كان يطره سريها يومذا  أ يضللاَ   -لمست حد المباشر  في المعالجة والرجو  والتحريض سلى الثور  ، وبين الواقعية النقدية  

 الواقع وتكشف مكامن الرل فيف . 

وقسم س ياسي محض انبثه عنف ل ول مر  في تاريخ المسرح العربي نوع جديد هو ) المسرح الس ياسي ( الذا برللم مللن قوبللف أ ن  
ندو  مهرجان دمشه في دوربف الامسة أ لغى الموضللوع المقللرر سللابقاً وسللاا موضللوع المسرللح السلل ياسي الذا حللدد مهبيتللف بالوقللوف عنللد 

 ال مور الس ياس ية الآنية .  

 ال بعاد هو الإقلال الجماهيرا الواسع الكاسح .  ثالث  

والإقلال الجماهيرا في هذه المرحلة ل وش بف الإقلال سلى المسرح في الموجة ال ولى والثانية . ففي المرحرتين السابقتين كان الجرللل  
فيمن له سققة قريبة بالثقافة ةشللارا البسلل ي  سلللى أ قللل  وال مية غالبين سلى النس بة العريضة من العرب . فانحصر الإقلال ، رغم اتساسف ،

بقد ر . يضاف اإلى ذلك أ ن الفئات المسحوقة من الشع  كانت غير معدف بها . وكانت الفئللات العريللا والمتوسللطة مللن اعتعللات العربيللة 
 هي الحاملة لمفاهيم النهضة والمدافعة عن الوطنية والثقافة والتطور .  

 أ بعاد هذه المرحلة فرو ) بأ  يل المسرح العربي ( . وتحتا  هذه النقطة اإلى وقفة مس تأ نية .رابع  أ ما  

بقان بقريللد البنللاء   مر معنا أ ن المسرح العربي منقول برمتف عن المسرح ال جنبي . وقد سار في المئة ال ولى من عمره وهو ذاول اإ
باراجاً بالتقريللد والاحتللذاء نفسللف دون أ ن يمللتلك المسرللحيون العللرب  بقان العرض تمثيقً واإ ايرامي ال جنبي في النص المكتوب يما ذاول اإ

 خبر  كافية بالثقافة المسرحية القزمة عن هذا الفن . 

 

ن المدهش في هذه المرحلة أ ن المسرح ازدهر بهذا التوهج رغم ضعف الإمكانيات المتاحللة لللـف . فصللالت العللروض قرلليلة حللتى   اإ
في العواصم الكلير  . وأ يثر المدن العربية كانت تخرو مللن مثللل هللذه الصللالت أ و تشللكو مللن قلللة التجرلليزات . يضللاف اإلى هللذا أ ن سللدد 
ايارسين لفن المسرح ةشكل أ كاديمي قريل جداً . وقد اعتدت هذه الموجة في ايرجة ال ولى سلى ) الرللوا  ( شللأ نها في ذلك شللأ ن المللرحلة 

 الثانية . 



 
 

 ن(02,5)ما بعد المرحلة الثالثة - 4
 منذ منتصف ثمان نات القرن العشر ن ، بدا واضحاً أ ن موجة المرحلة الثالثة قد استنفذت أ غراضرا وبدأ ت تنهار .  

نشللاء مسللارحها   أ ول هذه النقاط أ ن البلدان العربية جميعاً كانت قد بدأ ت تهتم بالمسرللح في المللرحلة الثالثللة اهتمامللاً كبلليراً . فلعللد اإ
الرسمية ودعم فرقرا أ خذت بب   الت العرض المسرحي في العواصم وفي المدن الكلير  وأ حيللانًا في المللدن الصللغير  . وأ خللذت ارلل  هللذه 

 الصالت اريزاً حس ناً باس تيراد التقنيات التي لم تكن متوفر  في  الت العرض اإل بالحد ال دنى .

ثاني هذه النقاط ازديادُ سدد المبيثرين باريجي المعاهد المسرحية زياد  كبير  .  فال قطار العربية بوسعت في معاهدها أ ثناء المللرحلة  
في  الثالثة أ و افتتحتها اإن لم  كن ييها معاهد مسرحية من قلل . وسبُ  ذلك ايتسابُ المبيثل مكانةً مرموقللة في المللرحلة الثالثللة لم تكللن له

لُ المسرح من ) هواية ( اإلى ) مهنللة ( . وهللاهم باريجللو المعاهللد ينغرللون في ال قطللار العربيللة كال زهللار البريللة ا ليانعللة . المرحلة الثانية ، وتحوُّ
وترافقت زياد  سدد المبيثرين ب ياد  الثقافة المسرحية عند سامة الناس زياد  كبير  بعد أ ن عمرت المللرحلة الثالثللة في خرلله سررللور مسرللحي 
ة واسع يتررف اإلى المسرح ويترقف الثقافة المسرحية المرافقة له . وقامت الصحافة واعقت والإذاسات والترف يون بلل ياد  الفسللحة المبينوحلل 

ذا بالجمرور بعد عشر ن ساماً يصبة في ثقافتف المسرحية سلى درجة متساوية مع العامرين في المسرح .  عرنشاط المسرحي وثقافتف . واإ

ثالثها أ ن سدد العروض المسرحية بضاعف سد  مرات عما كان سريف في المرحلة الثالثة . ففي العا  الواحللد يقللد  كلُّ قطللر عللربي  
سدداً من العروض لم  كن يقد  مثن في س نوات . ول س المرم في هذا اعال زيادَ  سدد العروض فحس  ، بل وفي نوعيتها الفنيللة . فرلل ي 
اليو  شديد  الإبقان . وقد أ بية لرا من اريزات الصالت ومن خبر  المبيثرللين واجللرجين مللا بعُتللبَر معللف عللروض المللرحلة الثالثللة  سللاذجة 
)  ببساطتها وافتقارها اإلى يثير من التقنيات الفنية التي لم تكن متاحة لرا . وفي حين كان ) الكلا  ( هو المرم في العرض المسرحي ،  للار
  المننور ( هو المرم . وفي حين كان الحوار هو الذا يرر  الجمرور كائناً ما كان الشكل الف  المرافه له ،  ار الاقتصار سلللى قللو  الللكلا
  .  أ مراً مضحكاً اإن لم  كن مصحوبًا بالحيل الفنية وأ فانين اي كور والإضاء  . لكنها بفتقر اإلى الشبيوخ الذا تحرت بف بلك العروض الفقير 

نسللانية . فلللم بعللد قضللايا اعتللع   رابعرا أ ن الموضوسات الكلير  بارجت مللن المسرللح وحرللت محررللا موضللوسات  للغير  حيابيللة واإ
والوطن والتغيير الاجتماعي من همو  المسرح يما كانت من قلل . و ار التعرض لرا أ مراً مس تغربًا يو ف بالمباشر  الكريهللة في المسرللح . 

عللات ولم يعد العرض المسرحي س ياس ياً معارضاً لئماً مهاجماً مناقشاً ل مللور الحللرب والللوطن والر يمللة والنصرلل. ولم يعللد نللداءً اإلى قرلل  اعت
نى ( وايتساح الفقر والنلم والقرر الاجتماعي . أ ا أ ن المسرح لم يعد دعو  اإلى ) بغيير العالم في الحللد ال سلللى أ و اإلى بفسلليره في الحللد ال د

ننا فاسدون .  ليف أ ن بقول ، بكثير من الحياء ، اإ نسانية خافتة قد  كون أ سلى مدى بصل اإ   بل  ار همسة اإ

 ن(10)  مصادر بأ ثر المسرح العربي بالمسرح الغربيالسؤال الثاني:    

ذ سررللت معرللا الشللكل المسرللحي 1798لقد بدأ ت مصادر التأ ثر مع بداية عصر النهضة، وذلك عند قدو  سرلة نابريللون اإلى مصرلل )    ( اإ

المعللروف، اإضللافة اإلى ال عللمال المسرللحية الللتي قللدمتها البعثللات التبشلليرية في سللورية ولبنللان، ول سلل يما أ نهللا سررللت معرللا المطللابع، وراح 

 الطقب يقدمون في مدارسرم مسرحيات باعرغة ال جنبية والعربية ل هداف دينية وأ خققية وتربوية وثقافية.

البعثات العربيية اإلى دول أ وربا الغربية والشرقية، لترقي سرللو  المسرللح وفنونللف، الللتي بللدأ ت في مصرلل مللع بدايللة عصرلل النهضللة،  ➢

 سواء بلك البعثات العربيية المباشر  التي هدفت اإلى دراسة أ  ول المسرح واااهابف أ و غير المباشر  التي هدفت اإلى برقي العرو  العامة.

( ويمثل الثانية بوفيه الحكيم الذا أُرسل اإلى باروس كي يتمر دراسابف العريللا 1912 -1839ويمثل ال ولى في القرن الماضي يعقوب  نوع )   

ل أ نف أ بحر في سالم الفن وال دب، وساد ذبيل في جعبتف النية لإيجاد مسرح مصرا أ دبي، دون أ ن ذبيل ايرجة العربييللة الللتي   في القانون، اإ

بضاف اإلى ذلك البعثات العربيية المتتالية التي قامت بها الحكومة المصرللية والحكومللة السللورية في النصللف الثللاني مللن     أ رسل من أ جررا.

وا هذا القرن، سرماً بأ ن التأ ثر بالمسرح الغربي لم يقتصر سلى البعثات السورية اإلى ايول ال جنبية فحس ، بل شمل أ يضاً أ ولئللا الذ للن برقلل 

بعاليمرم المسرحية في مصر العربية، ذلك أ ن المسرح المصرا قد هضم مقولت أ رسطو في المسرح، وتمثررا في أ يثر أ عماله المسرحية اإضللافة 

 اإلى استيعابف المقولت البريخنتية، ول س يما أ نف لقى النروف الموابية لذلك، بقول فريد  النقاش:  

ذ بللذل أ ولئللا قللوداً في بطللو ر الفللرسر     ➢ مف المعرللد العللالي المسرللحي في مصرلل مللن سللامرين في الفللن، اإ يضاف اإلى ذلك ما قدر

نشاء فرسر مسرحية، ول س يما أ ولئا الذ ن أ رسروا في بعثات داخرية اإلى أ نحاء الوطن العللربي، بعللد أ ن بللدربوا في  المسرحية العاملة، وفي اإ



 
 

 أ وربا الغربية، أ و في البلدان الاشداكية  

افللة وادر الإشار  اإلى أ ن جميع الكتراب المسرحيين والنقاد الذ ن أ  ابوا نجاحاً في يتابة الفن المسرحي، ونقده، كانوا من المتصللرين بالثق    

رس فيهللا ال دب الإ الليزا، بعللد  المسرحية ال جنبية، فمن هؤلء، رشاد رشللدا الذا جللاء اإلى المسرللح مللن جامعللة القللاهر  الللتي كان يللدر

اب المسرللح العللالمي ف سلللى يتللر ليها، وجاء نعمان ساشللور مللن قسللم اعرغللة الإ ايزيللة أ يضللاً بعللد أ ن بعللرر  عودبف من اإ اده التي كان ملعوثًا اإ

التقريدا والحللديث، أ مللا الفريللد فللر  فقللد درس ال دب الإ الليزا في جامعللة الإسللكندرية بعللد أ ن   حللت سائرتللف واسلل تقر بهللا المقللا  في 

 الإسكندرية.

وفر  الدجمات المطبوسة، من يت  ومسرحيات، وقد ساهمت سرسلة المسرح العللالمي المصرللية، وسرسلللة مللن المسرللح العللالمي الصللادر     ➢

عن وزار  ال سق  في الكويت، بالقدر ال يللبر منهللا، اإضللافة اإلى مللا قدمتللف ايوريات سلللى  للفحاتها مللن مسرللحيات ومقللالت نقديللة 

 مسرحية مؤلفة ومدجمة.

، ايراسات ال دبية والنقدية: فقد شردت البقد؛ يما ب نرا؛ بوادر بغيرات في الواقع الس ياسي والاجتماعي؛ فالنفتاح سلللى العللالم الللاري ➢

( الللتي 1954أ دى اإلى بفاسل بين الثقافة العربية والثقافة العالمية، و ررت التجبيعات ال دبية، فمن قليل ذلك رابطة الكتللاب السللوريين )

آنذا   ذ كان لرا دور في ببرور التوقات أ  خرقت جواً من الصراع الفكرا ب نها وبين الاااهات ال بارى، وجعرت ايوريات مجالً لرا؛ اإ

 وقد  ررت أ سماء سديد  عقت وصحف نذكر منها  

 مجلة النقاد )دمشه( التي ساهمت في تحريا الجو النقدا وال دبي   ▪

 ومجلة الثقافة )بيروت( التي كانت لسان الماركسين   ▪

ومجلللة الآداب )بلليروت( وكانللت منللبراً عرقللوميين، والوجللوديين، اإضللافة اإلى بعللض ايوريات  ▪

 ال بارى.

وهكذا فاإن المتتلع لمؤثرات الفن المسرحي ال جنبي في الفن المسرحي العربي،  رى بوضوح أ ن التأ ثر كان عن طريه مدارس ثقث لعبللت 

 دوراً بارزاً في تكو ن جوهر اجيلة ايرامية عرنص المسرحي.

بأ  للولرا وفروعرللا وبقاليللدها وننرياتهللا الرللاجس ال ول يى المسرللحيين العللرب، وهي بلللك   فقد شات المدرسة الكلاسلل يكية ➢

آرثللر ميرللر وغلليرهما،  المدرسة المبيتد  بجذورها اإلى الشكل اليوناني مروراً ةشكس بير وراسين، وا تهاء بالكتاب المحدثين أ مثال تشلل يخوف وأ

ذ أ صرر والحقيقة فاإن الننرية ال رسطية في المسرح لم بفارسر المسرحيين العرب يترابًا ونقراداً، ل في العصر القديم، ول في العصرلل الحللديث؛ اإ 

معنم المسرحيين سلللى رور  المحافنللة سلللى أ  للول البنللاء ايرامي ال رسللطي وراح النقللاد المسرللحيون يق سللون ال عللمال المسرللحية وفلله 

 مقاي سرا، وجعل المننرون المسرحيون ايراما ال رسطية هي المثل ال سلى، فانطرقوا منها، وحافنوا سريها.

فكانت في ثور  بريخت سلى القواسد الكلاس يكية عربيسرح، ومما ساسد سلللى بقلللل أ فللكار بريخللت هللو بلللك التغلليرات   :أ ما المدرسة الثانية  ➢

التي حررت بال مة العربية، وباصو اً في سورية ومصرلل، ول سلل يما أ نهللما كانتللا تسلليران في مللرحلة البنللاء الاشللداكي، لذا فقللد حنيللت أآراء 

، بريخت بالقسم ال وفر من الانتشار، ففي أ يللثر المحللاولت الفنيللة والنقديللة، التطبيقيللة والتننيريللة، كان بريخللت مللاثقً مفكللراً أ و مسرللحياً 

وادر الإشار  اإلى أ ن بعري  بريخت لم  كن )مهبية فنية مسرحية فحس ، بل هو أ يضاً بعبير عن طبيوح كبير عربيجتعات الناميللة لتحقيلله 

 ذاتها واس يد مشأ را من خقل الفن المسرحي(.

( ولعللل بللأ ثر المسرللح )صموئيل بيكيت ويللوجين أ ون سللكو ودور للات  فر ي مدرسة القمعقول متثلة بأ هم روادها  وأ ما المدرسة الثالثة     ➢

العربي، بأ دباء مسرح الطريعة، والقمعقول بما ذبين أ دبهم من ضياع وتشتت، كان بمنزع الصدمة عند الجللديين مللن المسرللحيين العللرب 

ذ لم  كن هنا  ما وسوغ اربتف في الواقع، ولم تكن  روف الب ئللة العربيللة تشللكو مللن  ل نهم أ دركوا التنافر العجي  بين المسرح والواقع؛ اإ

ن أ بنللاء جيرنللا وشللكون مللن ضللغ   التعقيد وال زمات الاجتماعية التي بتية عرتجربة أ ن تنمو  واً طبيعيً، سلى نحو ما حدث في الغرب )اإ



 
 

الآع في مجتع لم  كن قد بو ل اإلى الحد ال دنى من اس ت دا  الآلت، وذتجون سلى تحللول المعامللل والمصللانع في مجتللع مت رللف وشللكو 

   من اس تيراد كل ماد  مصنوسة، ويصرباون ضد الننا  في مجتع أ بافه حتى اليو  في بثبيت دسائم ننا  سا ، ومعايير موضوعية(

ن أ فكار س تان سقفسكي التطبيقية والنقديللة قللد  ولم يقتصر التأ ثر سلى المسرح الكلاس يكي والمسرح البريختي ومسرح العبث فحس ، بل اإ

، بتطبيه أ فكار س تان سقفسكي في أ عماله المسرحية، بللل نادى بتثررللا، وو   لقت  دىً في نفوس مسرحيينا، ففواز الساجر لم  كتفة

نشاء العبيل المسرحي، ابتداءً من الدييز سلى أ همية النص المسرحي، وجعن ال ساس لبناء العبيل، والدييز سلللى القللراء   مدى أ هميتها في اإ

ال ولى، وأ همية الانطباع ال ول، اإلى أ ن يصبة النص عمقً مسرحياً جللاه اً عرعللرض. واللدر الإشللار  اإلى أ ن فللوازاً قللد حللاول في مسرللحف 

الم   بين االلاهين مخترفللين، هللما الااللاه النفكيلل الكلاسلل يكي لفللن المبيثل)س تان سقفسللكي( والاااهللات التجريبيللة كالتغريلل  والمسرللح 

 المرال)بريخت وميرهوي( وهذا أ مر شائع ومشروع في مسرحنا العربي.

 

رللم وهكذا فاإن التأ ثر بالمسرح ال جنبي، باااهابف المتنوسة، خره شرخاً بين المسرح والجمرور، مما جعل المسرحيين العللرب يتننللون اإلى واقع 
المسرحي، ويدركون حقيقة القيمة الجمالية التي يقو  بها المسرح، عنللدها بللدأ ت  لليحات التأ  لليل برللوح في ال فلله، داعيللة اإلى العللود  اإلى 
ذ أ دركوا باطور  انفصال الشكل المسرحي عللن مضللبيونف الذا نللتل عللن التللأ ثر بالمسرللح  ال  ول العربية، والاس تغراسر في الواقع العربي؛ اإ

   الغربي

 

 بأ ث ث المكتبة المسرحية العربية  -حرية الدجمة في الثقثينيات  _

 

شات الثقافة المسرحية في ثقثينيات القرن العشر ن منعطفاً حاسماً في بطور المسرح العربي، حيث انتقرت من مرحلة الاقتباس  

 .والتكييف اإلى مرحلة الدجمة المنهجية التي أ رست أ سس مكتبة مسرحية عربية متكاملة

 

 نشأ   الحرية وخرفياتها التاريخية: 

 

 اتساع الس ياسر الثقافي  -1

 اتساع رقمة التعريم الجامعي: حيث بعثات التعريم اإلى أ وروبا وعود  المتخصصين بحماس لنقل المعرفة المسرحية -

 بأ س س المعاهد المسرحية: مثل "المعرد العالي عرفنون المسرحية" في القاهر  الذا أ  بة منار  عردجمة والتأ ليف -

  عود الوعي القومي: واربباطف بحرية النهضة الثقافية الشاملة  -

 

 :المؤسسات الناش ئة .2

 دور النشر المتخصصة مثل "دار المعارف" و"المطبعة ال ميرية" التي باصصت سقسل عربيسرح العالمي -

 اعقت الثقافية يل"الرساع" و"الثقافة" التي نشرت نصو اً مسرحية مدجمة ةشكل دورا  -

 

سراماتهم البارز   :رواد الحرية واإ

 

 (1973-1889) طف حسين

 رائد حرية الدجمة المنهجية وراعي المشروع الثقافي  دوره: -

سرامابف: أ شرف سلى سرسلة "الدجمة" التي ضمت روائع المسرح اليوناني والفرنكي -  اإ

 من ترجمابف: "أ نتيجون" لسوفو  س ومسرحيات لكورناا وراسين  -



 
 

 

 (1970-1904) محمد عبد الوهاب خقف .

 أ ول من قد  ترجمات كاملة عربيسرحيات الشعرية العالمية  تميزه: -

 أ برز أ عماله: ترجمة مسرحيات شكس بير مثل "هامرت" و"عطيل" مع الحفاظ سلى البنية الشعرية  -

 منهجف: اعتد ايقة ال كاديمي مع مراسا  الصائص الجمالية العربية  -

 

براهيم رم ا .  (1976-1904) اإ

 تخصصف: ترجمة المسرحيات الواقعية والاجتماعية  -

لى العربية  - سرامابف: نقل المسرحيات الفرنس ية )موليير( والروس ية )تش يخوف( اإ  اإ

 منهجف: الدييز سلى السقسة اعرغوية والتوا ل مع القارئ العادا  -

 

 :ال ثر والنتائج

 :سلى مس توى التأ ليف المسرحي  .

 بطور البنية ايرامية: حيث انتقل المؤلفون العرب من البنية الطية البس يطة اإلى البنى ال يثر بعقيداً -

 بنوع المدارس المسرحية:  رور المسرح الواقعي، الرم ا، والتاريخي في ال دب المسرحي العربي  -

 بطور الحوار المسرحي: من الطابية المباشر  اإلى الحوار الف  المعقد  -

 سلى مس توى النقد المسرحي: 

  رور معايير نقدية جديد  مس تد  من دراسة النصوص العالمية  -

 بطور المصطرة النقدا المسرحي وبأ س س لغة نقدية متخصصة  -

 بقنين أ سس التقييم المسرحي بناء سلى معايير سالمية -

 

  

  


