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 المحاضرة الأولى: 

 محاضرة تمهيدية

تتحددددد معطيددداض العدددرت المسدددرةي تبعدددا لرهيدددة ااكدددر  واتجانددد    فهنددداك  دددو  وا دددد مدددن 

الدددراما   ول ددن نندداك عدددة اتجاندداض مددن  يددث المعالجددة   ولا بددد اا يكددوا نندداك اتجدداه ا را ددي 

 مناسب لكل مذنب درامي   كما يكوا نذا الاتجاه    ابعا من ف ر ااكر   فس  .  

فعالية ابداعية مدركة وذو صلة وثيقدة بطاقدة الكيداف  فدلا بدد وبما اا الا را  المسرةي  

من اا ت تمل الصورة المسر ية من  لاف عناصر العرت التدي تحتدوه ندذا الا درا   فدلا يقدو  

العرت المسرةي بدوا تاسيس على كلمة  مهما كا ت انميتها  ومهما كاا مضمونها الف دره  ولا 

نددذه الكلمددة ويجسدددونها ويوصددلونها لفقددا ومنطوقددا قيددا  لعددرت مسددرةي بدددوا فنددا يا يحملددوا 

ومضددددمو ا للمتلقددددي  ومهمددددا كا ددددت وسدددديلة التعبيددددر عندددددنت فقددددد يكددددوا التم يددددل بل ددددة الصددددمت و 

التكلت او الرقص با واع  او ال ناء او العزف او كليهما معدا. امدا التعبيدر فهدو ايضدا عنصدر مهدت  

وا الازياء والموسيقى والاضاءة لهت دورندت فالفنا وا الذين يصمموا الديكوراض   والذين يضع

ايضددددا. امددددا المتلقددددي فهددددو العنصددددر الا ددددر الددددذه لا يقددددل عددددن سددددابقي  درجددددة مددددن  يددددث الانميددددة   

والمشارك في صياغة الصورة المسر ية  ومهما كاا  و  نذا المتلقي او درجت  فداا لد  تداثيرا كبيدرا 

الا اا المشددددكلة تتعلدددد  باتبددددا  ال يفيددددة ومهمددددا فددددي وضددددوح الصددددورة التركي يددددة للعددددرت المسددددرةي . 

الاسددلوبية التدددي علدددى وفقهدددا يصدددار ا دددى تقدددديت العددرت المسدددرةي الدددذه تتدددوفر فيددد  كدددل مسدددتلزماض 

الكل  الفني والجما ي من منأى عدن التقليدد. فمد لا عنددما يتبدر ااكدر  الاتجداه الدواق ي يفتدرت 

كددي لا يكددوا العددرت مبسددو ا بنحددو اا يكددوا العددرت مزدا ددا ب ددسم مددن السددمة التعبيريددة الدالددة ل

ا ى رقيدب  او  ينمدا يلجدأ ا دى الاتجداه التجرييدي  فيببيدي اا يكدوا العدرت محتشددا بالصدور غيدر 
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التقليدية  أه اا يكوا ذا  زعة تجري ية عائمة بالقيت الفنية والجمالية التي تسرد ذنن المتلقي 

 .1وتمتص  

يعرفدددد  ايفددددرض أ  شددددري  ور شددددارد  يقتددددرا مصددددطل  الاتجدددداه بمصددددطل   الاسددددلو   الددددذه 

موريل با   " طريقة التعبير او  الة التعبير التي يتعامدل معهدا الفنداا مدر مادتد  الفنيدة لتحقيد  

 .2الابدا  المطلو  ونو البصمة الشكصية التي يضعها الفناا على عمل  "

   ويحدددد  ال سددندر باك ددسي   اتجددانيا فددي الا تددا  المسددرةي يخددص جميددر جوا ددب العددرت 

 التم يل   الا را    الاضاءة   الازياء وملحقاتها   ونذاا الاتجاناا نما : 

 التم يلي الذه يعتمد على تم يل الحياة على  شبة المسرح بعوامل الايها  ااكتلفة .  -1

التقدددديمي : الدددذه يعتمدددد علدددى تقدددديت صدددورة ممسدددر ة للحيددداة علدددى  شدددبة المسدددرح مدددن غيدددر  -2

 استخدا  عوامل الايها  . 

 ونناك اتجاه ثالث يجمر بيا الاتجانيا . 

ويددذكر المفلفدداا  فسددهما فددي مكدداا ا ددر مددن كتاسهمددا اا نندداك اسددلوبا تركي يددا اسددتخدم  

الروسددسي فيوفولددد مايرنولددد واسددلو  التمسددرح الددذه لجأاليدد  الالمدداني مدداكس راينهددارض والاسددلو  

تجاندداض الا راجيدددة بشدددكل الرمددزه الدددذه اعتمدددده جددوردا كريددد  . وبنددداءا عليدد  يم دددن تحديدددد الا

دقيددددد  وواوددددد    ولدددددت تتطدددددرح المراجدددددر ا دددددى ذلددددد  التحديدددددد وركدددددزض فدددددي غالبيتهدددددا علدددددى الاتجانددددداض 

والمدددددارلا والاسدددداليب فددددي التددددالي  المسددددرةي ابتددددداءا مددددن ال لاسددددي ية القديمددددة للاغريدددد  ومددددرورا 

ءا بمسددرح العبددث بددل بالروما تي يددة والواقعيددة والطبيعيددة والرمزيددة والتعبيريددة والسددريالية وا تهددا

و تددا اتجدداه المسددرح الملحمددي والمسددرح الوثددائقي لورتولددد بر ددت و بيتددر فددايس ا مددا يخددص التددالي  
                                                           

/ 5(  م ثنرررر  )82001( ينظررررع م ، رررر    لاخررررر    م  ررررعما ميا ررررعدة الخوررررب ميد(ررررخع   ع رررر   مي رررر    )لا رررر م (   مي رررر   )1)
3/0222.) 

( شررك ،    ،   مرتررعر ا    ررخ   ،   رر    ملرر ع امرررخي ت ميةا  رر    بع اررب د رررخ،ة ،برر  مي ا رر     خ، ررب لا رر م     م  2)
 .   81 ص  0228ميكةت يلطبخ،ب امين ع  لاجخ، ب ميا ل    
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اولا وليس الا را  . ومر ذل  يم ن اا يتطرح البحث ا ى سماض بعض الاتجاناض الواوحة في 

 المسرح الاوربي الحديث .

لعددرت المسددرةي المددراد تقديمدد  لددذل  علددى ااكددر  اا يسددتخد  اسددلوب  بشددكل مناسددب وا 

. الد  مدن العناصدر المسدر ية …وف  المكو اض القانرة التي تشمل الازيداء  والدديكور  والموسديقى 

الاساسددية للعددرت المسددرةي  والمكو دداض غيددر القددانرة التددي تشددمل كددل افكددار ااكددر  التددي تبقددى فددي 

 ذنن .
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 المحاضرة الثانية: 

 الإخراج المسرحي منهج ستانسلافسكي في

 مقدمة

 من أعقت ااكرجيا والمم ليا في تاريخ المسرح  ونو 
ً
يعد كونستا تيا ستانسلافسكي وا دا

مفسس منهج التم يل الذه غيّر مفهو  الأداء المسرةي في القرا العشرين. ترك ستانسلافسكي 

ا عقيمًا في عالت المسرح والإ را    يث طور أسلوبًا لا يزاف يفثر ب
ً
شكل كبير على كافة إرث

مدارلا التم يل والإ را  المعاصرة. منهج ستانسلافسكي في الإ را  المسرةي نو  قا  متكامل 

يعتمد على تحليل الشكصية وفهت دوافعها الدا لية  مما يفده إ ى أداء واق ي ومقنر على 

 . شبة المسرح

 الأسس الرئيسية لمنهج ستانسلافسكي

كاا ستانسلافسكي أوف من  :(Inner Life of the Character) التمثيل من الداخل .1

أشار إ ى ضرورة أا يكوا المم ل "يعيش" الشكصية التي يفديها بصدح. إا نذا المفهو  

لا يتعل  بالمقانر الكارجية للشكصية  بل بالجا ب الدا لي من شكصيتها  بما في 

"المم ل الجيد نو  ذل  مشاعرنا  وأفكارنا  ورغباتها الم بوتة. يقوف ستانسلافسكي:

 ".الذه يخل  دا ل  فس   ياة الشكصية التي يفديها

وفقًا لستانسلافسكي  كل شكصية في  :(Objective or Goal) الهدف أو الرغبة .2

المسر ية تس ى لتحقي  ندف أو رغبة معينة. نذا الهدف يم ن أا يكوا ماديًا  م ل 

 ر . المم ل يجب أا يفهت الحصوف على شسيء ماده  أو عاطفيًا  م ل كسب  ب ال 

نذا الهدف و عمل على تحقيق  طواف الأ داث المسر ية. نذا التحليل يساعد المم ل 

 .على اتخاذ قراراض تصرفات  بناءً على رغباض الشكصية

وا دة من تقنياض ستانسلافسكي  :(Emotional Memory) الذاكرة العاطفية .3

تدعاء المم ل لمشاعر وتجار  عاطفية الشهيرة هي "الذاكرة العاطفية". وهي تعني اس

 قيقية مر سها في  يات  الشكصية  لاستخدامها في أداء المشهد المسرةي. على س يل 
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الم اف  إذا كاا المم ل بحاجة إ ى أا يشعر بالحزا في مشهد ما  فإ   يم ن  استرجا  

 .تجربة  زينة مر سها لتوليد  فس العاطفة أثناء الأداء

كاا ستانسلافسكي يعارت التم يل الصن ي أو المبالغ  :(Spontaneity) التلقائية .4

في   مفكدًا أا المم ل يجب أا يقهر بمقهر التلقائية والصدح. "التلقائية" تعني أا 

المم ل لا يتبر النص أو الكطواض بصورة ميكا ي ية  بل يجب أا يعيش اللحقة 

 .ويتفاعل معها بشكل طبي ي وواق ي

لا يعتمد أداء المم ل على  :(Interaction with Others) لآخرينالتفاعل مع ا .5

شكصيت  و دنا  بل على التفاعل مر المم ليا ال رين. من ننا  جاء التأكيد على 

أنمية العمل الجماعي في المسرح. المم ل يجب أا يتفاعل و ستجيب بصدح لمشاعر 

 .ء الدراميوسلوكياض زملائ  على المسرح  مما يعزز من تأثير الأدا

قبل البدء في التم يل  يجب على المم ل وااكر   :(Text Analysis) التحليل النص ي .6

تحليل النص بشكل دقي . لا يتوق  الأمر عند فهت الكلماض فقط  بل يجب على 

المم ل أا يفهت السياح الاجتماعي والنفسسي والتاريخي للشكصية  كما يجب علي  أا 

 .تفاعلاتها مر الشكصياض الأ رى يتعرف على دوافر الشكصية و 

 سور المخرج في منهج ستانسلافسكي

ااكر  في منهج ستانسلافسكي ليس مجرد شكص يوج  المم ليا  بل نو شري  في  ل  عالت 

المسر ية. ااكر  يجب أا يساعد المم ليا في فهت الشكصياض التي يفدونها من  لاف الإرشاد 

لى  ل  بيئة ملائمة لعيش نذه الشكصياض. والتحليل النصسي  كما يجب أا يعمل ع

بتج العرت المسرةي  
ُ
ستانسلافسكي كاا يعتور ااكر  جزءًا من العملية الإبداعية التي ت

ويجب أا يكوا قادرًا على تبسي   ركة المم ليا والمشاعر والأ داث على المسرح بشكل 

 .متكامل

 تقنيات ستانسلافسكي للممثلين

 (Emotional Memory) الذاكرة العاطفية .1

من أشهر تقنياض ستانسلافسكي  وهي تعتمد على استحضار المم ل  الذاكرة العاطفيةتعتور 

لتجار  شكصية ل  من الماضسي  سهدف توليد مشاعر مشاسهة لتل  التي يعيشها الشكصية 
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 يات  التي يفديها على  شبة المسرح. يطلب من المم ل أا يستدعي مشاعر معينة مر سها في 

و ستخد  نذه المشاعر للتعبير عن عواط  —م ل الفرح  الحزا  ال ضب—الشكصية

 .شكصيت  المسر ية

على س يل الم اف  إذا كاا المم ل يفده دور شكصية  زينة بس ب فقداا شكص عزيز  

يم ن  أا يستحضر ذكرياض  قيقية ل  عن الحزا أو الفقداا لكل   فس الشعور على 

 .المسرح

 (Objective) أو الرغبةالهدف  .2

تدفعها للتصرف. وفقًا  هدف أو رغبةكل شكصية في المسر ية يجب أا يكوا لديها 

لستانسلافسكي  المم ل يجب أا يحدد دائمًا ما هي "الرغبة الأساسية" للشكصية في كل 

مشهد. نذا الهدف قد يكوا ملموسًا  م ل الحصوف على شسيء معيا  أو غير ملمولا  م ل 

 .لى  ب أو ا ترا  شكص آ رالحصوف ع

يجب على المم ل أا يضر  فس  مكاا الشكصية و سأف: "ماذا تريد نذه الشكصية أا تفعل؟ 

 .وما نو الهدف الذه تس ى لتحقيق ؟" ونذا يساعده في اتخاذ قرارات  المتعلقة بالأداء

اقف أو الظروف .3  (Circumstances) المو

ااحيطة بالشكصية. كي  تفثر القروف ااحيطة على القروف هي العناصر التي تشكل البيئة 

تصرفاض الشكصية؟ على س يل الم اف  إذا كا ت الشكصية في  الة من الفقر أو المرت  

كي  سيتصرف المم ل في ظل نذه القروف؟ يجب على المم ل أا يدرلا النص بعناية ليعرف 

 .على سلوكياتها وقراراتها ما هي المواق  التي تمر سها شكصيت   وكي  تفثر نذه المواق 

 (Interaction with Other Characters) التفاعلات مع الآخرين .4

 .تفاعل جماعيستانسلافسكي كاا يعتقد أا المسرح ليس مجرد أداء فرده  بل نو 

الشكصية لا تكوا قائمة في فراغ  بل هي في تفاعل دائت مر الشكصياض الأ رى. نذا يعني أا 

فاعل مر المم ليا ال رين على  شبة المسرح بصدح. نذا التفاعل يم ن أا المم ل يجب أا يت

 .يكوا بد يًا أو عاطفيًا أو ف ريًا
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 (Psychological Preparation) الاستعداس العقلي .5

قبل  يعد نفسه نفسيًاأ د المفانيت الرئيسية في منهج ستانسلافسكي نو أا المم ل يجب أا 

الأداء. يشمل ذل  التحضير الذنني   يث يجب على المم ل أا يفهت دوافر الشكصية 

 .وأسبا  تصرفاتها  وأا يتخيل كي  ستكوا ردود أفعال  لو كاا في  فس المواق 

الذه يجعل الشكصية تتصرف سهذه  السببتتضمن نذه الاستعداداض أسئلة م ل: ما نو 

لتي تمر سها الشكصية؟ وكي  يم ن للمم ل أا يدمج نذه الطريقة؟ ما هي القروف النفسية ا

 العوامل في أدائ ؟

 (Spontaneity) التلقائية .6

تعني أا المم ل  التلقائية .ستانسلافسكي كاا يفمن أا التلقائية جزء أساسسي من الأداء الجيد

 ولا يكوا موجهًا أو محكومًا بشكل مفرط من  لاف القواعد أو 
ً
التحضير يجب أا يقل طبيعيا

مر اللحقة كما لو كا ت جديدة تمامًا  وأا  التفاعلالعقلي فقط. بل يجب أا يكوا قادرًا على 

يتصرف بشكل ةي ومتجدد في كل مرة على المسرح. نذا يم ن أا يعزز من قوة الأداء ويجعل  

ا
ً
 .يبدو أكثر صدق

 (Concentration) التركيز .7

الكامل على المهمة في لحقة الأداء.  التركيزي نو أ د الجوا ب الأساسية لمنهج ستانسلافسك

المم ل يجب أا يتجنب أه تشتت أو تدا ل بيا مشاعره الدا لية والتفاعلاض الكارجية على 

 شبة المسرح. يتطلب من  ذل  التركيو التا  على الشكصية والموق  الذه نو في   وكذل  

 .للحقةعلى المم ليا ال رين الذين يتفاعلوا مع  في  فس ا

 (The Living Moment) المرحلة الثانية .8

ف رة "المر لة ال ا ية" هي أا المم ل يجب أا يعيش اللحقة الحية أثناء الأداء  أه أ   يجب أا 

 مر ما يحدث على  شبة المسرح بشكل طبي ي ومفثر. الأداء يجب أا يبدو كما 
ً
يقل متفاعلا

 .ي رر أداءً قد سب  ل  تقديم  لو أ   يت ش  للمرة الأو ى  وأا المم ل لا
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ننا نو أا الأداء ليس مجرد إعادة لما تت تدريب  علي   بل نو "لحقة  ية"  المفهوم الأساس ي

 .من التفاعل الإبداعي

 (Inner Life) التمثيل من الداخل .9

نذا المفهو  يتطلب من المم ل أا يعيش دا ل الشكصية وأا يستشعر دوافعها الدا لية. لا 

يببيي أا يركز المم ل فقط على الحركاض الجسدية أو الكلماض المنطوقة  بل يجب أا 

ما لشكصيت  في كل لحقة. نذا يعني أا المم ل يجب أا يركز على  الحالة النفسيةيست ش  

 .ة تأثير نذه المشاعر على تصرفات وكيفي يشعر به الشخص

 (Physical Action) التدريب البدني .10

بجا ب التمريناض النفسية  كاا ستانسلافسكي يفمن أا المم ل يجب أا يتدر  جسديًا 

لتقديت الأداء المناسب. كاا يعتقد أا  ركاض الجست هي أ د الوسائل التي تعور عن المشاعر 

التمارين التي تساعد سية للشكصية. التدريب البدني يشمل الدا لية وتدعت الحالة النف

  م ل تبسي  الحركاض مر العواط   وأيضًا تحسيا القدرة على التح ت على إتقان الحركات

 .في تعبيراض الوج  والجسد

 عمليًالنأ ذ 
ً
سبستخد   .تقنيات ستانسلافسكي مع الممثللتوضيح كيفية تطبي   مثالا

   يث يتعامل أ د الشكصياض "حفلة ذكرى الزواج -تشيكوف "مشهدًا شهيرًا من مسر ية 

مر مشاعر الند  بعد  يا ة زوجية. سنركز على تطبي  بعض تقنياض ستانسلافسكي على نذا 

 .المشهد لتوضيح كيفية عمل نذه التقنياض على  شبة المسرح

 :المشهد

لشكصية     بخيا تها الزوجية. كا ت  أ  قد  ا ت زوجها  في نذا المشهد  شكصية  أ  تعترف

 .    مر شكص آ ر  ول نها الا في  الة  د  شديد

 :(Emotional Memory) استخدام الذاكرة العاطفية .1
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ل   ذكريات شخصيةفي البداية  يجب على المم ل الذه يفده شكصية  أ  أا يستحضر 

ا تكوا نذه الذكرياض مرتبطة بتجربة شكصية م ل تتعل  بشعور الند  أو الكيا ة. يم ن أ

شعور بالذ ب بعد وقو   ادث مفلت  أو ربما شعور بالند  بس ب  يا ة ثقة شكص آ ر في 

 . ياتهت

 قبل الأداء  يطلب المم ل من  فس  استرجا  شعور مشاب  للند  العمي .  :التطبيق

تذكر كي  شعر عندما فقد ربما يشعر بالذ ب تجاه قرار اتخذت  في الماضسي  أو قد ي

 .شكصًا عزيزًا بس ب تصرف غير   يت

 أا يستحضر المم ل نذا الشعور الدا لي ليجعل   يًا و قيقيًا أثناء أدائ  :الهدف. 

 :(Objective or Goal) تحديد الهدف أو الرغبة .2

لشكصية  أ  في نذا المشهد. الشكصية  ما هي الرغبة الأساسيةيجب على المم ل أا يعرف 

من  لاف  تخفيف عبء الذنب  أو ربما تريد الاعتذارأو  التوبةننا قد تكوا ترغب في 

 .اعترافها

 في نذا المشهد  الرغبة الرئيسية للشكصية  أ  هي الاعتراف بخيا تها والبحث  :التطبيق

إ ى تأكيد من الشكصية عن التوبة أو على الأقل محاولة تصحيح الكطأ. إنها بحاجة 

 .    أنها غفرض لها

 للمم ل أا يحدد نذا الهدف بوضوح  وأا يحاوف الوصوف إلي  طواف أدائ    :الهدف

 .(مما يخل  تفاعلاض صادقة مر الشكصية الأ رى   

 :(Interaction with Other Characters) التفاعل مع الشخصيات الأخرى  .3

 أ  أا تتفاعل مر شكصية     بطريقة تع س مشاعرنا  في نذا المشهد  يتعيا على شكصية

الدا لية. م لا  إذا كا ت شكصية     غاضبة أو  زينة  يجب على شكصية  أ  أا تستجيب 

 .لهذه المشاعر

 أثناء أداء المشهد  يجب على المم ل الذه يفده شكصية  أ  أا يكوا  :التطبيق

كا ت شكصية     تبده رد فعل  مستعدًا للتفاعل مر تعبيراض     العاطفية. إذا
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ا  يجب أا يتجاو  المم ل مر نذه المشاعر بشكل طبي ي  ويجب أا 
ً
غاضبًا أو مفلم

 .يكوا نناك "تفاعل ةي" بيا الشكصيتيا

 أا يكوا الأداء غير محدد مسبقًا  بحيث يشعر المم ل بصدح المشاعر  :الهدف

 .المتبادلة بيا الشكصياض

 :(Psychological Preparation) الاستعداس العقلي .4

نذا يشمل  .الاستعداس العقليقبل البدء في المشهد  يحتا  المم ل الذه يفده شكصية  أ  إ ى 

دراسة النص وتحليل الشكصية من جمير جوا بها: كي  تنقر الشكصية إ ى  فسها؟ كي  

 تخشىها؟ترى العلاقة مر    ؟ لماذا ارت بت الكيا ة؟ ما هي العواقب التي 

 قد يحتا  المم ل إ ى التأمل في دوافر شكصية  أ  قبل د وف المشهد. نل هي  :التطبيق

تشعر بأنها عالقة في موق  لا تستطير الكرو  من ؟ نل تشعر بالحاجة إ ى الاعتراف 

 لأنها ترغب في أا يكوا لها  ياة أفضل؟

 التي يفديها  أا يحق  المم ل أقصسا مستوى من الفهت النفسسي للشكصية  :الهدف

 .ليكوا قادرًا على تجسيد مشاعرنا بعم 

 :(Spontaneity) التلقائية .5

 من طبيعي وتلقائيعندما يُطلب من المم ل أا يفده نذا المشهد  يجب أا يقهر بأداء 
ً
  بدلا

 .أا يبدو كأ   يعيد أداء  فس الأشياء التي تدر  عليها

 أس  ويبدأ في إلقاء كلماض الاعتراف  يجب في اللحقة التي يرفر فيها المم ل ر  :التطبيق

أا يكوا نذا الفعل غير محكو  بالكامل بالكطة المعدة مسبقًا. ربما يحاوف المم ل 

  
ً
تجربة  ورة جديدة في الصوض أو  ركة جسدية عفوية  وفقًا لما يقتضي  الموق . م لا

 .قد يمس  يدي  بطريقة عص ية أو ينقر بعيدًا بشكل غير متوقر

 أا يكوا الأداء " يًا"   يث يشعر الجمهور وكأا نذا التفاعل يحدث لأوف  :الهدف

 .مرة

 :(Concentration) التركيز .6
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نذا التركيو يساعده في  .اللحظةوعلى  الشخصيةيجب على المم ل أا يركز بشكل كامل على 

 .أا يكوا  اضرًا بالكامل في الموق  ولا يشتت ا تبان  عن الأ داث ااحيطة ب 

 زًا تمامًا على الشكصية  :التطبيق
ّ
في لحقة الاعتراف  يجب على المم ل أا يكوا مرك

التي يفديها وعلى الحوار الذه يتبادل  مر      بالإضافة إ ى التركيو على مشاعره 

 .الدا لية

 أا تكوا مشاعر الشكصية  قيقية ومتصلة بشكل عمي  بالمواق  الجارية  :الهدف

 .على المسرح

 :على المشهدمثال عملي 

شكصية  أ  تبدأ في المشهد بمشاعر متناقضة من الكوف والند . تبدأ في الحديث إ ى     

ببطء  محاولة أا تجد الكلماض الصحيحة للاعتراف بخيا تها. ل ن عندما تتنفس وتفتح قلبها  

 .تبدأ مشاعر الند  في السطح  فتت ير  ورة صوتها ويبدأ جسدنا في التوتر والارتباك

يواج  المم ل شكصية     بصدمة أو غضب  فيستجيب المم ل  أ  بذل  بارتباك أكور   ثت

تتد ل عندما يقرر  التلقائيةمما يعزز الصرا  الدا لي بيا الشكصياض. في نذه اللحقة  

م ل ت يير وضر يدي  أو ت يير ن مة صوت  ليتفاعل —المم ل أا ي ير بعض التفاصيل في أدائ 

 .(   مر الرد الفعلي من

 

 تأثير منهج ستانسلافسكي في المسرح والسينما

منهج ستانسلافسكي كاا ل  تأثير وكت على العديد من الأجياف التي تلت ذل . العديد من 

المم ليا في نوليوود م ل مارلوا برا دو  روبرض ده  يرو  وداستيا نوفماا ت نوا أسلو  

ستانسلافسكي في الا دما  العاطفي مر "الطريقة" في التم يل  والذه يع س أساسياض منهج 

الشكصية. كما أا نذا الأسلو  امتد ليشمل جمير أ وا  الأداء  سواء في المسرح أو في 

 .السينما

 خاتمة
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منهج ستانسلافسكي في الإ را  المسرةي نو حجر الزاوية في تطور فن التم يل في القرا 

"التم يل من الدا ل"  أعاد العشرين. من  لاف تقنياض م ل "الذاكرة العاطفية" و

ستانسلافسكي تعري  العلاقة بيا المم ل والشكصية. كما أا تأثيره في المسرح والسينما لا 

يزاف قائمًا  تا اليو    يث لا يزاف ال  ير من المم ليا وااكرجيا يعتمدوا على أفكاره في 

 .إبدا  أعمالهت

 المصاسر والمراجع
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5. Meisner, Sanford. Sanford Meisner on Acting. Vintage Books, 1987. 

6. Aristotle. Poetics. Translated by S. H. Butcher, The Internet Classics Archive, 
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 المحاضرة الثالثة: 

 الملحمي :الاتجاه  - 

يلجأ اتجاه العدرت الملحمدي ا دى تجمعداض بسديطة مختلفدة علدى  شدبة المسدرح   لتصدوير 

معنددا الا ددداث   ونددو المعنددا لددذه  دركدد  و حدديط بدد  بمجددرد  قددرة واوددحة سددر عة   وفددي سدد يل 

نددذا فا ندددا لا  لجدددأ ا ددى التجمعددداض المنقولدددة بتلقائيددة التدددي تقدددد  صددورة مخادعدددة للحيددداة . وليسدددت 

لمسددددرح اا يصددددور الاوضددددا  غيددددر الطبيعددددة فددددي العددددالت   ول ددددن وظيفتدددد  هددددي ع ددددس ذلدددد  وظيفددددة ا

فدال رت المبشددود نددو اقامددة الاوضددا  الطبيعيددة . فالددذه يقلددل الاوضددا  الطبيعيددة فددي الواقددر هددي 

وجهدددة  قددددر تاريخيددددة واجتماعيددددة . وعلددددى ذلدددد  فدددداا ااكطددددط للا ددددرا  الملحمددددي يجددددب اا يضددددمن 

اعي والاقتصدداده والسياسددسي . ويم ددل   بر ددت   اسددالا نددذا النددو  رصدددا تاريخيددا للسددلوك الاجتمدد

 من الاتجاناض . 

 : *برتولد بريخت

يعدددددد  بريخدددددت وزميلددددد  بسدددددكاتور  مفسسدددددسي   قريدددددة المسدددددرح الملحمدددددي  والتدددددي تخدددددال  فدددددي  

قواعدنا  قرية  ارسطو  المعروفة التي تعتمد على مبدأ التطهير  وقد افاد  بريخت  فدي  قريتد  

فنددوا المسددر ية فددي الصدديا والهنددد واليابدداا  والمسددارح الشددعبية فددي النمسددا  ول ندد  لا تلدد  مددن ال

يعنددي ا دد  ارت ددز بمسددر   علددى تقاليددد المسددارح ال لاسددي ية  بددل تقددو  علددى الشددموف والتكامددل فددي 

دداا فدددي التدددألي  او التم يدددل او الا دددرا  وتقدددد  مفهومدددا للمسدددرح غايتهدددا بنددداء  كدددل جوا بهدددا سدددواء كد

ا المسددرح وااجتمددر  فدداراد بريخددت اا ينقددل المتلقددي  واا يجمددر امامدد  صددورتيا فددي آا العلاقددة بددي

أه اا المتلقددي يجددب اا يف ددر ولا يتعدداط .  –وا ددد الصددورة المسددر ية وصددورة ااجتمددر وتكاملدد  

نذه العلاقة الجديدة بيا المتلقي والمسدرح وااجتمدر هدي التدي او دت للمصدطل  الملحمدي لمسدر   
                                                           

 (د كخبررت ا،دررعا ا،نظررع ، ررعدة مياررخرة ااررس )رظع ررب ميا ررع) ميال اررة( امررر  ) عوررب8851-8181*  بعب يرر  بع درر  )
  8891بعي   ميا عد(ب(. كةت ،   ، عد(خر ب ل(ا(ب  هخ عم ميى م،ع كخ امرةقع   هخ يتةع  ل  لرب ،رخ  ميرى برعي   ،رخ، 

ام،طرررى ، رررعدخ  خلرررخ لاررر  ،ررر  مي ايرررب. كةرررت ميرررى ميا رررع) ،رررخ رقرررخ ة ثوثررر   ، رررعد(ب مبع هرررخ )م ، مي رررجخ،ب( ا) م رررع  
 ( اغ عهخ.  ضو ،  كةخبة  لا ض ميقصخ   يك  مغلبهخ ي  ين ع.ميطبخش ع ميق وخ   ( ا)لا  (  ا)مابعم ميقعاش مي وث

 .  18ينظع د بلع     ن  ر    مياص   مي خبق  ص  -
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وبيا المسرح الدرامي  وايضا عن المنطل   فس  الذه اتبع  سابق   بسكاتور  على  للتفري  بين 

اا المتلقي يق  موقفا سلبيا  وا   يجعل الا داث غير قابلة للت يير  وبذل  فاا المتلقي يجب 

اا يفده دورا فاعلا في العرت المسرةي واا يبحث موقفا  قديا لما يرى و سدمر  ومخاطبدة عقدل 

 .3يس مشاعره  لاا المتلقي قابل للت يير باستمرارالمتلقي ول

إا المسدددرح الملحمدددي ندددو مسدددرح سدددرده لا يم دددل الا دددداث  بدددل يعدددرت بصدددورة متسلسدددلة  

 يددث يتددرك لكددل مشددهد كيا دد  المسددتقل مددن دوا أا يددرتبط بمددا قبلدد  أو بعددده  ممددا يددفده إ ددى إا 

اث  فسدها كصدور لمدا فدي العدالت الحوادث تسير إ ى غايتها بخط منحن. فضلا عن ا   يدروه الأ دد

ويقدددددمها كموضددددوعاض متعددددددة  كددددذل  لدددد   اصددددية التحددددوف المباشددددر مددددن العددددرت إ ددددى الشددددرح 

والتدددددقي   ويقددددو  كسددددر الإيهددددا  وكسددددر الا دددددما  الكامددددل. أه ا دددد  يقددددوف للمتلقدددديا لا تشدددداندوا 

علدددى أ دددداثا  قيقيدددة لحقدددة مشددداندتها  بدددل قصصدددا  ددددثت فدددي الماضدددسي  و عتمدددد المسدددرح بددددوره 

 عنصرين مهميا رئيسيا نما:

الت ريب: نو عملية جعل الا داث والشكوص غريبة والقصد منها نو تهيئة المتلقي ووضع   -1

علددددى مسدددددافة  قديددددة. للنقدددددر ا دددددى القددددانر بعددددديا النقددددد مدددددن اجدددددل التصددددحيح  ولهدددددذا تقنيدددددة 

شدديئا يدددعو الا ددداث الاجتماعيددة والانسددا ية المطلددو  تصددويرنا وتسددميتها  علددى اعتبارنددا 

 .4للتفسير والايضاح لا مجرد امر طبي ي  مألوف

  : ونددددو الحركدددداض والإيمددداءاض الاجتماعيددددة. والحركدددداض لا تعندددي فقددددط  ركددددة guestsالجسدددت   -2

المم ددل وردود افعالدد  والعابدد  الجسددما ية. وا مددا الحركددة وال ددلا  والموقدد  والموسدديقى التددي 

ددداض ايضددددا. اا  ت تشدددد  لدددديس فقددددط بالوسددددائل السددددايكولوجية بددددل عوددددر التصددددرفاض والحركد

عمليددة  الجسددت  هددي عمليددة تشددب  بف ددرة تو ددد عناصددر العددرت  اذ تتخددذ الحركددة والل ددة 

التعبيدددر عدددن  الدددة وا ددددة مشدددتركة لا يم دددن تزييفهدددا  وقدددد تكدددوا الاشدددارة الحركيدددة الدالدددة 

                                                           

 .098(  ص8891( ينظع د يقط  ،ب  ميقخ    ،   ن ن م  ة ميا عد(ب  )ب عار/  م  مينهضب مي عب(ب   3)
(    8893( ينظررررع د بع درررر   بعب يرررر   رظع ررررب ميا ررررع) ميال اررررة رد  ا رررر  رصرررر(  ميةكع ةررررة  )لا رررر م دا م   م ،ررررو،  4)

 .90ص
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 دى صورة لحادثة قصديرة مدن المسدر ية  ومدن  ا يدة المفهدو  فداا عنصدر الجسدت  يسدتند ا

 .5اا يكوا الفعل المرئي والايحاءه والاشاره  اقل عرضة للتويي  من الل ة

 

يعد الا را  ندو "الاسدلو  المناسدب فدي تقدديت الاعمداف المسدر ية  مدن  دلاف الجمدر بديا 

الكلمة والموسيقى والصورة. اسلو  تجرييي يتت بالتومت وضي  الاف . كذل  لت يسدت  اسدلوب  

وق  المتلقي  ومن ثت فا   اسدلو  لديس كالعدادة لا يتطدور مدن  دلاف من ت يي  المواد بل من م

العمل بمفرده او من التقاليدد القائمدة فدي تقدديت العدرت  وا مدا يسد ى ندذا الاسدلو  ا دى تحديدد 

وتحقيددددددددددد  المتطلبددددددددددداض الاجتماعيدددددددددددة. امدددددددددددا المصدددددددددددطلحاض التدددددددددددي اسدددددددددددتخدمها كالمسدددددددددددرح الملحمدددددددددددي 

ا مددا مرا ددل تجري يددة لا ترمددي ا ددى ال دداء الدددراما بددل الدد . ف ددي ليسددت عقائددد شددكلية  و …والتعليمددي

 .6الا رى ا ى تقديت القاء جديد للدراما مر المتلقي نو اكثر الزاما من الدراما التقليدية"

اصدددبح الدددنص المسدددرةي لديددد  لا يتناسدددب مدددر الطريقدددة الارسدددطية  وكدددذل  مدددر شددداا ندددذا 

ملحميدة قاصددا انددافا عمليدة.  العصر المتحدوف  والدذه يعديش فدي عدالت مت يدر  فجداء بنصدوص

يبني من  لالها العلاقاض المت يرة بيا النالا وعبوديتهت للقروف الاقتصادية والاجتماعية ومدن 

ثت ايقاظ فهت لل ورة والتصده لها والعمل علدى ت ييرندا مدن  دلاف التوعيدة والت قيد . فوظيفدة 

ا  الطبيعيدة فدي العدالت. كمدا المسرح لا تشمل تصدوير الاوضدا  غيدر الطبيعيدة  بدل اضدافة الاوضد

اعتمددد فددي  صوصدد  علددى الاسددلو  التعليمددي  الددذه يضددر المسددرح فددي  دمددة الحقيقددة الاجتماعيددة 

سددالكا مددنهج  بسددكاتور  فددي طددرح الا ددرا   واسددتخد  الوسددائل الجديدددة فددي التدداثيراض المسددر ية 

السيرك   يدث  ليس نذا فحسب بل أعتمد على الاسلو  الترفي ي من  لاف اقتراب  من سا ة

                                                           

( ينظرررع د هلةررر ن    ي(رررخن   رظع رررب مي رررعه ميا رررعدة  رد رهرررخ  لرررل( ب )ميقرررخهع د ميه  رررب مياصرررع ب مي خ،رررب يلكةرررخة   5)
 .090(  ص8889

 .18(  ص8891م د  م  مب   ش    ( ميزب  ي ق(    ، ع) مية   ع )لا   6)
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لا يددتقمص المتلقدددوا مدددا يرو ددد   الا اا الفدددارح بددديا قائمدددة المسدددرح المعمدددوف فدددي الاسدددلو  التعليمدددي 

 .7وسا ة السيرك  نو اا المسرح يقد  عرضا انسا يا لا داث تاريخية جرض في الماضسي

علددى المم ددل فددي مسددرح  بريخددت  اا يتجنددب الا دددما  فددي دوره  واا يقددل مدددركا با دد  يم ددل  

أه اا المم دددل يددددفده  واراتددد  علدددى  حدددو سددددرده  يسدددرد افعدددالا قدددا  سهددددا  -ورا ولا يقدددد  الحقيقدددةد

شكص ا ر في زماا ساب    فالمم دل يجدب اا يدفده دوره بمعدزف عدن تقمدص الشكصدية  ولمندر 

 -نذه العملية   دد  بريخت  ثلاث وسائل تم ن  من ذل  هي:

 النقل على لساا الشكص ال الث. -1

 الماضسي.النقل بالزمن  -2

 .8قراءة الدور ا ى جا ب التعليماض والملا قاض -3

 

إا المم ل يجب أا يكوا قادرا على الإيمداء فدي لحقداض مناسدبة  ا د  يم دل بطبيعدة تم دن 

الانساا من رهية المنحى ال ر للحدث   بحيث تجعل التم يل يسمح للمتلقدي بحدث الا تمدالاض 

أه يريدد اا يكدوا  -من  ملة الا دداث المتنوعدةالأ رى ا ى الحد الذه يبدو مع  أه  دث وا د 

موق  المم ل موقفا واعيا وعقليا واستعراضديا  وندذه الطريقدة تعدارت مبددا  ستانسلافسدكي  

الددددذه طالمددددا أصددددر علددددى أا يكددددوا المم ددددل و يدددددا تمامدددددا مندددددمجا فددددي ذاتدددد   ثددددت بعددددد ذلدددد  تدددددد ل 

صددددياض التددددي تقددددرر  ددددو  الشكصددددياض فددددي علاقددددة مددددر بعضددددها الا ددددر علددددى أسددددالا اا طبيعددددة الشك

. ددددرك مددن  دددلاف ذلدد  اا ااكدددر  9العلاقددة مددا دامدددت الشكصددية المفدددردة هددي الو ددددة الاساسددية

يريددددددددد اا يكددددددددوا علاقددددددددة بدددددددديا مم ددددددددل وا ددددددددر  ولدددددددديس نندددددددداك علاقددددددددة فرديددددددددة وا دددددددددة كمددددددددا فعددددددددل 

 ستانسلافسدكي  الدذه اراد سهددا اا تكدوا ندذه الشكصددية المفدردة  لدذل  عمددل اا يكدوا كدل شددسم 

 ي عمل  ودوره واتقا   مر الا رين  ومن ثت تحقي  الاسلو  الذه يب ي .ملاصقا ف

                                                           

( )لا رر م د ،طب ررب 93(  ينظررع د ،قررخ   شررت ق      مرررخر  ررة م  ة م ا بررة ميا خلررع  رل ررلب ميكةررت مي  ي ررب  مي رر   ) 7)
 .899(  ص8890م  ة ميب  م رب  

 .092( ينظع د ميقط  ،ب  ميقخ     مياص   مي خبق  ص 8)
 .1 ص8890ميقخهع د ميه  ب مياصع ب يلكةخة   2ر (  ،جلى( ينظع د  عمي    ارخي    بع د   رد  9)
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يعدددد الجمهدددور عنصدددرا ضدددروريا ومنتجدددا متميدددوا فدددي فدددن المسدددرح   لاا المسدددرح عندددده مانيدددة  

متكاملة من  لاف عناصر العرت ااكتلفة  والجمهور نو ا د نذه العناصر. ولكي يتطور فدن 

عل  عنصرا منتجا فعالا  يق  موق  الناقد للا دداث  لا المسرح  لابد من تطوير الجمهور وج

والمتلقددي الددذه …المتلقددي ال ددارح بالايهددا   لهددذا فددالعرت بدددوا متلدد   لا يشددكل الا  صدد  عددرت

.  فهت اا المتلقي يجب اا يكوا 10استدر  ا ى العرت المسرةي يجب اا يكوا مشاركا في المسرح

تطير اا يكدددوا  اقددددا مميدددوا  وبددددوره يسدددتطير اا م قفدددا وواعيدددا اجددداف الفدددن المسدددرةي  لكدددي يسددد

يحلدددل أه  دددو  مدددن الا دددوا  المسدددر ية التدددي يشددداندنا بيسدددر  فوجدددوده فدددي العدددرت المسدددرةي مهدددت 

لل ايدة  وندذا الا يدر بددوره ا ددى المتلقدي يكدوا الكلفيدة الفنيددة بكدل مكو اتهدا الف ريدة والاجتماعيددة 

اجدل الددعوة ا دى الت ييدر  لكدوا الانسدداا بقصدد التفسدير والدراسدة  وال شد  عدن العيدو  مدن 

مت يددر وم يددر فددي الوقددت  فسدد   ومددن ثددت تحقيدد   قريددة متكاملددة مددن جميددر النددواةي ومددن ضددمنها 

 عنصر الجمهور.

تدددداثر  بريخددددت  فددددي "اسددددتخدا  اسددددلو  المنقددددر بعددددض ال ددددسم بددددااكر   كددددريج  فقددددد ادرك  

لكاملددددددة. وذلددددد  لا دددددد  ادرك اا الا يدددددر  لددددد  صددددددورة رمزيدددددة تحددددددل محدددددل المنقدددددر المرسددددددو  لل ابدددددة ا

التفاصدديل غيددر الضددرورية تسددتحوذ علددى انتمامنددا بددلا ضددرورة. امددا  بريخددت  فلددت يسددتخد  نددذه 

الطريقة في المناظر المسدر ية فحسدب  بدل عمدل سهدا  تدا مدر المم دل عنددما ينقدر اليد  مدن وجهدة 

وتنامي المشاعر   قر المتلقي. فهو يليي العاطفة المصطنعة وكذل  يليي ايضا تطور التشكيص

لددددى الشكصدددية  لا ددد  ادرك اا عدددد  ال اىهدددا سددديفده ا دددى عدددد  الوضدددوح الم دددزه والدددذه  ريدددد اا 

 . 11 صل الي "

ا ددد  يرفدددر السدددتار فدددي مسدددر    مدددن اجدددل اتا دددة الفرصدددة للمتلقددديا اا يدددروا اسدددتعداداض  

ها فيقدددوف:" المم لددديا مباشدددرة  م دددل بدايدددة العدددرت المسدددرةي  كمدددا يدددرفض المنصدددة ال ابتدددة باسددداليب

يجددب اا  بنددي المنصددة فددي كددل عددرت مسددرةي بطريقددة جديدددة تبسددجت وطبيعددة المهمددة التددي يسدد ى 

                                                           

 .85( ينظع د بع     بعاب ي    مياص   مي خبق  ص 10)
 .98(  ص8813( بعاك   ب ةع   مياكخن ميدخية  رد رخ،ة ،ب  مي ا   )لا  م د ،طب ب ميجخ، ب  11)
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. 12اليها فري  العمل بشكل عا  فلا ثبداض وكدل شدسم يجدب اا يكدوا مو يدا ورمزيدا ونادفدا ومت يدرا"

فدي  والعوامل التي تعمل على  جداح مهمدة مصدمت المنصدة  كيفيدة تصدوير المكداا والتداثير المتبدادف

المنصة والمم ليا وانعكاس  على التصميت وعلاقة الديكور بوصف  وسطا جماليا متصلا بسدائر 

الاوسددداط الجماليدددة الا دددرى. وسهدددذا فددداا اسدددتخدا   بريخدددت  للمنقدددر المسدددرةي لدددت ي دددن محدددددا 

باسلو  وا دا وا ما مت ير تبعا لتنو  عروض  المسر ية  ومت ير ايضا تبعا لمدا يحددث مدن ت يدر 

 ذا العالت المت ير الذه يخضر ل .في ن

تتددوز  الاضدداءة بشددكل محدددد  والتددي تتم ددل بالاضدداءة الفيضددية علددى  شددبة المسددرح   تددا  

فددي مشددهد الليددل  ولا يعطددي للمتلقددي فرصددة الاسددت راح فددي ا ددلا  اليقضددة او الشددعور بنفسدد  ا دد  

الجمهدور  كدل ذلد  مدن  مرتبط بالقلا  مر غيره. كما دعدا ا دى اا تكدوا اجهدزة الاضداءة مرئيدة مدن

 .13اجل تحقي  مبدا الت ريب

تعد الموسيقى عنصرا مهما جدا فدي العدرت المسدرةي ووسديلة مدن وسدائل الت ريدب   ف دي  

تساعد المم ل على اظهار المعندا البداطني الاجتمداعي والاساسدسي اجمدل علاقداض الحددث المسدرةي. 

العضوية  وتسهت فدي ابدراز مضدموا كما تد ل في بناء  ب ة العرت بوصفها و دة من و دتها 

العرت ايضا  بمعنا ا ر اا نذا العنصر لت يعد مفثرا صوتيا يس ى ا ى  ل  جو في المسر ية 

ياتي مبسجما مر الجو الذه يعرض  الحدث المسرةي  وا ما يسهت فدي تو يدد مشداعر الجمهدور  

 .14فضلا عن ا   يقوه عنصر الا دما  بيا الصالة و شبة المسرح

استخد   الاغاني  في العرت من اجل التركيو على الحدث فيقوف:"تتوق  الحركة على كما  

 شبة المسرح  ويبدو اسلو  بريخت ننا مطبوعا بطابر ال ساطة والسهولة  فم لا نذه 

الاغاني تفسر الا داث من وجهة  قر عالية ودقيقة  ومرتبط الحدث الكاص والفريد من 

كما تعمل على اا تكوا وسائل لقطر سياح المسر ية وتمنر  وع  بالحدث العا  والشامل". 

                                                           

 .811( بع د   بعب ي    مياص   مي خبق  ص 12)
 .11  مياص   مي خبق  ص( ينظع د  عمي    ارخي   13)
 .012( ينظع د بك د  بعب ي    مياص   مي خبق  ص 14)
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المتلقي فرصة التف ير والتامل. وتقل الفرص الموسيقية ظانرة للمتلقي  تا لا تصبح 

.وبذل   فهت اا كلا العنصرين 15الموسيقى الكفية وسيلة لكل  تونت الحقيقة عند المتلقي

لكوا كل منهما يشكل جا با  اصا ب     الموسيقى و  الاغاني  يفدياا دورنما بشكل منفصل 

 ووظيفة  اصة في العرت المسرةي بشكل مبسجت وجما ي.

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .091(  ص8811(  ش    ، رخن  ، ع) بع د   ) ب عارد  م  مينهضب مي عب(ب امين ع  15)
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 المحاضرة الرابعة: 

 اتجاه المسرح الفقير :

اا المسرح يجب اا يجد طريقا ا در بحيدث يوثد  العلاقدة العضدوية مدر الجمدانير و عدود  

ا دددى الاوضددددا  المسددددر ية البدائيددددة ا ددددى اتجدددداه المسدددرح الفقيددددر . و عددددود ا ددددى اصددددوف المسددددرح واصددددوف 

الانسدداا   فيعيددد تأصدديل مجموعددة العلاقدداض الاساسددية فددي العددرت المسددرةي : المم ددل والمتلقددي   

والمم دددل   اندددداف المسدددرح   ا لاقيددداض المسدددرح   تقنيددداض المم دددل وغيرندددا . و عدددد الدددنص وااكدددر  

 كروتوفسكي صا ب نذا النو  من الاتجاناض .  

 : *جيرزي كروتوفسكي

دعا  كروتوفسكي  مسر   باست   المسرح الفقير  لاا التقنية الموجودة في المسرح مهمدا 

ادندددددى مدددددن الفددددديلت والتلفزيدددددوا فضدددددلا عدددددن توسدددددعت ومهمدددددا اسدددددت لت امكا ياتهدددددا الاليدددددة  سدددددتبقى 

اعتمدداده علدددى المم دددل لا ددد  يم دددل جدددونر المسدددرح   لدددذل  يقتددرح الفقدددر فدددي المسدددرح. امدددا مدددا يسدددما بدددد 

فيددرى با دد  نددو المسددرح ال نددي بددالعيو   الددذه يعتمددد علددى الولددر بالسددرقة الفنيددة  - المسدرح ال نددي 

 .16يعوزنا السند والاما ةوالاقتبالا من معارف ا رى وبناء مشاند هجينة مختلفة 

يحتل ااكر  مركزا قياديا  اصا في المسرح البولنده  و عدد  فسد  لديس مجدرد مخدر  او  

منددتج او معلددت روةددي بالدرجددة الاو ددى  وا مددا عملدد  يتخددذ عدددة اتجاندداض فددي تحقيدد  الابدددا  الفنددي. 

                                                           

(د ،دعا ا،ا   ا، يع ، عدة ب ين ي ا،كرر  لع قرب ، رعد(ب  رة بر   ت مياا ر .  -8833*    ع ي كعاب   كةد )
ارق  ميةجعبب رت رهخ ميرى ام شر  ،رخ،  8858( ،دةبع ميا ع)  ة ، ينب )م اية( ،خ، flaseenامر  ،س ل رق  ) و من 

ب مررب د(خبر  ا،ر ه ال  ه ،لى مر   عوب ، عد(ب ا، ه  يب ث  ة    ميةا   .   س لع قب )رةخر و  كة(  رة  8819
، ل  م ،لى ،لى ميعغ  ،  م ةو ر  ، ر   رة مي لر ع امينةرخ س.   س كر  ميطرعي م رخرر(ب يلةر   ت لاخين ربب يلاا ر   رة 

ابرع   ميرى مي  ير  ،ر   8811ما بخ ا غ عهخ . وخ، بن ع ،قخ بر  مي  ير   لاكةرخة مرراخه )ميا رع) ميتق رع( ميرعي ر رع ،رخ، 
 ب  ميتعر (ب ث  مي عب(ب.ميل خر م ياخر(ب  م ركل ز 

 328ينظع د م  ش   ر    مياص   مي خبق   ص  -
(  8810( ينظررع د كعاب   رركة     ررع ي   ر رر  ، ررع)  ق ررع  رد كاررخع وخررر  رررخ   / لا رر م  د  م  مي ع ررب يلطبخ،ررب   16)

 .81-89ص
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فددددددالعرت المسددددددرةي يتضددددددمن متناقضدددددداض مسددددددر ية  بدددددديا أه عنصددددددرين مددددددن عناصددددددر العددددددرت: 

الموسيقى والمم ل  والمم ل والمتلقي  المم ل والأزياء  او بيا عضوين من اعضاء الجست  الايده 

ال  . فضدلا عدن ذلد  يقدو  العدرت مدن النا يدة التقنيدة عندده علدى اسدت لاف …نعت  الارجل لا  

 كدددل الطاقددداض الفيويقيدددة والصدددوتية ال  يفدددة والمسدددتو اة فدددي التعبيدددراض البدائيدددة للانسددداا الاوف.

 .17وكذل  التقنياض يجب اا تكوا علاقة صحيحة بيا المتلقي والمم ل ودمجهما معا

يدددددرى  كروتوفسدددددكي   اا ااجاسهدددددة هدددددي الجدددددونر. ولددددديس الدددددنص جدددددونر المشدددددكلة  فدددددالنص  

 قيقددة فنيددة لهددا وجودنددا فددي المفهددو  الموضددوعي. امددا ااجاسهددة ف ددي علاقددة المم ددل مددر  فسدد   مددر 

  مر جمهوره  وا ى اقصسا  د مم ن. ينفي وجوده قاعددة اساسدية افكاره  مر عقل   مر موانب 

مقدمة يترتب عليها الدنص  وعلدى ندذا الاسدالا يسدقط قدسدية الدنص  وعدده مجدرد مدوح بدالرمز 

او الطقدددددس او الاسدددددطورة  كمدددددا يترتدددددب ندددددد  قاعددددددة الموضدددددو  الوا دددددد  او الف دددددرة الوا ددددددة فدددددي 

كدداا فددي المسددرح التقليددده  وا مددا يضددع  كا ددد  العددرت. لددذل  لا يلتددو  بددنص المفلدد  وافكدداره كمددا

العناصدددر الموجدددودة بددديا عناصدددر العدددرت  ومدددر ذلددد  ندددو لددديس اقدددل عنصدددر مدددن عناصدددر العدددرت 

أه اا ااكدر  يتصددرف فدي الدنص بحريددة  ول ند  لا ينولد  فددي التفسديراض الشكصدية قددط   -انميدة

 .18وا ما يش لها كما يش ل الرسا  الالواا

الدددنص والمم دددل لا ددد  نندددا ت مدددن قيمدددة الدددنص الحقيقيدددة. "فدددالنص دعدددا ا دددى الالتحدددا  بددديا  

وسددديلة يعودددر سهدددا المم دددل عدددن  فسددد   ومدددن  دددلاف ندددذه الوسددديلة يسدددتطير اا يحلدددل  فسددديت   وسهدددا 

أه اا الددنص لدديس بتم يليددة  وا مددا يصدددبح  -يددتم ن مددن اعددادة  لدد  علاقتدد  مددر الم لددديا الا ددرين

تن يمدددداض والتددددداعي الدددذه تخلقدددد  الاصددددواض كدددذل  مددددن  ددددلاف اسدددتخدا  المم ددددل لدددد   ويفضدددل ال

 .19وموسيقى الل ة"

                                                           

 .382( ينظع د  م  ش   ر     مياص   مي خبق  ص 17)
 .388( مياص   رت     ص 18)
اكيف ،جه ع  بكن(، مياا   ،ن  كعاب   كة  رد ،ج   دا    خر   ،جلب م وو، )لا  م د مي    ميعملاس  ميدرخص ( مي 19)

 .088(  ص8813،خر    -)ر( خن
 812ينظع مرضخ د ،ط(ب   مدا  رلاخن   مياص   مي خبق  ص -
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يعددد  المم ددل  لدددى  كروتوفسددكي  العنصددر الجددونره فددي العمليددة الابداعيددة  اذ بدو دد  لا  

يم دددن اا تدددتت ندددذه العمليدددة  امدددا العناصدددر الا دددرى فدددي المسدددرح فددديم ن الاسدددت ناء عنهدددا كالازيددداء  

ارح لا يم ددن الاسددت ناء عددن المم ددل  لا دد  العنصددر الدد  . ففددي جميددر المسدد…والاضدداءة  والموسدديقى

الو يددددد الحددددي والفعدددداف المتحددددرك علددددى  شددددبة المسددددرح. فبجسددددم  يم ددددن اا  خلدددد  كددددل العناصددددر 

المرئية  ولا سيما التش يلية منها  فضلا عما يكوا عليد  المم دل مدن  فسد  دا دل  فسد   عمليدة 

 استطلا  قابلياض المم ل ا ى اقصسا  د.

المم دددل "لا يدددتت عدددن طريددد  مجموعدددة المهددداراض المتفددد  عليهدددا او نعطيددد    قيبدددة اا تددددريب  

 يل . وليست طريقتنا هي جمر المهاراض. وا ما تددريب المم دل عدن طريد   لدج العمدل مدن  دلاف 

أه عمليدددة ليسدددت بالمتعدددة الذاتيدددة  -الجهدددد الم  ددد  والمفدددرط وكشددد  النقدددا  عدددن كنددد  الانسددداا

ي يهددددب المم ددددل  فسدددد  كليددددا. ونددددذ مددددا يطلدددد  عليدددد   كروتوفسددددكي  وا مددددا ازالددددة جميددددر العوائدددد  لكدددد

باسدددلو    ال يبوبدددة  اسدددلو  تلا دددت كدددل قدددوى المم دددل النفسدددية والبد يدددة المن  قدددة مدددن الطبقددداض 

المرتبطددددددة بتصددددددميت طبيعددددددة المددددددرء وا اسيسدددددد . اذا تربيددددددة المم ددددددل فددددددي مسددددددر نا ليسددددددت قضددددددية 

 . 20من مقاومة العملية النفسية" تعليمية وا ما عملية انسجا  و قا  محاولة التخلص

 

 -يقست  كروتوفسكي  المم ل ا ى ثلاثة ا وا :

 مم ل بدائي: كما في المسرح الاكاديمي او التقليده. -1

 مم ل صانر: ونو الذه يبد  مفثراض فيويقية وصوتية. -2

مم دل طقوسددسي: ونددو المم ددل الصدانر الددذه ينفددتح علددى صدور و يددالاض ورمددوز مسددتمدة مددن  -3

ي للمجتمر  ويهتت ااكر  بالنو  الا ير ويدرب  في معمل  المسرةي. ويحتا  نذا العقل الباطن

المم ل لابداع  شرطيا اساسييا في عمل   للوصوف ا ى القمة نما :  النقا   و الانسدجا  . 

لددذل  يجددب اا يكددوا المم ددل جددانزا للمشدداركة فددي الابدددا  متددا مددا شدداءض ااجموعددة  ولا يدداتي 

                                                           

 .89( ك ب   كة    ع ي   مياص   مي خبق  ص 20)
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جز عدن التركيدو  لاا الحضدور الالزامدي فدي مكداا العمدل لديس ندو الشدرط ا ى التمرين ونو عدا

 .21الاساسسي وا ما الاستعداد البدني

اراد مددددن المتلقددددي اا يكددددوا لدددد  اتصدددداف مباشدددددر مددددر المم ددددل  فلدددديس نندددداك  شددددبة مسدددددرح 

منفصددلة  فالمم ددل يحدددث المتلقددي مباشددرة ويدددور  ولدد  باسددتمرار  ويلمسدد   ويفاجئدد  بمددفثراض 

لمتلقي مشددارك فدي العددرت المسدرةي  فمد لا فددي مسدر ية  كورديدداا  للكاتدب البولنددده متعدددة  فدا

 سددددلوفاكي   يتحددددوف الجمهددددور ا ددددى مرضددددسا فددددي مستشددددفى ااجددددا يا. فددددالمتلقي يفهددددت شددددعوريا او لا 

شددعوريا اا نددذا العمددل دعددوة لدد  لاا يعمددل م لدد   ونددذا دائمددا مددا ي يددر لديدد  المعارضددة  لاا جهددد 

نصرف ا ى اضفاء الحقيقة  لا عن العالت الكار ي فقط بل عن  فس  ايضدا. المتلقي اليومي سي

فددالمتلقي الددذه لديدد  ا تياجدداض رو يددة عميقددة  يهددتت بدد   والددذه يددود  قيقددة مددن  ددلاف مواجهددة 

اا يقدددو  بتحليدددل  فسددد   وندددذا التقدددار  الفيويقدددي الحمددديت بينددد  وبددديا المم لددديا ا مدددا  -لهدددذا الاداء

.  فهدددت مدددن ااكدددر  ا ددد  لا يريدددد جمهدددورا ميتدددا 22حليدددل النفسدددسي الجم دددييهددددف ا دددى تحقيددد  ندددذا الت

دداا يختدددار ويبتقدددي  يشددداند فقدددط  وا مدددا جمهدددورا واعيدددا مدددفثرا  يدددا يحدددس ويلمدددس مدددا يدددراه  لهدددذا كد

جمهورا  اصا ب    تا لدو اضدطر ا دى اا يددفر المداف لاصدحا  الطبقداض الفقيدرة وصدولا لا جداح 

 العرت المسرةي.

سددددر ية ال سدددديطة  ويددددرفض الاسددددتعا ة بالابتكدددداراض الحدي ددددة التددددي يسددددتخد  المندددداظر الم

كا ت سا دة في المسرح الحديث  التي كاا المصمت يسرف ك يرا على العرت ويزين  ليصل ب  إ ى 

اب ددا صدددورة  بوجددد  عددا  فا ددد  يدددرفض ف دددرة تعصددير المسدددرح  محصدددلة العصددر . فددداراد ااكدددر  فدددي 

ر اشددكاف المنقددر المسددرةي  وركددز انتمامدد  علددى المم لدديا مرا لدد  الفنيددة الاو ددى الابتعدداد عددن جميدد

دداتهت الجسددددية التعبيريدددة  ووسدددائلهت السدددحرية والطقسدددية. فضدددلا عدددن انتمامددد  بالامددداكن  و ركد

التددددي تجددددره عليهددددا الا ددددداث وتشدددد يلها الدددددا لي مفكدددددا الو دددددة بدددديا المم لدددديا والجمهددددور. فمدددد لا 

ليا  ويتم ن المم لوا مدن الحركدة والا تقداف يحيط المم ليا بالجمهور  على شكل نلاليا منفص

                                                           

 .380( ينظع د م  ش   ر     مياص   مي خبق  ص 21)
 812ينظع مرضخ د ،ط(ب   مدا  رلاخن   مياص   مي خبق  ص -
 . 818(  مياص   رت    ص22)
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بواسددطة جسددور  شدد ية تمتددد بدديا صددفوف ال راسددسي  او يسددتخد  صددالة عددرت فارغددة  يجلددس 

الجمهددور فددي صددفوف جا  يددة ملاصددقة للجدددراا  ويكددوا المسددرح  اليددا مددن أه ديكددور  والإضدداءة 

 .23تقتصر على الشمو  والوروج تراض فقط

يددددب المم ددددل والجمهددددور  بحيددددث يصددددل ا ددددى درجددددة اا يسددددمر اراد ااكددددر  اا يعمددددل علددددى تقر 

 .24ا فاس   و شت عرق   من  لاف  ذف المنصة وازالة كل الحدود المتصلة سها

يعد  المفثراض الضدوئية  غيدر ضدرورية فيقدوف:" تخليندا عدن التداثيراض الضدوئية فتبديا اا  

استخدا  القدلاف والبقدر في مصادر الضوء ال ابتة امكا اض واسعة  للمم ل يستطير بواسطتها 

. فضددلا عددن مشدداركة الجمهددور  عندددما يصددبح مرئيددا بواسددطة 25المضدديئة وغيرنددا بشددكل مدددرولا"

 الاضاءة  يعني اا دوره قد بدا ايضا في العرت المسرةي.

اسددددت نا عدددددن  الازيددددداء  ايضددددا  واسدددددتعات عنهدددددا بالشكصددددية المسدددددر ية ونشددددداطاتها ب يدددددر  

ازيددداءا وظيفيدددا اشدددب  بازيددداء اليوغدددا . اذ ارادندددا اا تمتددداز مددددلوف مسدددتقل عنهدددا واسدددتخد  مم لدددوه 

 بال ساطة والعفوية  وعد  الانتما  بالبهرجة والز رفة.

اصدددبح  الم يدددا   ندددو ال دددر عنصددددرا غيدددر ضدددروره فيقدددوف:" تخلينددددا عنددد  ندددو الا دددر وعددددن  

رفددددة الا ددددوف الكاذبددددة والبطددددوا ااحشددددوة بالوسددددائد بكددددل مددددا يتددددوين بدددد  المم ددددل قبددددل العددددرت فددددي غ

الملابددس  فالمم ددل يسددتطير اا ي يددر وجهدد  بالسدديطرة علددى عضددلاض الوجدد   وكددذل  فدداا العددرح 

. معندا ذلد  اا المم دل لد  قددرة علدى التحدوف مدن  دو  ا دى  دو  26والنفس تحوف عضلات  ا ى قندا "

 ومن شكصية ا ى شكصية ومن صورة ا ى صورة من  لاف الوراعة المسر ية.

                                                           

 .898(  مياص  رت    ص 23)
 .88( ينظع د  كعاب   كة   ع ي   مياص   مي خبق ص 24)
 ( مياص   رت   اميصت ب  25)
 (مياص   رت   اميصت ب26)
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:" تخلينددا عنهددا ايضددا سددواء كا ددت  يددة او مسددجلة لا تصدددر اسددت نا عددن الموسدديقى فيقددوف  

عن المم ليا  يجعل العرت المسرةي  فسد  قطعدة موسديقية  وذلد  عدن طريد  تناسد  اصدواض 

 .27المم ليا وتضارسها بشكل جميل ومناسب"
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 المحاضرة الخامسة: 

 اتجاه مسرح )القسوة( 

تعرف القسوة انها "مفشراض رو ية   لها معاا محدددة تصدب المتلقدي بالايمداء  ول دن فدي  

. كمدا يريدد للمسدرح "اا يختدرح 28قسوة يستحيل التعبيدر عنهدا فدي ل دة منطقيدة قابلدة للمناقشدة" 

الحياة من وجهة  قدر جديددة كدل الجددة :  سدوف الانسداا .. تصدوير النهايدة السدوداء التدي الدت 

اجتمر الانساني .. كذل  يجب اا لا يع س الحقيقة على ااجتمر   كما لدو ا د  يريدد اليها  اف ا

 فس  في المرآة  سب  قرية الا لاقييا   ولا يجوز ايضدا اا يدد ل للمجتمدر مدد لا ا لاقيدا او 

سياسددديا فالمسدددرح يجدددب اا يتحدددوف ا دددى  دددار محرقدددة  طددداعوا بددديا ال شدددر    ووسددديلة التعبيدددر هدددي 

ة القاسدية التدي يجدب اا تتوصدل ا دى تقدويت جهداز الا سدالا عندد المتلقديا   كمددا الصدور الفيويقيد

لدددو اا قدددوة عليدددا تسددديطر علدددى صدددالة المسدددرح   ا دددى درجدددة تفقدددد الانسددداا المتلقدددي وقتيدددا سددديطرت  

. وسهددددذا  ددددتلمس بدددداا  29العقلا يددددة   وتجعلدددد  يعدددديش  الددددة ثوريددددة ندامددددة علددددى الددددذكاء الانسدددداني "

ة الواقعيدة الانسدا ية ا دى  يداة سدرية ميتافيويقيدة رو يدة بدائيدة . و عدد ااكر  يريد تحوف الحيدا

 ارتو صا ب نذا النو  من الاتجاناض. 

 

 :*انتو نين ارتو

يعد  ارتو  وا دا من ااكرجيا المسر ييا الدذين دعدوا ضدمن دعدوانت ا دى مسدرح ي تعدد  

بمحرقدددة  طدددداعوا بدددديا  عدددن الزيدددد  والنمطيدددة السددددائدة اا ذاك اذ اراد لمسددددر   اا يكدددوا اشددددب 

ال شدددر  ووسددديلة التعبيدددر هدددي الصدددور الفيويقيدددة القاسدددية التدددي يجدددب أا تتوصدددل إ دددى تندددويت جهددداز 
                                                           

 . 058(م  ش   ر     مياص   مي خبق   ص 28)
 .  012( مياص   رت     ص 29)

(د ،دررعا اكخبررت ا،نظررع ، ررعدة  عر ررة  م برربط لاخي عكررب مي ررع خي(ب ،كيتررخ ا،نظاررخ  ،ررخ، 8891-8181)*( مرةرر ر   م برر  )
مي رع خي(ب    ر  ، ة رتى م ،رعمه مر  ،س ) ا (    ةعمك( ، ع) )ميتع    خ ي(  او ، ،  م ،  ميا عد(خر  8809

 .8831وب  ا خب  لا خ،    و ، كةخة )ميا ع) اوع ن ( ،خ،  8891ام عا ،نهخ ،خ،  8809مي قل(ب ،خ، 
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الأ سالا عند المتلقيا  والقسوة لا يقصد سها ذل  الندو  مدن القسدوة  السدادية  وا مدا القسدوة 

ذا الاتجداه التي تصدح بيا النالا جميعا بح ت  لونا من الدوافر الشكصية ومدن التعقدل. وند

الدددذه يتحقددد  بددد  ندددذا الهجدددو  العنيددد  علدددى مدددا ندددو شدددائر ومدددالوف  والمم دددل بالقسدددوة والأ دددواف 

القاسددية التددي يعيشددها الإنسدداا نددو اتجدداه يتضددمن قدددرا نددائلا مددن الصددلابة يفددوح صددلابة الحيدداة 

 فسددها  كمددا يتضددمن نددذا الأتجدداه ف ددرة أا ال ددلا  وسدديلة مددن وسددائل الاتصدداف لاا ال ددلا  يعددد 

 .30من أدواض التعبير المسرةي  سب رأي   ومن ثت فا   لا مكاا ل  في المسرح

لقد دعى ارتو ا ى وظيفة جديدة للمسدرح   فقدد عدد الوظيفدة الرئيسدة لمسدر   "هدي طدرد  

. واعتبددار المسددرح وظيفددة  فسددية وأ لاقيددة ثا ويددة  والاعتقدداد بدداا الأ ددلا  31الأونددا  والكيددالاض"

عويضددددية فقددددط  فيجددددب التقليددددل مددددن التددددأثير الشدددداعره العميدددد   فسددددها ليسددددت سددددوى وظيفددددة ت

 لأ لا  والمسرح ا ى  د سواء.

لدددددذل  فددددداا اسدددددتخدا  أسدددددلو   الحلدددددت  امدددددر أساسدددددسي فدددددي درامدددددا  ارتدددددو  فقدددددد م نددددد  ندددددذا  

الأسددلو  مددن اسددتخدا  الحددوار فددي اطددار مسددرةي بحددت بعيدددا عددن مقتضددياض الأسددلو  الأدبدددي  

  للرمدوز الهيروغليفيدة وسديلة لنقدل أفكدار معيندة عدن طريد  وم ن  أيضا من أا يعلل استخدام

الاتصاف البصره  فضلا عن ذل  باستخدا  نذا الأسدلو  اسدتطا  أا يقدد  الأشدباح والددمى 

داا مسددرح  ارتددو  يدددعو ا ددى الأسددطورة والسددحر والميتافيويقيددة . يفهددت 32وغيرنددا. ومددن اجددل ذلدد  كد

  مسدرح يددره أ دداثا غيدر اعتياديدة مسدرح يددعو البا ث أا نذا المسرح الذه يددعو اليد   ارتدو

 ا ى اللاشعور الدا لي من اجل أيقاظ الجمهور.

 -يتعامل  ارتو  مر النص المسرةي في ثلاث مرا ل مختلفة :

                                                           

بة يل قخ ب امي ل ،  ( ينظع  اي  ث     ا  ، ع) م دةجخا اميةنخوض  رد ،ب  ميان   مراخ،   )ب عارد مياعكز مي ع  30)
 .39(  ص8898

(بعارةخي   ابعر  ميا ع) مي   ي  رد ،ب  مي ل(  ميب واي )ميقخهع د ميه  ب مياصع ب مي خ،ب يلةرخي(  امين رع  ة.ر(  31)
 .332ص

 
 .52( ينظع د اي  ث    ا   مياص   مي خبق  ص 32)
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" المر لة الأو ى: وضر النص في مكا   عالية  فا تفظ بمقا  النص وجعل  في الصدارة  ومعناه 

 العرت المسرةي.الكضو  للمفل   والكضو  للنص في 

المر لددة ال ا يددة: كدد  عددن الدددفا  عددن ف ددرة عددد  المسددالا بددالنص  و فددى  رفيددة الددنص لصددال  

روح النص   وتلا نذا ال سم   رية ااكر    رية العقل المطل   اسدتبدلت سديادة الدنص  شديئا 

 فشيئا  سنطلب من الإ را   لاا النص أا يعنا بتجسيد الصراعاض القديمة.

 ة: استبعاد النص  والتعويض عن  بالصراخ والالتدواءاض   يفعدل بدالنص مدا يحلدو المر لة ال ال

 .33ل   ونذه المر لة أذف فيها النص  وشون   وافقده صفات  الرئيسة تدريجيا"

يعددد المم ددل عنصددرا لدد  "أنميددة بال ددة  مددا دا   جدداح العددرت متوقفددا علددى ادائدد   وعنصددرا  

. سدواء كداا ذلد  بدالحوار  او 34مرفوضة ل  رفضدا باتدا"سلبيا  ما دامت كل مبادرات  الشكصية 

 عن طري  التم يل الصامت لنقل الأفكار التي يريدنا ااكر  عور الكيالاض والأونا .

أراد مدددن الجمهدددور اا يكدددوا تواقدددا لل مدددوت  ومتببدددا بقهدددوره  فدددالمتلقي يجلدددس فدددي مسدددرح  

هدددور يجدددب أا ي دددي الأفكدددار القسدددوة فدددي الوسدددط  فدددي  ددديا يحددديط العدددرت بددد . فضدددلا عدددن اا الجم

الجليلدددة والمقصدددودة المتعلقدددة بالقسدددوة  مدددن  دددلاف ل دددة يفهمهدددا عدددن طريددد   قدددره جماليدددة لارتدددو. 

فالمسدددر ية علدددى وفددد  رأه ارتدددو لا بدددد اا تت يدددر شددد لا ول دددة  تدددا تتلددد  للجمهدددور   لدددذل  عمدددد 

 .35مسرح ارتو ا ى  إشراك المتلقي في العمل المسرةي اشتراكا فعليا كاملا

دعددددددا ارتددددددو ا ددددددى فضدددددداء مسددددددرةي جديددددددد يقددددددو  علددددددى  بددددددذ  شددددددبة المسددددددرح والصددددددالة معددددددا   

واسددددتبدلهما بمكدددداا وا ددددد  بددددلا  ددددواجز مددددن أه  ددددو   ليصددددبح المسددددرح الأ ددددداث  فسددددها  و عيددددد 

الاتصددداف المباشدددر بددديا المتلقدددي والعدددرت  والمم دددل والمتلقدددي   قدددرا لاا المتلقدددي الدددذه وضدددر وسدددط 

الدددددديكور لا وجدددددود لددددد  بدددددالمعنا العددددداده  بدددددل ننالددددد  شكصدددددياض الأ دددددداث  محددددداط ومتددددداثر سهدددددا. و 

                                                           

 .892  ص8893 م  مينهضب مي عب(ب(   ( مرة ر     م ب   ميا ع) اوع ن   رد رخ،(ب مر    )ميقخهع  د 33)
 .19( مياص   رت     ص 34)
 .93( ينظعد اي  ث     ا   مياص   مي خبق  ص 35)
 .19ينظع مرضخ د ،ط(ب   مدا  رلاخن   مياص   مي خبق   ص  -
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نيروغلوفية  أزياء شعائرية وما ي يناض طولها عشرة امتدار واقنعدة ودكمة وآلاض موسديقية فدي 

 .36حجت الانساا  وأشياء مجهولة الشكل وال اية

استطا  ارتو من  لاف بح   الدائب عن ا ماط وطرح جديدة للاضاءة تعتمد على نشر  

الذبذباض الضوئية علدى شدكل موجداض  او طبقداض  او قصد  بالسدها  الناريدة. ولكدي توجدد  آثار

أ واعددددددا  اصددددددة مددددددن الألددددددواا  علينددددددا أا  ددددددد ل فددددددي الضددددددوء ثا يددددددة  عناصددددددر الدقددددددة  وال  افددددددة  

الدد   لتوجددد الحددر  والوددرد  وال ضددب  والكددوف وغيرنا.فضددلا عددن ذلدد  فقددد دعددا ا ددى … والسددم 

ي الحدددديث قددددرا مدددن الإمكددداا لا  يددداءا بالقدددديت  بدددل لاا بعدددض أ دددوا  الابتعددداد عدددن الدددزه المسدددرة

الأزياء ذاض غاية شعائرية ترجر ا ى آلاف السنيا  واا كا ت قد قدمت في لحقة لا تزاف تحتفظ 

 .37بجماف مقهرنا لدلالتها  ولقرسها من التقاليد التي أوجدتها
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 المحاضرة الساسسة: 

 الاتجاه التجريبي 

اتجدداه العددرت التجرييددي  زعددة تجري يددة زا ددرا بددالقيت الفنيددة والجماليددة التددي تسددرد يم ددل  

ذنن المتلقي وتمتص    فالعرت يجب اا يكوا محتشدا بالصور غير التقليدية   كذل  عملية 

الارتجددددددددداف التدددددددددي يتخللهدددددددددا ك يدددددددددر مدددددددددن اللعدددددددددب   وقدددددددددت الاسدددددددددترا ة وكدددددددددل مدددددددددن معطيددددددددداض اتجددددددددداه 

يخدص الصددح عدن طريد  الشدعور او الدذاكرة الشدعورية    ستانسلافسكي  وبوج   اص فيمدا 

ف ي تطالب المم ل والعناصر الا رى بالمعطياض التجري ية  وكل نذه الامور تنحدى منحدى تجرييدي 

 . و عد  بروك  صا ب المسرح التجرييي في المسرح الحديث.

 

 : *بيتر بروك 

 بددددروك   و ددددلاف فتددددرة مددددن نددددو "بدايددددة  قيقيددددة لعمليددددة الا ددددرا  لدددددى  1661يعتوددددر عددددا   

الدددزمن ا ددددر  فيهددددا مختلدددد  الددددواا المسدددر ياض المأسدددداوية والملهاويددددة الاجتماعيددددة او العاطفيددددة او 

. فعمدل او دى تجاربد  الا راجيدة  كداا يجهدز  ركدة المم لديا و عددنا بشدكل 38الرمزية او التجري ية

وا بموجبددد  وفدد  الامددداكن متكامددل فددي كتدددا  المتلقدديا الكدداص بددد   ليقددرأه امدددا  المم لدديا  وليتحركدد

المرسددومة لهددت. بيددد ا دد  اكتشدد  اا  ركددة المم لدديا التددي صدددرض عددنهت  كا ددت افضددل ممارسددة فددي 

 السدددد ربت . بيدددددد ا دددد  اكتشددددد  اا  ركددددة المم لددددديا التددددي صددددددرض عددددنهت  و عدددددزو انميددددة ذلددددد  اا 

داتهت كا ددت مليئددة بالطاقددة والتنددو  ومجسدددة بالحمددالا والايقاعدداض ااكتلفددة ومتفتحدد ة علددى  ركد

امكا داض غيدر متوقعدة  ومدن ذلدد  الحديا لدت يقدت باتبدا  الكطددة الم توبدة سدلفا. وا مدا اعتمدد علددى 

                                                           

،دعا ، عدة ار ناخ ة مركل زي  ا    ،  ميادع    ميةجع ب    امه   نخرة ميا ع) مي عبة  (د -8805*  ب ةع بعاك )
ميا خلررع. م ررعا ،رر  م ،رر  م،اررخع )شك ررب ع( اهرر   ان ررر  مي  ررع  . بررخثع لااررنهس رررخلاو(  )، ررع) ميق رر  (   برر   ا) 

ب ر  ،نر من )، رع) ميق ر  (. م رعا بع د (   ا)كعاب   كة(  ميطق س م  ع و(ب اميةقخي   مي عق(ب  او ، ماع ،عاا  
 ، عد(ب )ميال، ي ع( ا) ،خ ملخ ( ا)ما يت( اغ عهخ.

 .80(  ص8819( لبعي دخ ظ  ميةجع ت اميا ع)  ميقخهع د ميه  ب ميا عد(ب مي خ،ب يلكةخة   38)
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.  فهدت اا اعمداف ااكدر  لدت ت دن جدانزة بشدكل مباشدر  39الانساا الحي بدلا مدن المدادة الجامددة

وا ما نناك لحقة ما يطل  عليهدا  الا سدالا الددا لي   ومدن ا طدلاح ندذه اللحقدة سدوف يعمدل 

لى ا را  أه مسر ية طالما يمل د  ندذا ال دسم مدن اجدل الوصدوف ا دى الف درة المناسدبة  ومدن ثدت ع

 ا ضا  نذه الف رة ا ى عملية التجريب والتي يرغب الوصوف اليها في اعمال  المسر ية.

يعد  النص المسرةي  نو العنصر الاساسدسي والددائت. فدالمهت ندو اا ي تشد  كدل اندداف  

كل الوسائل المتا ة لنا. كما ا   لا يجب اا يتعلد  ااكدر  بدالنص تعلقدا المفل   واا يجسدنا ب

سدطحيا بدل عليد  اا ينفددذ ا دى ف در المفلدد  العميد   ويجعدل الجمهددور يحدس بالكلمدة  واسددتطا  

اا يتوصل ا ى جعل الكلمة جزءا من الحركة  بحيث يستطير ذلد  بداكثر الطدرح  يويدة. وذلد  

  ول ددددة  ليطددددة مددددن الاصددددواض والاشدددداراض اسددددتو انا مددددن باسددددتخدا  ل ددددة  اليددددة مددددن الكلمدددداض

منهجددد  التجرييدددي. اذا يسدددتطير أه شدددكص اا يعمدددل مدددا يحلدددو لددد  مدددر الدددنص ومدددا يدددراه ضدددروريا 

 .40للعمل فليس ال سم المراد الحصوف علي  ا ما الفعل  النتيجة 

أه  يعد المم ل عنصرا اساسيا  ولد  دور مهدت فدي العمليدة الابداعيدة  فهدو يشدر  بامسداك 

شسم يقو  بتجسيده  فيجب اا يقو  المم لوا باساليب متنوعة  فالدرجة الاو ى على المم دل اا 

يقددو  بفعددل الا تددواف  كمددا عليدد  اا يحفددز  الددة مددن اللاوعددي يكددوا مسددفهلا عنهددا مسددفولية تامددة  

أه ا دد  قددد درلا فددن التم يددل بشددكل مددا  لا دد  اكثددر الفنددوا كمددالا وبدو دد  سددوف لا ي تمددل  لددج 

م دددل  ومدددن ثدددت يقدددو  بطريقدددة تخلصددد  مدددن الاداء النفسدددسي الطبي دددي المتم دددل بطريقدددة الا تقددداف الم

المنطقدددي المتسلسدددل مدددن ا فعددداف ا دددى ا دددر  و سدددتخد  بددددلا منهدددا الا سدددالا سهدددذه الا فعدددالاض مدددرة 

 -وا دة وفي وقت وا د  معتمدا في ذل  عددا من الطرح التي ابت رنا  انمها:

وملكصددها اا الشكصددية المسددر ية الوا دددة لا يفديهددا مم ددل طريقددة  التمددرين الجمدداعي :  -1

وا دددددد فقدددددط وا مدددددا تقدددددو  علدددددى مجموعدددددة مدددددن المم لددددديا بعدددددرت سدددددلوك ندددددذه الشكصدددددية 

أه اا المم ل يبدا التدريب با سالا ا تمائ  ا دى ااجموعدة ا دى فرقدة المسدر ية  -وصفاتها

   وام اف ذل  مسر ية  تيتولا ا درو يكولا  للكاتب ش سبير .

                                                           

 .881( ينظع د بعاك   ب ةع   مياكخن ميدخية  مياص   مي خبق  ص 39)
 022  مياص   مي خبق  ص ينظع مرضخ د ،ط(ب   مدا  رلاخن -
 .018( م  ش   ر     مياص   مي خبق  ص 40)
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 : أه اا يددددددفده المم ددددددل فددددددي وقددددددت وا ددددددد مشدددددداند collageة  القددددددص واللصدددددد    او طريقدددددد -2

مختلفددددددة ومواقدددددد  مختلفددددددة  فددددددالاداء ننددددددا متراكددددددب مددددددن عدددددددة لحقدددددداض مختلفددددددة  وغيددددددر 

منتقمة  وبمعنا ا ر نو اداء اللحقاض أو الومضاض غير مترابطة  وغيدر منتقمدة تمامدا 

يلقدي مم دل  دوارا لمددة ثدلاث دقدائ  كقارئ صحيفة عندما يبتقل من  ور ا دى ا در  او اا 

مدددن مسدددر ية مدددا  ومدددا اا تم دددسي ثدددواا علدددى ادائددد    تدددا يتطلدددب منددد  اا يلقدددي  دددوارا مدددن 

مسددر ية ا ددرى  ونددذا ت يددر سددر ر ومفددا ن فددي الجددو النفسددسي العددا  وبعددد ذلدد  يبتقددل ا ددى 

 شكصية ا رى ومن مسر ية ا ى الا رى  ثت يعود ا دى المسدر ية الاو دى  ون دذا يدفده فدي

ذل  ا دى  لد  القددرة علدى الاسدتجابة العاطفيدة السدر عة عندد المم دل فدي  روجد  ود ولد  

 م اف ذل  مسر ية  اوديل  للشاعر اللاتيني سينكا . 41في  الاض  فسية ومتباينة

طريقة  الارتجاف : فقد  حت العروت المسر ية التي ا رجها  بروك  منحى الارتجاف مدن  -3

 لددديا  فضدددلا عدددن الا طدددلاح النفسدددسي والجسدددده للمم دددل. اجدددل مشددداركة الجمهدددور ومدددر المم

فمدددد لا يددددد ل عشددددرة مددددن المم لدددديا ا ددددى المنصددددة وا دددددا وا دددددا ليرتجلددددوا  وي مددددل كددددل مددددنهت 

. ومدن عروضدد  علدى وفدد  نددذه الطريقدة  العمددل الددذه 42اللحقدة التددي بددانا سددابق  ون ددذا

 قدم  في  الجزائر  في قرية  عيا صلاح .

 

ذه الطرح ال لاث نو التاثير علدى مدا وصدف  مسدر   المسدما بدد اا الهدف من استخدا  ن 

 المسرح الفوره  او  التلقائي  الذه يجمر ما بيا  المقدلا  و  الكشن او الكا   والابتعداد عمدا 

 يسما بالمسرح التقليده او المسرح الميت الذه يسما بد الردئ.

اصدددر الابددددا  و طواتددد   المتلقددي لددد  دور ندددو الا دددر مهدددت فدددي العدددرت المسدددرةي وم مدددل لعن

فعلينددا اا  ضدددر لددد  كدددل شدددسم م شدددوفا لا  خدعددد  او  خفدددي عنددد  شددديئا. وعليندددا اا  فدددتح لددد  ايددددينا 

أه اا المسددددددر ية بدددددددوا الجمهددددددور تبقددددددى الصددددددورة كاذبددددددة   –الفارغددددددة و ريدددددد  لدددددديس ننالدددددد  شددددددسم 

 . 43فالجمهور نو التحده الدائت في المسرح

                                                           

 .10-18(  ص8892( ينظع د رعدخن   را ع   بجخ ة   ي    ة ميت  ميا عدة )ب عارد  م  ميا ع ب  41)
 .023( ينظع د ،ط(ب   مدا  رلاخن   مياص   مي خبق  ص 42)
 .828-821( ينظع د بعاك   ب ةع   مياص   مي خبق ص 43)
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ل التمرينداض النهائيددة الاو ددى. وغالبددا مددا يقددو  توضدر المندداظر المسددر ية الجددانزة جميعددا قبدد

بوضدددددر التصددددداميت بنفسددددد   وفدددددي ندددددذا الاجدددددراء فوائدددددده الكاصدددددة. فدددددااكر  سهدددددذه الطريقدددددة تكدددددوا 

مفانيمدددد  النقريددددة ومعلوماتدددد  المسددددر ية ومتعلقاتهددددا  فيمددددا يخددددص الالددددواا والاشددددكاف  تتطددددور 

ضددل نددو مددن يطددور عملدد  مددر عمددل بالسددرعة  فسددها  كمددا كا ددت عليهددا فددي التمددرين. والمصددمت الاف

ااكددر   طددوة  طددوة  ويكددوا قددادرا علددى اا يعددود مددن  يددث بدددا فيجددره التعددديلاض لكددي تتبلددور 

ف رتددد  وتا دددذ شدددكلها النهدددائي. لدددذل  يتبددديا لندددا اا المنقدددر المسدددرةي ندددو نندسدددة بالنهايدددة  ون دددذا 

تخريددددب ال  يددددر مددددن المنقدددر المسددددرةي الددددردئ يددددفده ا ددددى صددددعوبة تم يددددل ال  يدددر مددددن المشدددداند وا ددددى 

 الامكا اض التي قد تتوفر للمم ليا.

يهتت  بروك  بالصورة المسر ية المتحركة  بدلا من الصدورة المسدر ية ال ابتدة وندذا علدى  

الع س مما يقو  ب  الرسا  عندما يق  اما  اللو ة. فالمصمت المسرةي الجيد نو الذه يف ر 

افعددالا مسددتمرة وتخلدد  علاقددة بمددا يقدمدد  بتصددميت مندداظر مر ددة تتحددرك  ركددة مسددتمرة وتددفده 

المم دددل فدددي كدددل مشدددهد جديدددد. وعمدددل المصدددمت يشدددب  مرتدددب الصدددور  المدددو تير  فدددي السدددينما  يرتدددب 

مادت  بعد ا تهاء الحددث تمامدا  غالبدا مدا يشدب  او يقطدر مادتد  المتحركدة ا دى اشدكاف عديددة قبدل 

 .44رات  كلما كاا ذل  في صال  عمل اا تقهر ل  المادة ا ى الوجود  وكلما تا ذ في اتخاذ قرا

كمدددا يفكدددد  الحددددث المسدددرةي  لا المنقدددر المسدددرةي. فالمسدددرح مجدددرد  ددددث  والحددددث كمدددا  

يعرفددد  ندددو  قيقدددة وجدددود مم دددل يعودددر عدددن الكشدددبة فقدددط. فالحددددث مدددن وجهدددة  قدددره  صدددا ب 

اباض الانمية الحقيقية في العمل المسرةي  لا   يتت في كل  ركة من دوا اا ينفصل عن اسدتج

. كما يفكد وجود عنصرين مهميا في المسرح نما  التركيو  و المسا ة   فالاوف نو ما 45الجمهور 

يحيو مسا ة عن مسا ة ا رى  فاذا كاا ا تلاف بيا المسرح والحيداة الحقيقيدة فهدو ا دتلاف 

فهو دائت الا تلاف في التركيو  فالحدث على المسرح قد يشاب  اويطاب   -من الصعب اا  حدده

 دثا في الحياة  ول ن بفضل شروط معينة وتعيناض  فية يصبح التركيو فيها افضدل سهدذا  جدد 
                                                           

  ميقرخهع د ،طرخلاس 859(ينظع د بعاك   ب ةرع   مينقطرب مياة  يرب  رد  رخ اي ،بر  ميقرخ    رل رلب ،رخي  ميا ع رب  مي ر    44)
 .828(   ص8888م هعم، ميةجخ  ب  

 . 30-38( مياص   رت    ص 45)
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.  فهت من عمل  بروك  كاا يقو  بتصدميت 46اا المسا ة والتركيو عنصراا متحداا فيما بينهما

دداا يفعدددل سدددابق   كدددريج . ول دددن يختلددد  عنددد   با ددد  يمدددنح مم ليددد   ريدددة  المنددداظر بنفسددد   كمدددا كد

حركددة  ويجعددل المنقددر المسددرةي فددي  دمددة  ركتدد   ولدديس فددي المنقددر  فددظ  بددل  تددا مطلقددة فددي ال

 مر العناصر الباقية التي ت مل العرت المسرةي.

يقو   بروك  علدى وضدر تصداميت ازيداءه مبسدقة  فمندذ اللحقدة الاو دى مدن التمدرين يجدب  

ن  دد  عددن  لفيددة اا يعددرف اراء المم ددل عددن ازيدداءه  فددالزه لا يخددر  عددن ذنددن المصددمت فقددط بددل ي

معينددددة. فمدددد لا مم ددددل اوربددددي ابدددديض يقددددو  بتم يددددل دور الشكصددددية اليابا يددددة فمهمددددا بل ددددت مهددددارة 

المصمت فسوف لا يقهر زي  مشاسها لزه  الساموراه  الذه يقهدر فدي الافدلا   فالمم دل فدي النهايدة 

فقد العمدل لا يقدر اا يطو  الدزه الدذه يرتديد  لكدي يقندر بد  المصدمموا العدارفوا  وندذا مدا سدي

صحت  عندما يرتده ذل  المم ل زيا مسر يا اقت س تصميم  من المتحد  الوريطداني  والع دس 

لدديس صددحيحا ايضددا  فددلا يعنددي اا ارتددداء الملابددس الاعتياديددة نددو الجددوا  الصددحيح. اذ غالبددا مددا 

.  دددرك اا علددى المصددمت اا يتددانى ويخطددط بشددكل 47تكددوا الملابددس غيددر ملائمددة للعددرت المسددرةي

ت فدددددي لحقدددددة ا تقائددددد  وا تيددددداره للازيددددداء المسدددددر ية  لاا عدددددد  اسدددددتخدا  الدددددزه الصدددددحيح فدددددي سدددددلي

الشكصية المناسبة ا ى عد  الوضوح لمعالمها والفترة التي تبتمي اليها ومن ثت سوف يفقد العمل 

 جودت  ويفشل العرت المسرةي.

 

 

 

 

 

                                                           

 .081( مياص   رت     ص 46)
 .882( ينظع د بعاك   ب ةع  مياكخن ميدخية  مياص   مي خبق  ص 47)
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 المحاضرة السابعة: 

 

اقعية الجديدة :  اتجاه الو

تهددددف الواقعيدددة الجديددددة ا دددى رهيدددة الواقدددر فدددي تطدددوره التددداريخي وتحددداوف اا تعدددرف  ركددد   

اتجددداه وافاقددد  المسدددتقبلية   ويبحدددث عدددن  قيقدددة الا سدددالا المتعددداظت بالقيمدددة البطوليدددة للفدددرد . 

و عدددد ندددذا الاتجددداه اتجاندددا جديددددا فدددي الا دددرا  يختلددد  عدددن الاتجانددداض السدددابقة لاسددديما طريقدددة 

لواقعية عور صدياغة جديددة فدي فدن المسدرح   تم دل وجهدة  قدر وا ددة تهددف ستانسلافسكي في ا

ا ددى ال شدد  عددن  فايددا الحيدداة   متخددذة لهجددة النقددات والجدددف مددن اجددل توظيدد  نددذا الفددن فددي 

 ياة ال شر ليعور عن رهية جديدة في المسرح  و عد  كازاا  صا ب نذا الندو  مدن الاتجانداض . 

 :  * ايليا كازان

  وا دا مدن ااكدرجيا الامدري يا العدالمييا فدي فدن المسدرح   الدذه انشدأ مسدرح يعد  كازاا  

 يددث اعدددض فددي نددذا العددا   فسدد  الكطددة التددي سددار عليهددا  1661 الريورتددوار لنكددولن سددنتر  عددا  

" بعدد  مدس سدنواض مدن الاا سدنعيد  -المسرح الجديد والفرقة الجديددة الدذه قداف عنهدا كدازاا :

   48 ربما كاا لها اثر بعيد في المسرح العالمي"  ل  المسرح الامريكي و 

                                                           

 ة بعك(خ   ا    مد  ،كر ة ميا  رب مي  ي رب  رة  ر  م  رعما اميةا  ر   رة م،ع كرخ امدر   8828ميل(خ كخ من د اي  ،خ،  )*(
ميرر ،خ،خر ميق  ررب  ررة ،  رررب ميرر  م،خ م ،ع ك(ررب ميا رراخ  )رررة  ي  مياا لرر  (    قرر  ،ارر  ،ارر و  رروع دوبررب مي وث نررخر 

 خ ، عد(خ  وع دوبرب م  ب  نرخر ،نر ،خ ور ، ، رعد(خر ،ةن ،رب ، ر  امد(خرخ ،دع خ  ة )، ع) ميجاخ،ب(   ابع  ،دع 
ا )ميجررعا   8899 ) خك ب   رركة امي ق رر  ( ،ررخ،  8893  )يا ررب امدرر   ،رر    نرر س ( ،ررخ،  8890) لرر  مرررنخرخ( ،ررخ، 

خر . اب ررر  مي رررعة مي خيا(رررب مي خر(رررب م  م ر شرررهعب  لاخ ضررر  ميا رررعد(خر م ،ع ك(رررب  رررر(اخ ، رررعد(8895مي ا(قرررب( ،رررخ، 
)بن ة اي(خ،ز ( ا )م ثع ،للع( .  ضو ،  ذي،  ق  ر رط كرخ من ميرى ، رة س مي ر ناخ ام رعا م و،رخ ،هارب ، ر  )ر  رى 

 8810 ملاخبخ(   )،لى ميجبهب مياخ (ب(   )شعوة ، ن( ا )ب بة  اع( ا ام (خ مل    امية   هاخ )م،ع كخ   م،ع كخ( ،خ، 
 .  8811ا )ميةعب ت( ،خ، 

 081 ر    مياص   مي خبق  ص ب لع     ن  -ينظعد
 ر.98  لر8815(   08( رعدخن را ع    كخ من ا،  رة  م  عم (ب  ،جلب ميا ع) مياصع ب  مي    ) 48)
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ددازاا  مدددر  روبدددرض نوايتدددد   ددازاا اا يلعدددب   ** لقدددد اشدددترك  كد فدددي ادارة المسدددرح  وكددداا علدددى كد

داا قددد لعبدد  ستانسلافسددكي فددي  مسددرح الفددن  فهددو المشددر  للاسددلو  الفنددي  الدددور  فسدد  الددذه كد

 يث قاف كدازاا فدي اللو دة التدي اعددنا  الذه تسير علي  الفرقة ونو صا ب  قريتها في المسرح 

للمشددرو : "اا الف ددرة الم اليددة لهددذا المشددرو  نددو انشدداء فرقددة مسددر ية مدربددة علددى اتبددا  اسددلو  

و قا  معيا على اعلى مسدتوياض الا تدراف  تم دل مسدر ياض ترتفدر ا دى مسدتوى الكلدود فدي مبندا 

وثيقددددة وم يددددرة  وسددددوف يسدددددتمر مسددددرةي يتقابددددل فيدددد  المم لدددددوا والجمهددددور فتبشددددأ بيددددنهت علاقدددددة 

  49 المشرو  في اداء مهمة موسما بعد موست   تا تتل  شكصيت  المميوة ومعالم  الكاصة " 

ددداا المسددددرح  دددازاا  مددددن  ددددلاف مسددددر   نددددذا ا ددددى اا يرسددددسي دعددددائت  قريتدددد   فقددددد كد سدددد ى  كد

دددازاا  الامريكددددي يدددددين بكددددل اسدددداليب  ووسددددائل  فددددي التم يددددل علددددى الاقددددل لستانسلافسددددكي  فجدددداء كد

ليتحرر عور تجربت  نذه في المسرح الامريكي من اسر ستانسلافسدكي ووسديلت  الو يددة فدي ذلد  

تجري ية  اصة بد   يتدنفس مدن  لالهدا وبعيددا عدن كدل مدا ندو مداده  على قول  نو تأسيس فرقة

وفي نذا يقوف كازاا: " ا ا مبشد   ا دا لا ا در  باسدلو  الدذه يعلمو د   اسدلو  ستانسلافسدكي  

ا ددا مددن ا ددا .. اا مسددرح لنكددولن سددنتر قددد بدددأ فددي العمددل لتددوه. والمسددرح لا بددد اا يم ددل وجهددة  قددر 

ة عدن ا طدائي ومزايدا ي . إا بنداء فرقدة مسدر ية عمليدة تسدت رح وا دة. ولنكولن سنتر ندو عبدار 

سدددنواض.. لا يبددددأ أسدددلوسها فدددي اا يتلددد  الا بعدددد اا  بددددأ العمدددل فعدددلا. ول دددن ننددداك بعدددض ندددذه 

. اا نددف كدازاا مدن وراء مسدر   ندذا وفرقتد   دمدة الفدن   50 العوامل التي اتلحت من الاا" 

تجاره ونذا ما اعلن  منذ بداية التأسديس اذ يقدوف: " المسرةي الامريكي وليس اا يقو  بمشرو  

 حددن  بشددأ تنقيمددا يتكددوا مددن مجموعددة مددن ال شددر ندفدد  اا يبددتج فنددا ولدديس اا يقددو  بمشددرو  

تجاره. و حن لت  جمر ا فسنا ب ير للنالا التسلية والترفي   او لكدي   سدب  دبهت لمددة سداعاض 

الجديدد قدد آ دى علدى  فسد  اولا وقبدل كدل شدسيء قليلة يمضدوا  لالهدا وقتدا طيبدا . اا ندذا المسدرح 

                                                           

)**(  ابعر ه مية د ه  مد  مكبع ،نةجة ميا ع)  ة بعا امي  ة م ، م  يتكع  هعم ميا ع) ميج ير  ميرعي ملربي ا(ارخ لا ر  
 ، يعه.

 ر .98مي خبق  لررعدخن   را ع   مياص    (0)
 ر.35( رعدخن   را ع  بجخ ة   ي    ة ميت  ميا عدة  مياص   مي خبق   لر50)
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ونو يهدف ا ى اا ي ش  لهذا الجمهور عن  بايا  يات  و عرضها امامد   تدا يصدل ا دى الدرجدة 

التددي ي يددر فدديهت وعيددا بمددا يحدددث لهددت او بمددا  دددث لهددت. وفددي بعددض الا يدداا  يحددد هت فددي صددرا ة 

سدددهل الهضدددت دائمدددا بالبسدددبة  الصددددي  متخدددذا لهجدددة النقدددات والجددددف. ولدددن يكدددوا ندددذا المسدددرح

للنقدددارة. ول دددن سددديكوا دائمدددا وظيفيدددا فدددي  يددداة الندددالا. ون دددذا  رجدددو اا يكدددوا ندددذا ندددو نددددفنا 

فدددنحن  دددفمن اا المسدددرح لددديس نروبدددا مدددن الحيددداة وا مدددا ندددو جدددزء مدددن عمليدددة الحيددداة. وربمدددا جدددزءا 

 دددنا فدي  دي د  . اما عن طبيعة المسرح الجديدد الدذه يسد ى اليد  كدازاا فقدد  51 جونريا منها" 

مر اعضاء فرقت  منذ التأسيس اذ يقوف: " ما دمنا جميعا امدري ييا .. فداا ندذا المسدرح سديكوا 

مسر ا امري يا.. ول ننا  أمل ايضا اا يكوا مسر ا عالميدا  يعودر عدن رهيتندا  حدن الامدري ييا ا دى 

زء معدديا او جماعددة العددالت   وبينمددا سدديتخذ مقددره فددي مدينددة  يويددورك   لددن يتجدد  باندافدد  ا ددى جدد

معينددة فددي بلددد ا .. وبينمددا لددن يحدددد نددذا المسددرح  فسدد  بعصددر ا والفتددرة التددي نعدديش فيهددا فلابددد لدد  

و حدن بالحتميدة اا يدرى الاشدياء مدن وجهدة  قدر ندذا العصدر. و حدن  أمدل ا يدرا اا يتحددث نددذا 

علدى مدر الايددا   المسدرح بلسداا جميدر ال شدر واا يعودر عدن اعمدد  القديت الانسدا ية واكثرندا  لدودا

وسهذا الشكل سيكوا مسر ا ملتوما  بمعنا ا   سيناصدر مدا ندو مخصدب للحيداة ضدد مدا يعوقهدا 

.  فهت من اا مسرح كازاا يريدد اا يعودر عدن وجهدة  قدر الحيداة الانسدا ية    52 ويجعلها عقيمة" 

 ليس في امريكا فقط وا ما يعور عن سائر الحياة الا رى. 

ى الددنص ويتعامدل معد  فعمدل علددى "غلد  ابدوا  معقدت تدريباتدد  يركدز  كدازاا  علدى مسدتو  

. فكددددازاا يصددددر عددددادة علددددى فددددرت شكصدددديت  علددددى أه  ددددص مسددددرةي يقددددو   53 فددددي وجدددد  المددددفلفيا " 

با راج  ونذا يعني فدي جدونره علدى وفد  رأه الناقدد  روبدرض نداربر  ندو " فدرت اسدلوب  الكداص 

دددازاا الددددنص بقدددددر مددددا يسدددد ى ا ددددى . غيددددر اا نددددذا لا يعنددددي اا ي 54 والشكصددددسي علددددى الددددنص"  هشددددت كد

ااحافقة على النص لا   " وصفا ادبيا وفي  فس الوقدت يسدتطير اا ي دوص الماعمداح التجربدة 

                                                           

 ( مياص   رت   اميصت ب . 51)
 ر.93(  رعدخن   را ع   كخ من ا،  رة  م  عم (ب  مياص   مي خبق   لر52)
 ( مياص   رت   اميصت ب . 53)
 ر.82(   ة ر  لر1،جلب ميا ع) مياصع ب  مي    ) ( هخ بع    ابعر    ا  ميادعا  ة مي ا  ميا عدة 54)
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.  دددرك اا ااكدددر  يريدددد مددن الدددنص اا يجعلددد  كدددد  جينة   55  التددي تعودددر عنهدددا سددطور ندددذا الدددنص"

 لينة يتصرف سها وف   طا  العرت المسرةي. 

دازاا  مم ليدد    مددن الشددبا  غيددر ااحتددرفيا او ممددن ليسددت لددديهت  وددرة طويلددة فددي يختددار  كد

العمل بالمسرح كمحترفيا وبددأ اطلد  عليد   بر دامج التددريب فدي لنكدولن سدنتر  وفدي ندذا الور دامج 

دددداا علددددددى ثلاثددددديا مددددددن المم لددددديا الشددددددبا  اا يقومدددددوا بالتدددددددريب فدددددي بر ددددددامج او مدددددنهج مركددددددز علددددددى  كد

عضدددداء الجسددددت والحركددددة الجسددددمية  فضددددلا عددددن تدددددريبهت الصددددوتياض كعلددددت  وعلددددى الددددتح ت فددددي ا

دددازاا  صددددفهت ليكو ددددوا اعضدددداء  العدددداده علددددى فددددن التم يددددل والاداء. ومددددن نددددفلاء ال لاثدددديا ا تددددار كد

دائمييا والباقي يبقى تحدت الا تبدار. وقدد تداثر كدازاا بدااكر  الروسدسي ستانسلافسدكي الدذه دعدى 

تدددددي يحددددداوف تقدددددديمها  ولددددديس عصدددددب ا دددددى اا يبحدددددث ااكدددددر  والمم دددددل عدددددن عصدددددب الشكصدددددية ال

دددددازاا " لا توجددددددد  الشكصددددددية نددددددو انددددددت شكصددددددياتها ول ندددددد  وجدددددد  المتناقضدددددداض فيهددددددا  فعلددددددى رأه كد

شكصدية هددي الكيددر المطلد  او الشددر المطلدد  ول ددن كدل شكصددية هددي مددزيج مدن الكيددر والشددر معددا. 

ر  فمدد لا لدديس  يدداغو  شكصددية شددريرة محضددة  ول ددن ليدداغو اوجدد  العقمددة وكددذل   ددواةي الكيدد

و واز  الانسا ية البناءة  ل نها توقفت ا يا ا وا خسفت ا يا ا ا رى تاركا مجاف لندواةي الشدر 

 . 56 و دنا  والمم ل الجيد او ااكر  الجيد نو الذه يبحث عن الاثنيا معا ويقدمهما معا " 

دازاا  علددى تحويددل الا ددرا  مددن علددت سددلوك او علددت  فددس ا ددى سددلوك محددض  أه -يعمددل  كد

  ونذه او ى العقباض التي واجهت اتجاه كازاا المسرةي. فقد واج  تددياض  -ت النفس اف من عل

دا اولهددا: انعدددا  التجددانس او الانسددجا  فددي  ك يددرة  لقتهددا طبيعددة تقاليددد المسددرح التجدداره فددي اميركد

طريقددددة تدددددريب المم ددددل فددددي  سددددتوديو المم لدددديا   فالمم ددددل الامريكددددي لا يهددددتت ك يددددرا بتدددددريب  فسدددد  

دددازاا علددددى الصددددوتياض والالقدددداء والددددتح ت فددددي الحركددددة البد يددددة التدددددريب  العنيدددد  الددددذه يتطلبدددد  كد

 ويرجر كازاا ذل  ا ى عوامل عديدة منها:

                                                           

 ر.38( رعدخن   را ع   بجخ ة   ي    ة    ميا ع)  مياص   مي خبق  لر55)
 ر.09  لر8819(  9( مي نتة   ،ب  ميان     ميل(خ كخ من ام  عما ميا عدة  ،جلب ميا ع) مياصع ب  مي    ) 56)
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فرص النجاح السر ر التدي يم دن اا يلقاندا المم دل اذا  لحدت لد  مسدر ية وا ددة فعندئدذ   -1

لا يصبح لدي  كما يقوف كازاا الا اا يجلس في بيت  بجدوار التلفدوا يبتقدر مكالمدة مدن وكيدل 

 اعمال   ليذنب وي تب العقد ويم ل.

لدد  ا يا ددا سددنواض المدددة الطويلددة التددي يسددت رقها عددرت المسددر ية النارحددة  اذ يسددت رح ذ  -2

 وما على المم ل الا اا ي رر دوره طوف نذه المدة بما يجمده في قالب معيا.

عددد  تجددانس التدددريب السدداب  للمم لدديا  فكددل مفسسددة مسددر ية فددي امريكددا تدددر  مم ليهددا   -3

علددى طريقدددة  اصددة تختلددد  عددن بددداقي المفسسددداض وك يددرا مدددا يكددوا للمم دددل تدددريب  ددداص بددد  

يء اسددددم  التجددددانس ولا الاسددددلو  الوا ددددد فددددي العمددددل ونددددذا نددددو و ددددده ولددددذل  فددددلا يوجددددد شددددس

 . 57 الس ب الاسالا الذه جعل كازاا يختار معقت مم لي  من الشبا  غير ااحترف

 وقد اكد في عمل  مر المم ل على جملة من الامور يم ن اجمالها بالاتي:

 .اا يكوا المم ل قادرا على توصيل الحقيقة النفسية للشكصية التي يم لها -1

لا يبدددددددا بتدددددددريب المم ددددددل علددددددى الاداء او التدددددددريب قبددددددل اا يحددددددس المم ددددددل  فسدددددد  بمددددددا تريددددددده  -2

 الشكصية من اللحقة او المر لة المعنية في تفسير الدور.

التاكيد على الارتجاف فهو من وجهة  قر كازاا الت ني  الذه يجب اا يفكد عليد  المم دل    -3

 لالد  وندو يحدرر  فسد  مفقتدا مدن الدنص  فيقوف: "اا الارتجاف ت نيد  يسدتطير المم دل مدن

 . 58 واا يعور بنفس  على طريقة في السلوك اصدح واكثر اصالة" 

ددداا قددددد دعددددا اليدددد  ستا لافسددددكي غيددددر اا  -4 التاكيددددد علددددى اسددددلو  الاسددددترجا  العدددداطفي الددددذه كد

الاسترجا  عند كازاا يختل  عند  عندد ستانسلافسدكي  فكدازاا يددعو ا دى الاسدترجا  الدذه 

توضددددديح القددددددروف المصددددددا بة للحقدددددة الشددددددعورية مددددددن اعتمددددداده علددددددى تددددددذكر او يعتمدددددد علددددددى 

اسددترجا  العاطفددة. فددي  دديا اا ستانسلافسددكي يريددد مددن المم ددل اا يتددذكر شددسيء معدديا ونددذا 

 . 59 ال سيء يجعل  يسترجر عاطفة معينة

ددازاا  واقعيدددة الكشدددبة المسدددر ية بددداا يسددد ى ا دددى اسدددتخدا  المكددداا ااكصدددص  يحطدددت  كد

كمقدمة لكشبة المسرح لكي يعرت عليها بعض مسدر يات  م دل مسدر ية   دي . بدي  للاوركسترا 

                                                           

 . 35( رعدخن   را ع   بجخ ة   ي    ة ميت  ميا عدة  مياص   مي خبق  ص57)
 . 31( مياص   رت     ص58)
 .92-38(  مياص   رت    ص59)
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. فضددددددلا عددددددن ذلدددددد  فقددددددد سدددددد ى ا ددددددى الانتمددددددا  بالكطددددددة  60 ومسددددددر ية  طددددددائر الشددددددبا   وغيرنددددددا

 الا راجية  الميوانسيا  والذه ضمن  جمير تفاصيل العملية الا راجية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .50(  مياص   رت     ص60)
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 : الثامنةالمحاضرة 

 السريالي:الاتجاه 

تعرف السريالية على انها " نو ذل  المذنب الذه يخل  بنا وراء الحدود المألوفة لما  

اتفقنا اا نسمي  الواقر   والذه يحاوف اا جد الادا  والفنوا   فضلا عن اا المسر ية 

السريالية من انت قواعدنا اا تت لب سماض العقل الباطن وصب ت  على سماض العقل 

التماز  بيبتجار  الكاتب   ااكر  وغيرنا . واا نذه المسر ياض الواعي وصب ت  في عملية 

السريالية تكاد تشب  المسر ياض الطبيعية من  يث عد  اشتمالها على ذروة ومن  يث انها 

مجرد عرت صور لاتربطها الا ف رة عامة   الا انها تختل  عن مسر ياض الاتجاه الطبي ي 

في    واا ا تلفت عن المسر ياض الرومانسية في انها  سهذا الجو الرومانسسي التي تجره صورنا

. وتعد مسر ية  قليي في بلاد الا لا   للكاتب  وليت ساروين  كم اف 61تشب  الحلت " 

 للمسر ياض السريالية . 

يعد نذا النو  من الاتجاناض  وعا جديدا في الا را  ضمن النوعاض المت يرة في العالت    

ختلفة ومسر ية مبت رة لا  دود لها ذاض مفرداض  قيقية مأ وذة اذ يتخذ اشكالا وصي ا م

من الحياة   بدلا من ال تل اللكمة   او في بعض الا ياا مفرداض مصطنعة صنعت 

 صيصا لاجل العرت بشكل وحجت معيا لتعطي دلالاض ف رية وجمالية . و عد ااكرجاا 

 ار يختل  الوا د عن الا ر .  كا تور و شاينا   انت رواد نذا الاتجاه وف  صيغ وافك

 

                                                           

 .  038-001( خشبة ، دريني ، المصدر السابق ، ص 61)
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  * تاسووش كانتور  -1

يعد   كا تور  بالاضافة ا ى عمل  كمخر  مسرةي   رساما بارزا من  لاف تقديت  

مجموعة من الاعماف التي وجد فيها مرا ل الفن التجرييي   فضلا عن ا دماج  في الاعداد 

يدة في اعمال  المسر ية كا ت تم ل المسرةي للمسر ياض التقليدية . فالصيغ التش يلية الجد

ل ة فنية متميوة كخلفية تعبيرية م  فة عور اداء مسرةي تقليده غير مبت ر   ولهذا فاا 

مسرح كا تور قد فقد الهارمو ية بيا الوسطيا التش يلي والمسرةي   يث كاا في  اجة ا ى 

 .   62  2ورشة فنية الامر الذه جعل  يف ر في الاستوديو التجرييي  كريكوض 

اا المتأمل لاعماف كا تور سيجد ا   اما  منطقة  ياف  صب   ي ش  عن غير  

 يث يم ن  صر   63 المم ن وااكبوء في الطبقاض السفلى من اللاوعي والوجود ال شره . 

   حو تحويل الهاببنغ  الواقعة  ا ى فعل فني وتحريرنا 2انتماماض كا تور في مسر    كريكوض 

  -والعادية . فد الهاببنغ  كما يرانا كا تور هي :من اللا جدوى 

. فالفن الذه يعني  كا تور ويضع  في وضر الاعتبار   64 " وضر العمل الفني في واقر الحياة " 

 نو الفن الذه يم ل ل   شمولية الواقر  قبل كل شسم . فهو يدعو ا ى  ل  صلاض جديدة بيا 

                                                           

  مي  رع  ميا رعا     رة ،جرخع بصرا(  ( د ،درعا ا ررخ، ارر ن غعم ة ب ينر ي ر ر  ارا8882-8885)*( بخ ااش كرخرة   )
ميانرررخوع ام  رررعما ارررراة لاخيعم ررر  ميطل( رررة يةا رررز مبجخهررر  م رخررررة  رررة ميةصرررا(  ام  رررعما   مرررر  ميتعورررب ميةجع ب(رررب 

. ام ررع يب ررث ،رر  مشرركخع   يرر   يلا ررع)   مذ وررخ،  8851( يلا ررع)  ررة ، ينررب )كعمكرر ن( ميب ين رررب ،ررخ، 0)كع كرر ر 
  ، رررع) )ميصررتع(   ، ررع) ) م درر مث ( ،رررخ،  8812كررع  د ، ررر  ، ررع) )ميوشررك ( ،ررخ، بةجع ررت مشرركخع ، ررعد(ب ،بة

 .  8895ا ، ع) )ميا ر( ،خ،  8813
 .  001ينظع د هبنع     جا ر    مياص   مي خبق   ص

 .  005( مياص   مي خبق د ص62)
   8891(    1-5 رر م (   مي رر   )( ينظررع د ،بررخ ك   ،رر رخن   ، ررع) بررخ اش كررخرةع    رررخيب ب ينرر م   ،جلررب م وررو، )لا63)

 .   823ص
 .  001( هبنع     جا ر     ،ص   رخبق   ص64)
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جهة ا رى بيا النالا والموارد والاشياء من جهة  المسانميا في العرت من مم ليا وجمهور ومن

 .  65 ا رى 

لقد اعتمد كا تور في طريقت  الا راجية على صي ة فنية يكوا نو الرائد فيها   اذ ا    

يبقى موجودا فوح  شبة المسرح في اثناء العرت المسرةي   ومر اا وجوده غير مرتبط ارتباطا 

يبساه المتلقوا او يتناسوا با   نو المبد  الحقيقي لهذا  مباشرا بالمم ليا غير ا   لايسمح باا

العمل الذه يشاندو   . فما قا  ب  كا تور في نذا الاتجاه اراد ب  اا " يخد  التخلص من 

.  فهت   66 الايها  المسرةي الذه قد يحدث عند المتلقي وفي ذاض الوقت يقو  بتذكيره بالواقر "

ويضع  ضمن الحدث المسرةي من اجل الابتعاد عن الايها   من ااكر  يريد اا يجذ  المتلقي

 المسرةي  .

أه ا   يعمل ضمن ظانرة    –يتعامل  كا تور  مر النص المسرةي بوصف  مفلفا ل   

ااكر     يث يعد كا تور النص وسيناريو ا راج  جزءا متكاملا لعمل مفل  وا د نو 

سر يت  الشهيرة  موض الفصل الدراسسي   . ونذا ما  تلمس  في م  67 مخرج  في ذاض الوقت

والتي استقى مادتها عن مسر ية  تومور  للكاتب  موزوجوفيتش  ومقدما عرضا مسر يا 

 معتمدا في  على رهياه الفنية . 

تبدا علاقة كا تور بالنص من القراءة والتحليل واستخرا  المفانيت المميوة المنطلقة من  

او على كل مشهد من مشاندنا : اطفاف    جائز   موض   ثت الف رة المهيمنة على المسر ية 

يقو  بوصل نذه المفانيت بما يتعل  سها في الواقر   فمفهو  اطفاف م لا يتصل بالعا    

قصص   بكاء   ثت يقو  بوضعها على مسا ة العرت وعند بدا التمارين يكوا ننال  فرز 

                                                           

  8818(   0( ،برررخ ك  ،ررر رخن    مينز،رررخر ميةجع  ررررب  رررة ميا رررع) ميب يررر رة   ،جلرررب مي قخ رررب م  نب(رررب )لا ررر م ( مي ررر   )65)
 .  089ص

 . 001( هبنع    جا ر    ،ص   رخبق   ص 66)
 .  882( مياص   رت     ص 67)



46 
 

لمواد ذاض التاثير ال بير على المتلقي والتي هي لبعضها والتي تكوا اقل تاثيرا من غيرنا وتبقى ا

 .  68 اكثر عمومية بيا النالا لتكوا متالفة مر الجمهور باكمل 

يستعيد  كا تور  في اسلوب  من تيار الهاببنغ ليرت ز على فن الاداء التم يلي في ف رت   

لمسرح وبصورة الكاصة   فمم لوه يتسلموا ف رة جانزة يبلورونها تم يلا و ركة على  شبة ا

اليو  العاده من ايا  الحياة  ليوفروا للجمهور صورة آ ية وفعلية تتمتر بالتكوين الفني 

.  فهت اا ااكر    69 الجما ي والتش يلي على  شبة المسرح وعلى وف  شكل  اص ومبت ر

عرت يعطي للمم ل  رية محدودة للتف ير والتحليل واتخاذ القرار بما يخد  ادائ  التم يلي وال

 المسرةي المراد تقديم . 

يس ى  كا تور  في مسر يات  ا ى كش  الامكا اض الدفينة في الاشياء عن طري  الاستخدا       

العلمي لها ونذه الاستخداماض المتشعبة والمتعددة بعيدة كل البعد عن الا اطة الفعلية . فقد 

بالمر لة او العرت ا طل  كا تور في كل مر لة من مرا ل  الفنية من منطل   اص 

    اذ اعتمد على كيس 2في اعماف  كريكوض  1651 الكصوصية  ويبدا نذا واوحا منذ عا  

قمات كبير تخر  من  رهولا المم ليا وايديهت وارجلهت اذ يركز على الت لي  الا ا   يس ى ا ى 

م ل اكيالا  التحليل والمراقبة وليس ا ى جمالية  اصة لا   لا يأب  بجماف الاشياء ولذاتها

الورح  والقمات والملابس ونو لايدعو ا ى جمالية الاشياء الشاعرية   فعملية الت لي  تمتل  

بحد ذاتها شيئا من السمر ولهو الاطفاف   ونو في ذل  يقوف "يبدو  ي ا   اذا ما امتل  ا د ا 

ال ماف ا ى ف رة واوحة يس ى ا ى تقديمها فهو يطمح ا ى اا يكوا نذا التقديت على وج  من 

.   70 ا   ليس كماف لل ماف   بل مجرد فرت للافكار الكاصة   ا   ب ساطة الوضوح بعين "

 في بلا  بحر البلطي .  1661  عا  Hoppening morshiويتبيا ذل  في ا دى مسر يات   

يعد  كا تور  اوف من اد ل السريالية للمسرح البولو ية  يث استخد  تماثيل العرت  

  او ديكوراض تعور عن تعاظت الدراما  1666ي مسر ية   نا المقدسة  لور اردشو عا  الرمزية ف

المو ية سهبوط الكائناض الشريرة في مجرى الحدث لاسيما في مسر ية  ا تي و ا  لجاا ا وه 

                                                           

( ، ارررخن  ، ارررخن ،بررر  ميا طرررة   ،نخلرررع ميعا رررب ،نررر  ميادرررعا ميا رررعدة   رل رررلب   مررررخر م ب(رررب )ميقرررخهع  د ميه  رررب 68)
 .   812(   ص 8881مياصع ب مي خ،ب يلكةخة   

 (،ط(ب   مدا  رلاخن     مرب ،ةق ،ب  ة رظع خر م  عما   ، خارعمر ميق ر  ،لرى للبرب مير كة  م     رة كل(رب ميةعب(رب69)
 ( .88/80/0228ميتن(ب    خ، ب لاخب  )

 .10  ص 8891(   1( ،بخ ك  ، رخن    رخيب ب ين م   ،جلب م وو، )لا  م (   مي    )70)
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او كأا يكوا ديكورا استعاريا كما في  اقنعة مايدومبسا  للكاتب ترافببسكي عا   1651عا  

ه التجار  قد أضافت جمالياض للعرت المسرةي عن طري  استخدا  الاشكاف . فهذ  71 1651

 المعلقة في الهواء   الارضية المتشققة   والنوافذ الفارغة والما يكاا . 

تشكل  الصدفة  لدي   الة  اصة فهو يختر  اساليب جديدة ومتميوة عن طري  

سواء كاا ذل  في العرت او التمرين تحفزه لكل   قا  جديد ي اير او يوازه النقا  الساب  

او النص فيقوف " اا الصدفة هي التي تفجر شكل اللو ة او تش يل السينوغرافيا في الفضاء 

.  فهت اا عروت كا تور المسر ية تخضر لمت يراض العالت كونها تمتل  صيغ  72 المسرةي"

 واشكاف مت يرة ومختلفة .

 

                                                           

(  ن    ررنع   رةع ي ركة   ميا ررع) ميب ير رة ميا خلرع   ر د ،برر  م ير  كاررخع مير ي    ،جلرب م وررو، )لا ر م (   مي رر   71)
   01  ص 8890(   5)

 .  13  ص  8891(  1، رخن     رخيب ب ين م   ،جلب م وو، )لا  م (   مي   ) ( ،بخ ك  72)
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 -: *  يوزيف شاينا -2

 د من ااكرجيا المعروفيا في المسرح البولنده   صوصا في القرا يعد  شاينا  وا 

العشرين   من  لاف اعتماده السريالية اتجانا ينطل  من  تركيب تكويناض العرت لدي  . 

وتهتت  قريت  الكاصة بالسطوح والالواا فيقوف "اا الرست ال سيط مرفوت لا   لايعور عن 

وا عناصر التش يل مركبة ومعقدة والالواا يجب اا بصر ا المعقد والمركب لذل  يجب اا تك

وكما كاا متاثرا بفترة   73 تكوا مبهرج  وعناصر التركيب يجب اا تكوا متحركة غير ساكنة"

اعتقل فيها ايا  الحر  فلذل  كا ت نذه افرازاض فترة اعتقال  ومن مبادئ  اا كل قوى 

يبنا على دعامتيا اساسيتيا نما :  التدمير لا تستطير تدمير الانساا   ولذل  فاا مسر  

التدمير والصرا    و لا ظ ذل  في اعمال   دا تي    ريبالكا  و فاوست  وفي اعمال  يست ل 

 اضافة العناصر التش يلية .

يعد النص بالبسبة لد شاينا  في اغلب مسر يات  عبارة عن "صر اض ودمدماض لا معنا  

ويم ل ذل  في مسر ية   74 العاطفية والصور والتعبيراض"لفقي لها ل نها مليئة بالشحناض 

  ريبالكا  و ستلهت ذل  من  لاف رساميا ا رين م ل  شاكاف  و بروكيل  وغيرنت .

يستخد   شاينا  جست المم ل للرست وكاا يستخدمها في تكوين اشكاف متعددة ت  ت  

 . 75 اشكاف ا رى  للحقاض ثت تنفجر لحقاض ا رى فينتشر المم لوا ليعودوا لتكوين

                                                           

( د ،صا  ا،نظع ا،دعا ب ينر ي م لر  مهرة  بةقر ر  ،اررة مي رخي  ميةرة  لقهرخ ميقرعن مي  رع    -8800)*( ي     شخينخ )
خي(ب ميعي مرطلرق ،نر    بر م ،الر   رة ،  بكن ي  (خ مي ،خ  ام رل ب ميتةخكب امي عاة اميك م ث   او  م،ةا  مبجخه مي ع 

كاصا  ،س   ع ي كعاب   كة اكعرة نخ رك  مرنكخ  ة ، ينب )ب كخه ،خ( او ، رظع ة  ميدخلرب لاخي رط )  8853،خ، 
 اميكة  ام ي من   ي  ،   ، عد(خر مهاهخ ، عد(ب ) مرةة(   ا، عد(ب )مي عن مي ك ،ة( اغ عهخ .

يرعدا  ميجبر  ي      مررب ،ةق ،رب  رة رظع رخر م  رعما   ، خارعمر ميق ر  ،لرى ( ،ط(ب   مدا  رلاخن و، ار  ،بر  م73)
  8/80/0222للبب مي كة  م    كل(ب ميةعب(ب ميتن(ب    خ، ب لاخب    

 .  089( هبنع     جا ر     ،ص   رخبق   ص74)
 . 8/80/0222(،ط(ب مدا  رلاخن و، ا  ،ب  ميعدا  ميجب  ي   ، خاعمر ميق   ،لى للبب مي كة  م   75)



49 
 

ترمز الادواض والاكسسواراض التابعة للمنقر في مسرح شاينا ا ى الكوارث والحرو   لذل         

استخد  ا ذية الجنود باحجا  غير طبيعية ووكمة  تا اا المم ل يجلس فوقها و جلاض 

 المدافر والدراجاض وا ابيب وبنادح واعضاء بشرية صناعية "فالحضارة الساقطة للقرا 

 العشرين تقد  في عروض  المسر ية باعتبارنا برميل قمامة مختلفة المعادا .. تتواجد 

. كما تعتمد تصاميت شاينا " التكوين في الشكل  76 دا لها قمقمة من ال شر ذوه العاناض " 

من قطر وادواض واكسسواراض مختلفة من تل  القمامة تشكل في كياا مو د مكو ة شكل 

الحديث ومن  لاف المعالجاض التش يلية والسريالية لعناصر  اصة  تش يلي اشب  بالنحت

واا ندف شاينا  قد الواقر   77 مبتدعة على  شبة المسرح فالواقعية قد تركب في منطقة "

وتصوير مرارت  وقبا ة الانساا وبشاعة التطور في نذا القرا ونذه ف رة متعمقة وواقعية 

تبعا للسريالية " الرهية الميتافيويقية للحياة ال شرية  للحياة ل نها تقد  بشكل تركييي متمرد

" 78  . 

لت يعتمد  شاينا   التقنياض الحدي ة في مناظره او اضاءت    ا ما اعتمد ال ساطة من 

 لاف استخدا  الادواض والقطر التي تبتمي ا ى واقر الحياة المرير والحرو  والكوارث وليس 

 كا تور  بل انها قطر  ش ية تشب  القطر الاصلية    شرطا اا تكوا  قيقة كما عند سابق 

وقد استخد  ايضا بعض القطر الحقيقية كعجلاض الدراجاض والالاض الموسيقية ومن ميوت  

التلاعب باحجا  المواد   فيستخد  عناصر التلكيت كتهويل لاثر نذا ال سيء على الانساا 

مسر ية المشرف الحكومي   وفي  من  لاف وكامة ا ذية الجنود  ال سطاف  وكاا ذل  في

مسر ية  دا تي  استخد  اشبا ا من السلالت اضعاف حجت الانساا وغطانا بالقمات ما 

عدا فتحة في الاعلى يقهر منها رألا الجمجمة   ومن الجا بيا ذراعيا كاشارة ا ى شبح الموض 

ف اطار بصره والدمار   ويبحث شاينا في عروض  عن معادف موضوعي برهاه الفلسفية من  لا

                                                           

 . 089( هبنع     جا ر     ،ص   رخبق   ص76)
(77), Grodzicki ,August, Polish Theatre  Directors , Warsaw :Interpress  Publishers, Copyriht by Interpress, 

1979, P. 155.        
 ( مياص   رت   .  78)
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  ونذا المعادف الذه وجد نو التكوين الحسسي الذه يجعل من المنقر المسرةي   79 سينوغرافي "

و تا الاضاءة كياا وا د   ولت تترابط اجزائ  ماديا ول نها مترابطة  سيا   نعني بالتكوين " 

ة واجزاء النقا  ال لي شاملا الشكل والارضية بالبسبة لاه تصميت   فكل الهيئاض الفردي

الهيئاض ليس لها فقط شكل وحجت بل لها في  مركزا ايضا .. والتكوين يتت  لق  عن طري  

فنقا  العرت يتبر ف رت   فاا   80 العلاقاض التي ي نيها   والتي تتخذ صلا يتها للنقا   فس  "

 قا   كل جزء من المنقر او مم ل لا يبتمي ا ى تل  الف رة او لا يترابط معها لا يبتمي ا ى

 العرت فيكوا غير صال  لاا يكوا ضمن ذل  العرت .

يحصل شاينا  على التكوين من  لاف التوز ر المتناس  لاجزاء المنقر ومن ضمنها المم ل الذه 

يعتور جزء مهت في تركيب لو اض العرت ومن ضمن  اماض التصميت   فعروت شاينا " ما هي 

ه والرمزه .. وا يا ا  جد في مسر   لو اض سوى سلسلة من اللو اض ذاض الم زى الاستعار 

. ونذه اللو اض  3 وكمة رائعة تلعب فيها الاضاءة والمادة الديكورية دورا كبيرا في التش يل "

دلالاض بعيدة في ضمن التكوين عن الواقر ول ن اجزاءنا كمواد مستقلة او مشاسهة لما في 

ل ف رة تضر  بقوة في الصميت الواقر الواقر   فالشكل ال لي للعرت غريب وغير واق ي يحم

  فالمسرح لدي  يجذ  الا تباه ويجب اا يجاب  الحياة وسهذا يشاب  مسرح ال ضب في مجاسهة 

 الحياة بعيوسها وكل الا طاء التي فيها .

 

 

 

                                                           

( دارر من    ررعمس  خيرر    بجررخ ة مي رربخة م  عم (ررب  ررة ميا ررع) م   رررة ميا خلررع    رررخيب ،خ  ررة ع   كل(ررب ميتنرر ن 79)
 .   09  ص 8881ميجا لب    خ، ب لا  م    

ملعادرب  كةر  مه ( مي  ي ة   ، ا  ،ز ز د     ب  ي  م بجخهرخر م ررل ب(ب  رة بصرا(  ميانظرع ميا رعدة مي عمورة   80)
 . 13  ص 0222 كل(ب ميتن ن ميجا لب    خ، ب لا  م    

 .   089( هبنع     جا ر    ،ص   رخبق   ص3)
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 المحاضرة التاسعة: 

 ليوبولدجسنر *

ا فعالاض وا اسيس تعرف التعبيرية " هي مذنب الا فعالاض والا لا    وهي تعور عن 

ودوا ل الشكصية يطر ها بشكلها التعبيره الذه يقدم  في عمل  الفني . اما التعبيرية تبحث 

عن  قيقة الانساا الدا لية   ف ي تلمس من  الروح والجسد والنفس والحس في وقت وا د 

اسرار   وقد  اوف الت ل ل اف الاعماح الدفينة في الانساا بكل ما يختلج فيها من ظلاف و 

وا ساساض مبهمة وضلوا التدف  ااحمو  على الوضوح الصار  والتشوه والعن  على التعقل 

يعد  جسنر  المسرح التكامل الو يد لعديد من الفنوا   ولهذا يس ى ا ى  81والنقا  "

"استبباط معاني جديدة من  لاف التعبيراض الفنية الجديدة . ويقوف ايضا اا ااكر  نو رجل 

قادر على اكتشاف اشكاف جديدة للمسرح   واا نذه الاشكاف الجديدة يم ن المسرح ال

ابداعها من  لاف  رية ااكر  في اعادة النقر في تتابر النص المسرةي    سب التفسير 

 . 82الجديد" 

يذنب  جسنر  على الع س من ااكرجيا التعبيرين الذين اتجهوا كلية ا ى  صوص 

  فا   " يبحث عن تراث السابقيا عن اعماف يقد  لها   من لاف ال تا  التعبيرييا المعاصرين 

اتجان  في الا را    تفسيراض معاصرة   تعالج القضايا التي تطر ها اللحقة السياسية 

. ونستطير اا  جد في  جسنر  تطبيقا 83والاجتماعية   فقد  ش سبير   مولير   شلر وغيرنت "

                                                           

( د ،درررعا ميارررخرة بررر ثع ك  رررعم لارررخيادعا  ميررر  هرررخ   اكرررخن ب لرررت  ،دع رررخ يا رررع) برررعي   8895-8191)*( ي  ب ي   رررنع )
كررع  ،رر  مية ب ع ررب . مبررع  ،رر ثع  يرر   ررة ميا ررع) امي رر ناخ ( شدصرر(ب ،رركثع   رر م  ررة ميتةررع  مياب8805-8888ميعررراة )

مي خءه ميانخوع ميا عد(ب امرة اخي  لا ض ، ة  خر ميةا    ميادةلتب ميةة بعبطهرخ ،ر   رروي  . ا  ر   طرخ  خلرو بر   
 مية ب ع ب اميا ع) مي (خرة . 

 .  019ينظع د ب لع     ن  ر    مياص   مي خبق   ص  -
)ميقررخهع  د ميه  ررب  01تررخ     مية ب ع ررب  ررة مي رر ع  اميقصررب اميا ررع)   رل ررلب مياكةبررب مي قخا(ررب    ورر  ( ،كررخاي  ،برر  مي 81)

 .  81(   ص  8898مياصع ب مي خ،ب يلةخي(  امين ع   
 .  888( م  ش   ر     مياص   مي خبق   ص 82)
 . 880( مياص   رت     ص83)
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للنصوص السلفية   دوا اا يكوا نذا من  لاف  واظحا وقويما ومقبولا للتفسير المعاصر

تشوي  النص  او تزييف   او اقتباس    بل من  لاف تصوره للديكور والازياء ومن  لاف الاداء 

الموج  توجيها علميا ومن انت الاعماف التي تقو  دليلا على اتجاه  جسنر  مسر ية  ناملت  

 مجتمر متف   ومنهار .  لش سبير  يث تقد  الامير ناملت ك ائر فوضوه ضد

يم ل المم ل بالبسبة لجسنر كو    امل للف رة اكثر من مفسر لها   ولا يجسد 

الشكصية  فسها ا ما يكوا مترجما لحالاض الروح   فضلا عن اكتسا  اداءه الفيويقية 

بالدرجة الاو ى   ولهذا فاا المم ل اقر  ما يكوا للراقص الذه يعور بكل عضلة في جسم  عن 

عاني الرقص   فالجست الانساني شكل وكتل  يجب اا يتواف  مر  الة الروح لكي يتوصل ا ى م

 84ترجمة بلاستي ية لهذه الحالة .

اتجان  في الا را    الذه يست ني في  عن الديكور الواق ي " كقسمة بارزة اجموعة 

في مسر ية  . وتميو ذل 85" -أه سلالت ليسنر –سلالت التي اشتهرض باست  ليسنر ترب   

 رتشارد ال الث   لش سبير . ويفضل  شبة المسرح العارية    يث لا ديكور يجذ  انتما  

المتلقي ويصرف  عن التركيو على اداء المم ل   وك ير ما يلجأ ا ى استعماف مركب عقيت من 

الدرجاض   تتحرك عليها الشكصياض   ايما كاا النص . وتعتور المسر ية اعلاه كم اف مهت 

تجان  الا را ي    يث تجره الا داث الرئيسة لهذه المسر ية كلها على مركب الدرجاض لا

العقيت الذه يش ل وسط المسرح   وقد غطى باللوا الا مر  لوا الد     دوا اا يعير أه 

انتما  للمعطياض التاريخية في الديكور او الازياء   بل ي تفي بالت  ي  اللوني الذه يوو  

 تفسيره .

  الاضاءة  "لا بشكل عا  بل اضاءة مناط    او بقر او فلاشاض   يجب اا تعزف تقد

المم ل عزلا كاملا عن العالت الذه يحيط ب    وقطر علاقات  نهائيا بالعالت الكار ي 

                                                           

   811( ينظع د م  ش   ر     مياص   مي خبق   ص 84)
( ،خ ب    هر.ن .   مي  م،خ م ياخر(ب مي  ي ب   رد ا (  را خن   ،د ، ا  بن ا  )مي رعي م اررط د مياجلر  م ،لرى 85)

 .   038(   ص8811يلتن ن ام  مة امي ل ، م  ةاخع(ب   
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وبالشكصياض الا رة .. انها اضاءة قوية ول ن مركزة ومحددة .. ت يء منا ا رمزيا وتعبيريا. وهي 

سرةي   وتخل  علاقاض وا  ساراض بيا الشكصياض   وهي تتبر الا داث لا تعادف المنقر الم

 .  86لتضيفها وتووحها   ول ن لتفسرنا في مرا لها ااكتلفة "

اما بقية العناصر المسر ية فانها توظ  " التركيو على روح الدراما   بما يفده ا ى شكل 

 . 87من اشكاف الا صهار بيا نذه العناصر والدراما  فسها " 

 

 

                                                           

 . 811( م  ش   ر     مياص   مي خبق   ص86)
 .   882( مياص   رت     ص 87)


