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 pop artالفن الشعبي)البوب آرت(                                        

" أي بمعنى الشعبي، من استنباط الناقد popularالبوب آرت عبارة عن كممة مختصرة ل"
 موي".ال الإنجميزي "لورانس

ى ي الوقت الذي برزت فيو الحاجة إلظير فن البوب آرت في منتصف الخمسينات، ف
ن التجاري وانتشار البث التمفزيوني، وتطور الصناعة وانتشار الصحافة التوسع في الإعلا

والطباعة الممونة...وكانت ولادة فن البوب أشبو بالطفرة المفاجئة حيث انفصل ىذا الفن عن 
تجارب المدارس الفنية مبتعدا عن القيمة الفنية والنظريات المألوفة... وظير كتيار فني شمل 

 وسيقى والغناء)موسيقى البوب(.الفنون التشكيمية والم

م التي انحرفت عن الطريق المألوف وبخاصة 0491ان التغيرات الحاصمة في أواخر سنة 
بعد الحرب العالمية الثانية، قد غيرت أحوال الحياة اليومية تغيرا كميا، بفعل ظيور 

ال الطاقة المضادات الحيوية.) واستخدام الكومبيوتر والراديو والمحركات النفاثة واستعم
 الذرية(، وأن عناصر الإستعارة قد قمبت رأسا عمى عقب مما يتعذر إعادتيا إلى سابق



عيدىا. انيارت الثوابت القديمة، وأسست المقاييس المقبولة في زمن مضى لاتعني شيئا 
الحرب،  الآن. لقد عادت القدرة عمى التكيف السريع ليذه المعطيات جزءا من عصر مابعد

وأضحت الشخصية العرية ميزوزة، منفصمة متذبذبة ومحرومة من الأفكار الراسخة الخاصة 
 بالفرضيات الصارمة الواضحة السائدة في القرن السابع عشر.

، أتاحت لمفن بالإضافة إلى أن حركة الفن اللاشكمي أو ما يسمى التعبيرية التجريدية
وى عالمي وطميعي، ولئن انحسرت ىذه الحركة الأمريكي أن يصل لممرة الأولى، إلى مست

بعد أن استنفذت كل أشكال التعبير الآلي، إلا أنيا تركت أثرا كبيرا وميدت بفضل ممارستيا 
لمتحرر الكمي في التعبير لمبوب آرت، الذي لجأ بدوره إلى مثل ىذه الحريات الفنية، انما 

امات خاصة، ليتجو نحو عالم بيدف متناقض، رافضا كل ما ىو احساسي أو ذاتي، واىتم
 الطبيعة والمجتمع، ولا سوى الموضوع الأقل شخصانية.

و "جونز جاسبر"   robert raushenbergلقد كانت البداية حين سعى "روبرت روشنبرغ" 
jasper johs  ،يعتبر "روبرت" أحد رواد البوب آرت في أمريكا فقد بدأ نحو الرسم الخميط .

و السطح المصبوغ مع أشياء متنوعة مثبتة عمى السطح، أحيانا وىو نسق ابداعي يخمط في
تتطور الرسوم إلى أشياء حقيقية مثل مخذة أو فراش منبوش أو نسر محنط أو كرسي، 

عادة ليجعل منيا موضوعا قائما بذاتو وباستخدام ىذه العناصر المتجزئة من العالم  الواقعي وا 
الشيء حدثا لا  يصبح أننا جزء من واقع نعيشو إذأراد التأكيد عمى أىمية الوجود و تركيبيا، 

وشراشف وأكياس وقطع رمزا وباتت لوحاتو الزيتية تعج بمختمف أنواع المواد من صحف 
حبال وجياز راديو وساعات كبيرة وبناطيل ممزقة وأنسجة وقماش، والكثير من الأشياء 

تكونت من عناصر العالم  اليومية، وىنا يؤكد الفنان: "أن الموحة تكون أكثر واقعية إذا
الواقعي" مسجلا بذلك الحدث الشعبي نقطة تحول من الفن التجريدي )التعبيرية التجريدية( 

 اقتران مع البيئة.إلى 



لوحة "السرير" ولوحة "مواد مختمفة" ولوحة "  ومن أعمال الفنان الأمريكي "روبرت روشنبرغ" 
 كولاج" إضافة إلى لوحة "الماعز" و لوحة "كانيون" وغيرىا من الأعمال الفنية.

                 
 لوحة الطائر لمفنان روبرت روشنبرغ        

 

جاكيو" ومن الفنانين الذين برزوا في البوب آرت أيضا نجد الفنان الفرنسيان الفنان "آلان 
و"جاك مونوري" حيث استخدم "جاكيو" الوسائل الفوتغرافية الميكانيكية ليبدل طبيعة المواد 
الشائعة ويدفع المشاىد لرؤيتيا بعين جديدة. واعتمد "مونوري" بدوره عمى تقدمو الكاميرا لينقل 

 إلينا صورا ذات طابع حيادي بعيدا عن أي تأثير عاطفي.

مى مع الإصرار ع الشعبي ىو استخدام كل ماىو "ميمش"ولعل من أىم ما يميز الفن 
ئل الأكثر تداولا، والأقل جمالية، بمعنى العودة إلى الصورة التي تعكس واقع الفنان الوسا

 بشكل معاصر.

 



 

 

 قائمة المراجع:

ادوارد لوسي سميث، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية، ترجمة: فخري خميل، دار -
 م.0441قافية، بغداد، الشؤون الث

محمود أميز، التيارات الفنية المعاصرة، شركة المطبوعات لمنشر والتوزيع، بيروت، -
 م0441

آلاء عمي عبودة الحاتمي، تكنولوجيا التعبير في تشكيل ما بعد الحداثة، دار الرضوان -
 م.3102لمنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى، 

بد الرضا الحسيني، التعبير البيئي في فن ما بعد الحداثة، د.عمي شناوة آل وادي، عامر ع-
 م.3100دار الصفاء لمنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى، 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 :9المحاضرة 
 الفن البصري )الحركي(

 
 بصري:*تعريف الفن ال
حركة فنية، ظيرت في النصف الثاني  عبارة optical artومصدره  op artالفن البصري 

من القرن العشرين )في بداية الستينات(، يحاول فييا الفنان خمق انطباع حركي عمى سطح 
الصورة عن طريق الخداع البصري، وىي مشتقة من الفن البصري وتسمى باسمو وىناك من 

 نسبة إلى شبكة العين.يطمق عمييا الشبكي 
وظير ىذا الفن نتيجة التطور التكنولوجي وما رافقو من تحول في مفيوم الإنسان لعلاقتو 

والإقتصاد الإستيلاكي ووسائل الدعاية والنشر والتمفزيون والتقنيات السينمائية  بالعالم
الباوىاوس كنتاج ة، مستمدا جذوره المغروسة في تقميد مدرسة والإلكترونية والخدع البصري

   لثمرة التجارب التي أدلتيا عنايتيا كثيرا.
 *بدايات الفن البصري:

تعود الإشراقات الأولية لمفن البصري لمميندس والمنظر ليذه الظاىرة الفنية "جوزيف البرز" 
josef albers "0111-0491 تجاربيا  " وىو رسام أمريكي الذي أسس لنظريتيا وبرمج

ىذا الفن اىتمام النقاد والمتمقين حتى فترة الستينات حين نظم في متحف  ولم يمقى. البصرية
م حمل عنوان 0411للأوب آرت في عام  الفن الحديث في نيويورك ولأول مرة معرضا

"استجابة العين". يعتمد الفن البصري عمى تكرار رياضي لصيغة أو تشكيل بالألوان 
بصرية لونية أو تيويمات حسية اىتزازية الأساسية عمى امتداد الموحة بغية خمق موجة 

من  ومؤثرات بصرية متحركة تستند إلى قواعد المنظور البصري، لتوليد البعد الثالث المفقود
خلال التكرار التشكيمي مدعوما بمعبة الضوء والظل المونية، بمعنى آخر فإن القواعد البصرية 

 ( العمل الفني عينو.التي تفرضيا العين لقراءة الموحة ستكون حكما )موضوع



 victorوبعد الحرب العالمية الثانية كان مصدر الفن البصري ىو الفنان "فيكتور فازاريمي" 
vasarelyالأفكار ىي فكرة "العمل" في اعتبار أن الفن ىذه  " الذي عمل بعدة أفكار، وأحد

ك في نشاطا عمميا. وىذا ما جعمو يتحامل عمى فكرة التجريد الحر، كما أعرب عن ذل
م : " أصبح الفنان حرا ، كل فرد بإمكانو أن يدعى أنو فنان أو حتى 0411ملاحظة عام 

عبقري، أي بقعة أي لون أي تخطيط، لا يمبث أن يكون عملا بحجة الإحساس الذاتي 
المقدس، ويطغي الدافع التمقائي عمى المعرفة التقنية الحرفية المخمصة استبدلت بارتجالية 

 نزوانية عابرة"
قد شغل الفن البصري بأعمالو إثارة العصب البصري مباشرة بتقنياتو الذىنية، التي يمجأ إلييا ل

الفنان البصري في تشكيلات فنية عفوية تقودىا مبادرات حسية تنفمت من متواليات بصرية 
تكاد تنتظم في عقد لحني لا ينتيي ليقتصر دور الفنانين )جوزيف البرز، وفكتور فازاريمي، 

لورانس بونز( عمى تعرية العصب البصري لمؤثرات المون والشكل بحيث رايمي، برجيت 
يتمتع المتمقي بالحرية في استقراء العمل بالقدر نفسو الذي يتمتع بو الفنان حيث قيامو بعممية 
الخمق الإبداعي. وىكذا يرتبط الأوب آرت بآلية اشتغال ذات نتاج إييامي يعبر عن حركة 

تي تحتوي مفرداتيا آلية التكوين الإييامي لمتمضيرات البصرية الخارجية البيئة الداخمية ال
بتكويناتو المستفزة لمبصر، بخمق حالة من الوىم بدينامية الحركة المبتغاة التي تؤسس لفقو 

 العمل ولإسقاطاتو البصرية والذىنية.
القواعد النظرية يعتمد الفن البصري عمى التعبير بواسطة العقل اعتبارا لممنطق والنظريات و 

التي يتأسس وفقيا والتي تخضع في رؤيتيا لقوانين الإدراك البصري. وتتنوع أشكال ىذا الفن 
وفقا لمبادئ تنظيمية دقيقة كالإنتشار اليندسي المتوازن ودينامية العناصر الزخرفية وسعة 

ل رقعة عنصر السالب والموجب وتوازن الكتل، ويتم الإعتماد في تحريك ىذه المبادئ داخ
 منظمة.

من أشير الفنانين الذين برزوا في الفن البصري الفنان فكتور فازاريمي، الفنانة برجيت    
 رايمي، الفنان دان فلافن....



      
 أعمال فنية لفكتور فازاريمي                      

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 *قائمة المراجع:

العالمية الثانية، ترجمة: فخري خميل، دار ادوارد لوسي سميث، الحركات الفنية بعد الحرب -
 م.0441الشؤون الثقافية، بغداد، 

آلاء عمي عبودة الحاتمي، تكنولوجيا التعبير في تشكيل ما بعد الحداثة، دار الرضوان -
 م.3102لمنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى، 

في فن ما بعد الحداثة، د.عمي شناوة آل وادي، عامر عبد الرضا الحسيني، التعبير البيئي -
 م.3100دار الصفاء لمنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى، 
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 )فن الجسد( الفن المفاهيمي                                                         

 

 *تعرف الفن المفاهيمي:

يقصد بالفن المفاىيمي حالة تحويل فكرة معينة وجعميا ممموسة أي إدخال عممية القراءة في 
 سياق الفن البصري وتحويمو إلى فن ثقافي فمسفي عممي ووجودي.

ىو فن يعني بنقل الفكرة أو المفيوم لمشخص المتمقي وقد برز ىذا الفن بوصفو حركة فنية 
م من قبل الفنان "ىنري فلانيت" 0410في الستينات وقد استعمل تعبير )فن المفيوم( سنة 

المغة( ويشيروا مؤيدوا -زيف كورسوث" وجماعة )الفنلكنو استعمل بنظام مختمف من قبل "جو 
 لإنتاج الفني يجب أن يخدم المعرفة الفنية.ىذا الفن بأن ا

لقد بدأ الفنان ىنا يتمتع بفضاء واسع من الحرية جراء التعبير بأشكال ومواد يبتكرىا لنفسو، 
تتمثل أشياء ىي من نتاج الحياة اليومي. والعمل الفني بدأ يرتين تماما لتقنيات الحياة 

اعتباطيتو. تجارب غموضو أو حتى  الحديثة بدلا من اتصالو بالخيال. وبخصوصية تظاىي
تحقق حضورىا ليس بفعل توظيف خبرات نظام جمالي لإنتاجيا، بقدر ما تتعدى أن تكون 

        رؤية مقترحة لمعمل الفني. يتم تعين دلالاتيا من خلال نظرة المشاىد أو المتمقي.  

 *بدايات الفن المفاهيمي:

من تفكك واسع النطاق نحو عالمنا اليوم وما يشيده  لقد أراد الفن المفاىيمي أن يمفت الإنتباه
في البنى الإيديولوجية والمؤسسات التقميدية والفنون البصرية عمى اعتبار أن المؤسسات 
)المفاىمية( انتقادية تنازعية حيوية في تعامميا مع المؤسسات الجمالية في الإنتاج الفني وان 

تحاول التيارات  .لية فنيةتداول لحاجيات جماعطاء ىذه الممارسة انما ىو أكبر من مجرد 
والثقافية. الجديدة التي صنفت عمى أنيا )فن مفاىيمي(، التحرر من القيود الإجتماعية 



خاصة لمتخمص لا من الفن بحد ذاتو، بل من أشكالو وطرق  وتسعى من منطمقات فكرية
جال الأساسي لأي مقابمة استيلاكو، ذلك لأن الواقع يصبح بالنسبة لمفن المفاىيمي، ىو الم

جمالية، بعد أن اختصرت المسافة لأقصى درجة بين الفن والحياة، وتحرر الفنان من كل 
 الوسائل وتوجو مباشرة لإكتشاف نفسو والعالم.

اذ تعود بدايات الفن المفاىيمي إلى محاولات الفنان "مارسيل دوشامب" في مطمع القرن 
سخة أن الفن يقوم أساسا عمى ترجمة الفنان فكرتو حيث تأصمت في الستينات مر  العشرين،

باستخدام أي وسيط يراه مناسبا لمتعبير عنيا والحرية في اختيار أي نوع من الخامات التي 
تخدم الفكرة، من دون التقيد بالأسس الفنية التقميدية والمألوفة، عمى أساس أن العمل الفني 

رجم تشكيميا. مستخدما التطور التقني ليس منتجا جماليا، بقدر ما ىو منتج فكري مت
والتكنولوجي غير المحدود، مع ثقافة الصورة الصناعية منطمقين من مفيوم أن الفن الحديث 
والمعاصر لا بد أن يكون متصلا بالواقع، وبالتالي فيو مرتبط ومعني تماما بيذا الفيضان 

 التكنولوجي الحديث. 

 جة" و "النافورة"...ومن أعمال الفنان "دوشامب" دولاب الدرا



                    
 الفنان مارشيل دوشامب -دولاب الدراجة-                      

لقد شغل الفن المفاىيمي عدة اتجاىات، لينضوي تحت لوائو العديد من الممارسات الفنية 
وىي فن الجسد، فن الأرض، فن المغة، وجميعيا تؤمن بقطع الصمة مع  ذات البعد المفاىيمي

الموروث وادعاء حيازة الراىن والمستقبل والتخمص ليس من الفن ذاتو، بل من أشكالو 
التقميدية وطرق استيلاكو، بمعنى أن يمتنع الفنان عن تقديم عممو الفني كسمعة ممكن 

ن، ويعمد إلى إبراز الواقع كما ىو كقيمة الإستفادة منيا عن طريق بيعيا في سوق الف
 جمالية، والأساس في ذلك ىو الفكرة والمفيوم.

 فأنواع الفن المفاىيمي ثلاثة:

 فن الجسد-
 فن الأرض-
 ةفن المغ-
 



  *فن الجسد:

وتفسح المجال لرغباتو ولذاتو التي  لجأت فنون مابعد الحداثة إلى الجسد لتعيد إليو الإعتبار
اسكتيا العقل فيكون البعد الجمالي ىو صورة ما بعد الحداثة، فأصبح الجسد أصل الفمسفة 
وأصل النشاطات السياسية كافة، وقد عرف فن الجسد بفن السموك أيضا، وقد اعتمد عمى 

معمل الفني بدلا من الجسد الإنساني كمادة لمعمل الفني والإستعاضة بجسد الإنسان كبديل ل
 الموحة لتصوير فن الرسم بالتخمي عن كافة المقاييس الأخلاقية والجمالية.

فناني الحركة المفيومية البارزين، قد توصل إلى ما أسماه "نحتا ويعد "جوزيف بويز" أحد 
اجتماعيا" وأعطاه بعدا اجتماعيا فيو يدرك في كل شيء المبدأ التشكيمي المتجمي فيو 

و عملا نحتيا، ولقد قام "جوزيف" بتقديم حركات مطولة وحشية لأشخاص عرضوا ويصنع من
أجسادىم لتمك الممارسات التي تتحدث عن طقوس وتتضمن وضع لطخات من الدم 
والأحشاء الحيوانية المحنطة عمى الأجساد المشاركة رغم الإىتمام بتمك المشاىد المرعبة التي 

يا وحسب رأييم نوع من العلاج في تجسيد الفكرة تسمط الضوء عمى عنف الإنسان إلا أن
 وحركة المادة.

وىناك عدة أساليب استخدميا فنانوا الجسد لإخضاع جسدىم إلى نوع من الإىانة حسب قول 
الناقد الفني "رايتر" كإحتراق الجسد من حرارة الشمس كما فعل الفنان الأمريكي "دينيس 

عرض صوره في المعرض، أو رسم النقشات بحرق جسده في الشمس وتصويره و  اوبنيايم"
عمى الجمد بتخطي القواعد والمفاىيم الفنية، وبالتالي كان الجسد يمثل محاكاة فنطازية ساخرة 
لبلاغيات الجسد، بحيث أصبح يمثل سمعة استيلاكية أو رأسمال يمكن استثماره في العالم 

مختمفة وأفكار شتى وبأسموب  الإستيلاكي الرأسمالي من خلال تموينو والرسم عميو بأشكال
مادي لمسخرية من الجسد، إذ تعدد الأساليب المتبعة لتكنولوجيا التعبير الفني كأن يكون 
الرسم عمى الجسد بأسموب الكتابة  عميو أو أسموب المصق أو أسموب العلامات والرموز أو 

فسي والجسدي أسموب الميرجانات الشعبية، وغالبا ما يعرض الفنان نفسو إلى الأذى الن



ويعمل عمى إخراج الذات من ذاتيا ليتحول ىو نفسو إلى موضوع فني ليصبح علامة أو رمزا 
 وأحيانا يمون الجسد ويخطط ويصبغ بمون ما.

كما تعددت التقنيات المستخدمة عمى الجسد مثل الوشم، وتقنية الثقب، والندب أو الخدش، 
ت تعد كطقوس تتوارثيا الأجيال، لكن في الفن . وقد كانت ىذه التقنياوالنقش، والحك، والوسم

    المعاصر أصبحت نوع من تكنولوجيا التعبير.
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